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1. Introducéo

O nome de Andrelino Cotta ganhou destaque quando mudou para a cidade de
Belém. Na capital do Par4, atuou como professor, no entanto, a sua principal atuacéo nos
primeiros anos foi nas redacfes dos jornais e revistas, principalmente na revista A
Semana®, quando no dia 02 de julho de 1921, Rocha Moreira?, proprietario do magazine
0 apresentou a sociedade belenense como o mais novo caricaturista. Cotta tornou-se, ao
longo de sua trajetdria, uma referéncia no campo da caricatura local, mostrando-se
extremamente atuante, haja vista que sobreviveu das suas produgdes. Trabalhou em
diferentes frentes, pois além de caricaturista, atuou como masico e artista plastico, assim,
é possivel afirmar que se tornou um operario da arte e, como tal, lancou seu olhar sobre
os mais diversos pontos. Dentre eles, um merece destaque: o campo da 6tica social, posto
que nos seus trabalhos se visualiza os diversos problemas sociais vividos na capital do
Pard, dentre os quais 0 abastecimento de agua, a carestia de vida e os transportes publicos.

Outro elemento importante reside no cenario politico vivido na capital do
Para, durante os anos de 1920, na medida em que quem fazia oposi¢do ao governo
estadual ou municipal corria o risco de ser perseguido e, essa se dava pela ameaca, ou
mesmo pela violéncia fisica. Talvez por isso, em alguns momentos, 0 jovem caricaturista

n&o tenha assinado os seus trabalhos. Outro ponto interessante reside na participagéo ativa

1 Circulou na cidade de Belém entre os anos de 1918 e 1943. Sendo considerada uma das principais e mais
duradouras revistas de generalidades do Norte do Brasil. Revista de propriedade de Manuel Lobato e
Alcides Santos e que circulou na cidade de Belém entre os anos de 1918 e 1943. Serviu como um divulgador
de ideias e como revelador de talentos, pois muitos intelectuais passaram pela redacdo deste importante
semanario.

2 José da Rocha Moreira, nasceu no Ceara e faleceu em Belém do Par&. Nesta cidade desenvolveu seus
estudos. Foi redator da Folha do Norte e da revista A Semana, colaborando permanentemente na Belém
Nova, revista que encampou a Semana Modernista de S&o Paulo. Publicou varios livros como: Brocatellos;
Versos pagdos, Pompas; Pan; entre outros. Informacdes disponiveis em:
http://www.fcp.pa.gov.br/images/dli/gbpav/espacos/obrasraras/pdf/cov.pdf. Acesso em: 03/11/2016.



mailto:raimundo.castro@ifpa.edu.br
http://www.fcp.pa.gov.br/images/dli/gbpav/espacos/obrasraras/pdf/cov.pdf

ANPUH-Brasil - 30° SIMPOSIO NACIONAL DE HISTORIA — Recife, 2019

de diversos artistas ocupando espacos nas redagdes dos periddicos, manifestando seu
posicionamento critico, pelas letras, crénicas e imagens.

O periodico O Estado do Para, na década de 1920, foi considerado o mais
feroz jornal de oposicdo em circulacdo na cidade de Belém. No periodico, Andrelino
Cotta encontrou o espacgo privilegiado para intensificar as suas narrativas visuais, capazes
de apresentar a capital do Parg, enquanto uma cidade que sofria, com a falta de recurso,
devido & crise econdmica vivenciada no Pard, desde os anos de 1912. O aspecto negativo
econémico impediu a realizacdo de servicos basicos, como o abastecimento de agua,
servico de transporte entre outros.

Andrelino Cotta produziu representagdes, como alguém que detinha o olhar
diferenciado da cidade. Conseguiu mostrar as precariedades vividas na capital. Assim, as
imagens, além de possibilitarem aos leitores uma compreensdo sobre a condicdo
econdmica vivida, também fizeram o publico rir da “fragil modernidade” vivenciada em

Belém.
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Andrelino Cotta

Figura 1. CARAS E CARETAS. A Semana: Revista ilustrada. Belém, 02 de julho de 1921. Ano 4, n° 169.

2. Um jovem caricaturista na revista A Semana de Belem do Para
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Andrelino da Costa Cotta (1894-1972) nasceu na cidade paraense de Cameta,
em 30 de novembro. Filho de Roque da Costa Cotta e Olimpia de Ledo Cotta. Estudou
musica na Associacdo dos Artistas Paraenses e pintura na Academia de Belas Artes do
Para. Foi professor do Conservatorio de Belas Artes do Para. Fez masica de camara no
Radio Clube do Pard e deu recitais no Teatro da Paz e foi membro da Orquestra Sinfonica
Paraense. Era violoncelista e comp0s pequenas pecas para seu instrumento (SALLES.
1970). Cotta destacou-se pela producdo artistica, sobretudo apds a sua vinda para a cidade
de Belém, ao que tudo indica, em julho de 1919, pois as primeiras referéncias ao pintor,
na capital do Para, estdo nas paginas do jornal O Estado do Para, como professor do
Instituto Siqueira Mendes, na vila do Pinheiro (atual distrito de Icoaraci).

Assim, quando iniciamos o trabalho sobre a figura de Andrelino Cotta, nos
deparamos com um caricaturista bastante atuante no cenario paraense. Muito jovem
iniciou de maneira acalorada a sua participacao na roda intelectual do periodo e escolheu
a caricatura como meio de ingresso numa das principais revistas de circulacdo local e
nacional, neste caso A Semana. Inserido, viu seu nome com mais frequéncia, nas paginas
dos periddicos e médos dos leitores, estes em muitos momentos aguardavam as suas
“endiabradas” caricaturas, para rirem dos sujeitos e paisagens caricaturadas. Cotta foi
inserido na vida da imprensa paraense como um caricaturista de grande talento, teria
empolgado os redatores e o espirito dos leitores pela “graca e a flagrancias”, na qual
copiava a figura dos seus caricaturados, “ndo os expondo ao ridiculo, mas nem por isso
deixando de arrancar um sorriso a pessoa que manuseia a revista” (MOREIRA, A Semana,
02/07/1921).

Os primeiros tracos delineados pelo caricaturista foram das caracteristicas dos
colaboradores da revista, como Genaro Ponte Sousa, Marcos Hesketh, Thiago de Souza
e inimeros outros. Andrelino Cotta fez com uma “perfeigdo admiravel, apenas digna de
aplausos”. Para Rocha Moreira (A Semana, 02/07/1921) “¢ de prever que o ndo tenhamos
aqui, entre nos, por muito tempo, onde os talentos de sua tempera se anulam, por falta de
uma escola de aperfeicoamento no género”. As palavras do redator tinham sentido, pois
outros caricaturistas e pintores haviam saido de Belém, como “J. Arthur e Anténio
Nascimento”. O redator assim referenciava acreditando na necessidade de aperfeicoar as

“brilhantes qualidades de caricaturista”.
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Andrelino Cotta, segundo os redatores do magazine, deveria realizar seu
aprendizado no Rio de Janeiro, na capital da republica. Cotta encontraria o lugar onde
teria “uma educacao esmerada”, o tornando nome “respeitavel no manejo do lapis”. Neste
sentido, Andrelino Cotta caracterizava-se como dotado de inspiracdo e portador de um
pulso firme, sabia emprestar as suas produ¢des “um humorismo delicioso”. Havia

encontrado na A Semana o lugar para desenvolver com qualidade.
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Figura 2. A Semana: Revista ilustrada. Belém, 13 de agosto de 1921. Ano 4, n°® 175

Nos anos 20, do século XX, uma das grandes questdes sobre a caricatura,
residia em saber a sua finalidade e sua relacdo como arte séria? Cotta colaborou com esse
questionamento, pois na imagem acima mostrou um dos problemas para 0s rumos da
republica, bem como o trato com os trabalhadores. O papel do gargom, pela imagem, é
realizado pelo patrdo que questiona as consequéncias das greves, chamando aten¢do para
0s caixeiros ausentes, ficando os patrdes responsaveis pelos atendimentos aos clientes.
Cotta demonstra, assim, a sua maneira de ver o contexto das greves enfrentadas no Brasil,
na década de 20.

Na imagem podem ser vistos dois homens, o primeiro bem vestido, de terno
e chapéu apresenta-se com o rosto preocupado, aguardando o atendimento. O saldo esta
praticamente vazio. O gar¢com, com bule na mao esquerda e segurando uma espécie de

bandeja na méo direta, volta-se com ar de lamentacdo para reclamar da situagéo vivida



ANPUH-Brasil - 30° SIMPOSIO NACIONAL DE HISTORIA — Recife, 2019

no momento. A questdo da greve era séria e Cotta a relata de forma humorada e

melancélica.

3. Caricaturas: algumas consideragdes

As caricaturas serviam para apresentar situacOes provocadoras para a
sociedade, mostravam os males de forma humorada, e isso levou a diversos
questionamentos, por isso, Julido Machado?, em artigo publicado no jornal, O Paiz, de 20
de janeiro de 1920, questionou se a caricatura era uma arte, a0 mesmo tempo, procurou
saber se o principal fim dela seria fazer as pessoas rirem. Para “muita gente estd verdade
ainda pode parecer absurda e paradoxal. N&do conviria vulgariza-la e esclarecé-la o melhor
possivel”? Confirmando sua tese buscou sua definicdo em Paul Guartier, em sua obra de

1911, intitulada Le rire et la caricature, onde afirmava:

Afinal, embora a caricatura encontre o riso no seu caminho, nada tem de uma
arte do riso, como muitos autores avangaram e € tida pelo preconceito corrente.
A confusdo, em virtude da qual a apresentaram como essencialmente folgada
explica-se e até pode ser desculpada pelo frequente recurso que ela obtém e,
sobretudo, obteve, da charge, ou exagero aviltante. N&o s6 ndo provoca o riso
inevitavelmente e a propdsito de tudo — visto que hé caricaturas que ndo fazem
rir e até as ha tristes — assim, as Lorettes vieil lles, de Gavarni, ou 0 Doux pays,
de Forain, nunca passaram como alegres, bem como Le massacre de la rue
Transonain, ou L ordre régne a VVarsovie — mas ainda se pode acrescentar que
a caricatura € triste de inspiragdo e triste de fundo, mesmo quando provoca o
riso com o auxilio da charge, visto que a sétira se deve fixar essencialmente,
sobre o lado feio das coisas e 0s que mais contradizem o ideal do artista, com
exclusdo de todos os outros” (MACHADO, O PAIZ, 20/01/1920, p. 3).

3 Segundo Fonseca (2016) Julido Félix Machado nasceu em 19 de junho de 1863, na cidade de Séo Paulo
de Luanda, capital de Angola, e que era possessdo colonial portuguesa. O pai de Julido era comerciante da
praca de Luanda e membro da Associacdo Comercial. Julido Machado estudou em Coimbra e depois em
Lisboa, Portugal. Porém os interesses o levaram para a vida boémia. Retornou a cidade natal e comegou a
trabalhar nos negécios da familia. Causou escandalo, quando foram descobertos nos importantes livros de
contabilidade seus irreverentes personagens desenhados. Passou a satirizar a sociedade. Considerava que a
arte da caricatura “deveria ser independente” (p. 102). Estudou na Franca. No Brasil trabalhou com varios
nomes importantes, como J. Carlos e Olavo Bilac. Sempre atuando em revistas e jornais. Faleceu em 1930,
em Lisboa — Portugal.



ANPUH-Brasil - 30° SIMPOSIO NACIONAL DE HISTORIA — Recife, 2019

Partindo dessa premissa, para Herman Lima (1943) a caricatura se mostrava
como “arte gentil”, pois era praticada em intervalos dos “conspicuos trabalhos do atelier
de uma grande escola de pintores italianos”. Como se tratava de um trabalho no qual, para
muitos tedricos, era comparado com o periodo da adolescéncia. Os caricaturistas
iniciavam essas atividades como uma espécie de passatempo, no qual objetivavam extrair
das imagens determinados tragos pessoais, considerados absurdos e, em muitos casos,
inventavam onde ndo existiam. Importante essa manifestacdo, pois a caricatura se
apresentava como um elemento divulgador “dos acontecimentos contemporaneos”, a tal
ponto que a historia, em muitos momentos, se vé forgada a recorrer a uma “expressao do
grotesco intencional duma charge do passado”, objetivando-Se compreender a maneira
como os homens e as coisas do seu tempo se comportavam, “dado sé-lhe, assim 0 mesmo
apreco que a um palimpsesto ou a um codice” (LIMA, 1943, p. 6).

Ainda seguindo as referéncias de Lima (1943, p. 5) acerca do papel
desempenhado pela caricatura, no qual a destacava enquanto uma arma “dos tempos
modernos” e “tdo poderosa que dispensa 0s excessos da deformacéo e da distorgdo”,
porém se evidenciavam nas producdes caricatas, do inicio do século XX, justamente o
excesso de deformacdo e distor¢do. A imagem caricata, em muitos momentos, tornou-se
tdo poderosa e chegou a representar “muito mais do que 0 escritor, cComo no caso de
Angelo Agostini”, se tornou uma espécie de homem profético, pelas suas imagens.
Representavam as suas impressées dos momentos histéricos vividos no Brasil Império,
por exemplo.

A maior parte dos trabalhos de Agostini tinham como objeto a figura do
imperador Pedro Il. Apesar de ter sido representado de diversas formas, as imagens foram
bem recepcionadas pelo povo e, em muitos momentos a representa¢do do Imperador o
apresentava como “sua conduta de homem honrado” (TAVORA, 1975, p. 14). Para
Araken Tavora (1975) a simpatia despertada pela imagem de Pedro Il manifestou-se ainda
mais pela tolerancia para com os seus criticos, pois diversos “conselheiros e aduladores”
pediram o fim desse tipo de producdo, j& que em muitos momentos, 0 exagero das
caricaturas, mostraram o Imperador travestido ou metamorfoseado de galinha.

Neste sentido, a caricatura politica apresentou-se, no caso brasileiro, como

uma fonte de um realismo, como fundamento de uma arte diferente, neste tipo de arte, 0s
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desenhos apresentam elementos possiveis de observagdo do caréter fisico e moral, embora
na caricatura ndo exista carater, segundo Herman Lima (1943). Em contrapartida, o
desenho humoristico ndo se vincula a ideia de um desenho puro, pois ndo &, em muitos
casos, concebido em toda a liberdade, mas sob o signo da imaginacéao. Por essa razéo, as
imagens caricaturais buscaram no desenho humoristico o “nivelamento de classes”, nas
palavras de Herman Lima, pois havia uma espécie de aproximacdo, mostrando-se certo
sentimento de prazer, contribuindo na formacéo artistica das massas.

O alvo das caricaturas sdo justamente o grande publico e como as imagens
eram oferecidas ao publico, mesmo o0 homem analfabeto tinha acesso ao vé-las poderia
analisar, de acordo, com os seus padrdes. Nery (2011, p. 244) diz que, neste caso, as
imagens sdao apresentadas enquanto uma “pega pronta para uma justa avaliagdo”.
Produzindo um efeito cdmico manifestado por intermédio de analises implicita e
intensamente embutida, levando o expectador a aprecia-la de maneira distanciada.
Embora ndo tenham quaisquer identificacbes com o protagonista, o leitor vé a imagem e
dela manifesta a sua impressao comica da representacao.

Diferente das representacdes feitas sobre as cidades, como no caso do Rio de
Janeiro, Sdo Paulo ou Belém, ou mesmo sobre personagens ilustres, como o Imperador
Pedro Il, percebe-se a representacdo das imagens levando os habitantes ou suditos a
perceberem a realidade vivenciada. Em todas essas situacbes mostra-se o caricaturista
como critico e guardido dos usos e “costumes da sociedade” (NERY, 2011, p. 232). O
autor da caricatura, em muitos momentos, observa o seu meio, aproveitando para anotar
as informacdes colhidas, a0 mesmo tempo busca, nos documentos a sua disposi¢éo, 0s
elementos necessarios para construir a sua narrativa visual.

Neste sentido, as imagens humoristicas, principalmente a caricatura para
Herman Lima (1943) tendem a nivelar as classes, pois elas podem assegurar ao
leitor/observador 0 mesmo sentimento de prazer, além de poder contribuir na construcao
de uma educacao critica acerca da representacdo, mesmo da massa geral das populagdes,
porque sdo especialidades que, pela sua natureza e funcdo social e politica, se dirige e

interessam a um grande publico.
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Figura 4. A Semana: Revista ilustrada. Belém, 31 de dezembro de 1921. Ano 4. n°. 195.

Nesta imagem o debate fica por conta dos valores cobrados pelos aluguéis.
Cotta mostrou a preocupacdo residente nas exigéncias do proprietario com ameacava a
suspensdo do aluguel das casas. O encontro, segundo o caricaturista, ocorre no passeio
publico, local onde diversos temas poderiam ser colocados em pauta. No caso da
representacdo, os homens aparentam certa idade. Pelos trajes € possivel afirmar
pertencerem ao mesmo grupo social, a cena mostra ainda o conhecimento de ambos sobre
0 tema recorrente no dia a dia da sociedade local.

Partindo dessa consideracdo, o professor Elias Thomé Saliba (2002) diz que
as caricaturas sdo objetos capazes de gerar uma narrativa comica. Com isso, a produgéo
do humor consiste na constru¢do de um sentimento do contrario, “provocado pela
reflexdo, que ndo se oculta nem se converte em forma de sentimento como uma sombra”
(SALIBA. 2002, p. 25). Vale destacar, seguindo essa analise, as caricaturas sdo colocadas
como construcdes carregadas de dados histdricos e sociais.

Assim, “a atitude humoristica ¢ vista como parte indistinta dos processos
cognitivos, pois ela partilha, como o0 jogo, a arte e 0 inconsciente, 0 espaco do indizivel,
do ndo dito e, até, do impensado” (SALIBA. 2002, p. 28). Como um elemento histérico
é possivel identificar, na representacdo humoristica, fontes capazes de construir
racionalmente os elementos nelas apresentados. Neste caminho, a representacao

humoristica coloca-se como capaz de constituir-se, como forma privilegiada de
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representar a historia, demonstrando os elementos de ruptura e de contrariedade marcando
a narrativa historica. Quando se volta a anélise acerca da caricatura no Brasil vé-se com
a representacdo comica uma marca na primeira republica brasileira, mas que ndo nasceu
neste periodo, “certamente adquiriu novas dimensdes” (SALIBA. 2002, p. 38). Mesmo
durante o Império os principais caricaturistas atuantes no Brasil tiveram liberdade para
produzir seus trabalhos, mostrando muitas vezes o Imperador em condicGes delicadas,
sem que houvesse por parte do monarca quaisquer tipos de retaliacéo.

Com o crescimento significativo da imprensa no Brasil, 0s jornais passaram
a carregar, em suas paginas, imagens com tragos leves e baratos, espelhando, em muitos
casos, a maneira popular de representar-se, mostrava-se como um mecanismo de difuséo
de opinides sintetizadas, nas quais as aspira¢fes, conquistas e a ideia do progresso
ganhavam espaco e adeptos. Havia por parte desses periddicos uma ideologia manifestada
pela maneira como apresentava o seu estilo de escrita e a busca de um publico leitor.
Luciano Magno (2012) em sua obra sobre a historia da caricatura brasileira enfatiza a
formar como a mesma adquiriu a sua relevancia para a historia nacional, construindo
narrativas caricaturais capazes de demonstrar de forma “mais expressiva que a palavra
escrita” (MAGNO, 2012, p. 24) um conjunto de ideias em pouco espago. Dessa forma
essa arte foi capaz de comunicar de forma acelerada os aspectos sociais e politicos. Tanto
é que no Brasil monarquico a liberdade de expressédo foi consideravel, pois permitiu entre
outros o debate aberto acerca da republica.

As caricaturas sao, segundo Christie Davies (2011, p. 94) “objetos visuais e
materiais compostos por um individuo especifico para um grupo especifico de
individuos™ e, devem circular objetivando atingir os resultados esperados, para tanto
utiliza-se de varios mecanismos de circulagdo, como 0 meio impresso ou eletrdnico. As
producdes caricatas seguem certo roteiro, quer dizer no momento da sua produgdo 0s
eventos mostram qual o circuito a ser percorrido e quais 0s tipos de imagens irdo, de certo
modo, agradar ao publico. Por seu turno a imagem editorial, em determinadas situagoes,
tendem a avancar em direcdo ao deboche, porém, em certos casos, a “intencdo do autor
ndo é tanto enviar uma mensagem, mas, antes, provocar 0 humor, mesmo que para isso

necessite submeter seu objeto ao ridiculo” (DAVIES. 2011, p 95).
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4. Bolhas de sab&o: um caricaturista ousado.

Os costumes foram um dos principais elementos representados por Andrelino
Cotta em suas caricaturas. Para isso, boa parte das imagens construidas para confrontar
determinadas situacGes apresentavam-se ricas em referéncias aos padrdes sociais
constituidos. Em 26 de janeiro de 1924, A Semana publicou a imagem abaixo,
aparentemente descompromissada, contudo, pelo conjunto da cena, mostra a relevancia
do poema, fazendo referéncia a um acessorio tdo comum no dia a dia das mulheres
belenenses, daquele periodo. Havia, com isso, a intencdo de construir um modelo social
capaz de albergar novos padrées. Ao observa a mulher caricaturada, vé-se, primeiro a
intencionalidade de mostrar seus trajes, e segundo a discordancia com a grande bengala
trazida no braco direito. Vale destacar, esse elemento tinha o uso mais comum entre 0s

homens e foi sendo incorporado a moda feminina.

oA «cBengalhinka»

é uma libellula qu

Quando, bizs pelas ruas

floreando o junco fléxil com ar

assanha os coracdes com a sua oraca
seu olhar n

Excéntrica bonec: elhante,
mimosa e sednctora y nha,

¢ linda, é lonea, & frivola atalante...
Do «flirts e das gtorcidas» a rainha
cherubim desfructavel e g

y typo ideal da «Bengalinhas!

Figura 4. A Semana: Revista ilustrada. Belém, 26 de janeiro de 1924. Ano 6. n°. 301

Cotta é ousado na sua produgéo porque além dessa representacdo, na mesma
edicdo da A Semana, outro texto intitulado “Bolhas de Sabao” voltava-se para diversos
conceitos. O autor, que ndo é identificado, chamou atencéo para as senhoras de Belém,
as quais faziam uso de “bengaldes”, justamente neste momento, até os homens usavam
“p6 de arroz e pulseiras”. Seguindo a narrativa, apresentava as ‘“Janeleiras” pelo
“Vocabulo” diferenciando as mocas habilidosas na arte da costura, do bordado e do

“adubar” da panela, daquelas que nada entendem, em compensagéo escreviam textos para
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jornais. Depois das “Janeleiras” chegava ao “Cachorro” nome representativo da lealdade,
quando fazia referéncia a0 homem representava algo ruim. Ja o “Burro” era um
quadrupede inteligente, no entanto, quando se adjetiva o bipede ficava evidente quem
deveria andar de quatro patas.

Importa destacar, no caso das caricaturas, no que diz respeito as suas
especificidades, apresentam caracteristicas representativas capazes de revelar olhares
sobre o mundo, de modo a aproximar a algo considerado real. Muitas vezes, apresenta
elementos historicos um pouco distante das intencionalidades da historia oficial, da
manipulacdo das intencdes, de configuracbes as quais seduzem pela importancia
adquirida pelas imagens ao longo da historia e, em muitos casos, evidenciadas na
condicdo ambigua da caricatura.

Ora as caricaturas mostram-se como elementos, na sua composi¢do,
apresentando diversos elementos sociais, em muitos casos ndo isoladas, pois eram
construidas para atender determinadas acGes e intencGes. Apresenta-se ainda desafiadora,
porque em muitos casos serviam para alertar sobre os comportamentos desviantes,
exibindo o desrespeito as normas e as regras. Via de regra o caricaturista demonstra o seu
olhar apurado, percebendo os deslizes cometidos pela populacdo, por isso mostrava-se
ousada e desestabilizadora (PESAVENTO, 1993).
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Figura 5. O Seguro morreu de velho... O Estado do Para. Belém, 06 de abril de 1924,

Andrelino Cotta, com esta imagem, publicada nas paginas do periodico, O
Estado do Para, demonstrava as suas habilidades, ao focar em temas comuns 0s quais
afetavam a populacéo de Belém. Assim, o abastecimento de &dgua foi apresentado como
uma caréncia constante em varias partes da cidade. A representacdo mostra com a
construcdo da narrativa focada na personagem criado pelo caricaturista, 0 Zé se mostrava
curioso com o comportamento da populacdo, em verdadeiro ato de desespero buscava
assegurar a agua para o banho e para o café da manha, pelo menos enquanto o verdo ndo
chegava. As personagens da imagem buscam assegurar a agua, com todos 0S recursos
disponiveis, ou seja, utilizam-se de latas, pratos e afins. O Z¢&, da sua janela, pede calma,
para ndo irem com tanta sede ao pote. Quando se olha para a torneira ao lado da casa do
Ze, apenas gotas caem aos poucos, mostrando claramente, a precéria situacdo enfrentada
pela cidade de Belém.

Soma-se a falta d’adgua a auséncia de saneamento. As ruas facilmente sdo
alagadas, além disso, o matagal prevalecia no cenario urbano. Havia um conjunto de
situacOes as quais ocasionavam problemas como as doencas tdo comuns nos primeiros

anos da republica brasileira. Assim, ao construir esse tipo de representacao, o caricaturista
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estava consciente do seu papel como alguém capaz de apresentar 0s gquestionamentos
criticos sobre a capital do Para.

Recém-chegado a Belém, Andrelino Cotta, deparou-se com uma cidade
marcada pela crise econémica tdo preocupante para o estado, em especial, pela baixa do
preco do principal produto da regido, no caso a borracha. Mesmo diante da crise havia
uma dinamica social, que permitiu a inclusdo deste pintor na redacdo das revistas. O
caricaturista foi recepcionado pelos editores da revista A Semana. De certo modo, viram
as suas qualidades artisticas, porém acreditaram que a sua permanecia duraria pouco
tempo, devido a sua capacidade de atuacdo, mas principalmente pela falta de escolas de
qualificacdo na cidade. No entanto, as pesquisas demonstraram o contrario, pois o pintor
cametaense ndo se ausentou de Belém, tendo objetivamente atuado em diversos veiculos
de comunicacédo, sempre apresentando as suas caricaturas, charges e tipos sociais, como

pano de fundo do quadro social da cidade.

5. Andrelino Cotta: caricaturas de impacto social.

Cotta inicia sua aventura de caricaturista produzindo imagens impactantes, as
quais se conectavam com praticas, materiais, ideias e sua dimenséo simbdlica. Contudo,
percebe-se, em relagcdo ao pintor, haver, partindo da analise de Le Goff (2013, p. 390)
“esquecimentos e os siléncios da historia”, conduzindo a um processo de manipulagdo da
memoria coletiva e a producdo das imagens de Andrelino Cotta, permaneceu esquecida,
pois ndo foi possivel perceber na historiografia a producdo intensa deste artista

cametaense.

MENINO— 4

Figura 6. A vida Futil. A Semana: Revista ilustrada. Belém, 20 de agosto de 1921. Ano 4, n° 176.



ANPUH-Brasil - 30° SIMPOSIO NACIONAL DE HISTORIA — Recife, 2019

A primeira caricatura de impacto de Andrelino Cotta reproduzida na revista,
A Semana, toca num dos principais problemas da sociedade brasileira: os jogos de azar.
Essa préatica se mostrava eficaz, atraindo, além dos adultos, os jovens. Contudo, para o
governo do Estado era necessario acabar com essa pratica, no entanto havia um dilema
que, segundo Sousa Castro* o jogo era destacado como contravencdo punivel, mas a
populacédo o havia adotado como uma pratica comum. Por isso, em Relatorio apresentado
ao Congresso Legislativo do Para, em 07 de setembro de 1921, solicitava “providéncias
necessarias e oportunas” (PARA. 1921, p. 66). Os debates contemporaneos, ao
caricaturista, demonstravam claramente a sua ligacdo com o momento histérico vivido e
0s problemas sociais, representados pela imagem, causavam um impacto positivo, na
opinido dos republicanos.

O caricaturista, a partir de entdo, destacou-se pela intensa producdo de
imagens e, elas recheavam as paginas do semanario A Semana e do jornal Estado do Para
com temas variados. Os problemas econdmicos que assolavam a urb ganhavam espaco
cada vez maior pelo lapis do artista cametaense. Na edicdo de 14 de janeiro de 1921, a
revista apresentou uma caricatura, na qual Cotta destacava o preco da farinha em
constante aumento. Na figura, o Zé, neste caso, representa o povo, de modo desesperado,
questiona a pressa da farinha em subir a escada, representando a elevacgéo dos pre¢os deste
produto no comércio paraense. A farinha era considerada essencial da dieta da populagédo
do Pard, visto ser consumida com diversos outros acompanhamentos, como 0 acai € o

peixe.

4 Antonino Emiliano de Souza Castro, segundo Carlos Rocque, o politico paraense, foi eleito governador
em 1920, sucedendo a Lauro Sodré. Teve como maior empecilho a sua administracdo, a crise financeira
vivida no Para. Segundo Rocque a crise ndo era mais do que reflexo da queda borracha, que arruinou a
economia “planiciaria”. Ficou no governo até 29 de janeiro de 1925, quando passou o governo para Dionisio
Ausier Bentes. Foi varias vezes deputado federal. (ROCQUE, 1968, p. 1610)
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Figura 7. A Semana: Revista ilustrada. Belém, 14 de janeiro de 1922. Ano 4, n® 197

O aumento constante do preco deste importante produto afetava boa parte da
populacdo belenense. Vale destacar, a cena apresenta a representacdo da farinha como
uma mulher, simbolizando a carestia de vida, a qual afetava os habitantes, em especial,
da periferia da cidade e do interior do estado. Com a alta dos pregos, néo sabia, pela
caricatura de Cotta, 0s precos possiveis alcados com o passar dos dias, por esta razdo a
preocupacao do caricaturista. Embora essa imagem tenha sido publicada de modo isolado
nas paginas da revista, pois ndo havia, ao longo das paginas do magazine, quaisquer textos
indicando ou vinculando a representacdo, demonstrando, assim, a liberdade que
Andrelino Cotta tinha ao construir as suas narrativas visuais sobre os problemas
marcantes da cidade. Pode-se considerar, neste momento, o caricaturista poderia ter uma
“vocacdo para negociar, permutar e trocar” (MATTOS, 2010, p. 15), o que possibilitaria

a construcdo de elementos, os quais atendiam aos interesses da revista.

6. Consideracoes finais

Andrelino Cotta viveu a cidade de Belém marcada pela presenca constante de
pintores, masicos e por uma efervescéncia teatral muito forte. Os anos 20, do século XX,
apesar de marcarem um momento de crise para a economia do estado, ndo impediram o
aumento das atividades artisticas vivenciadas na capital do Para. O cenario era favoravel
as apresentacdes das companhias teatrais. Nas paginas da revista era comuns fotografias
dos espetaculos realizados no suntuoso Teatro da Paz ou mesmo no Palace Theatre. Vé-
se claramente, 0 momento de crise econdmica, apesar de intenso, levou intelectuais e a
elite local a buscarem assegurar determinados valores e a manutengéo de atividades

voltadas para reforcar as ideias de “modernidade e civilizagdo” para a cidade, com a
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realizacdo de atividades culturais direcionadas ao publico intelectual. O sucesso dessas
atividades era tamanho, que as imagens dos protagonistas circulavam em fotografias nas
paginas dos jornais e revistas.

O circuito artistico, vivido em Belém, dos anos 1920, destacou-se como
favoravel ao desenvolvimento das atividades artisticas de Andrelino Cotta, o que
possibilitou a compreensdo e insercdo do pintor no mercado gréafico paraense. Era jovem
e bem relacionado, isso levou a sua rapida aceitacdo na revista, A Semana, pela
interferéncia de um amigo dos proprietarios do semanario. Mostrava-se disposto a
colaborar com o0 magazine, por isso, ndo demorou e suas primeiras imagens invadiram as
paginas da revista provocando riso sem ofender os seus caricaturados.
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