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H& mais de meio século as escolas de samba protagonizam o maior evento do
carnaval carioca, tornando-se um reconhecido “signo de brasilidade” e referéncia festiva
para outros locais do pais e do mundo. Assim como muitos eventos nacionais foram
contados em seus enredos sugerimos nessa investigacao rever a historia contemporanea
do Brasil pelo prisma dessas agremiagdes carnavalescas.

Criadas no Rio de Janeiro nas primeiras décadas do século XX por membros dos
estratos mais baixos das classes trabalhadoras, principalmente homens e mulheres nédo-
brancos, com baixa escolaridade e sem remuneracao regular, as escolas sdo fruto de uma
série de reelaboracGes de préaticas carnavalescas populares e elitizadas ao longo de pelo
menos um século e meio de carnaval. A segregacao socioespacial imposta pela producao
capitalista da urbe carioca contribuiu para a formulagéo de culturas populares, sobretudo
nas areas favelizadas e suburbanizadas, mediante o cotidiano e a percepc¢do de mundo dos
envolvidos, promovendo sua visibilidade e criando expressdes festivas em constante
transformacdo. Nesse sentido, defenderemos a tese de que as escolas de samba s&o
constituidas e atravessadas por agdes das classes populares em conflito e negociagdo com
as classes dominantes desde a fundacdo dessas agremiacBes carnavalescas até os dias

atuais. Nas palavras de Moura (2004),

ja devidamente formalizadas como pessoas juridicas, as escolas vao entabular
com as autoridades e os meios de comunicacdo um didlogo nem sempre
ameno, mas que busca sua aceitacdo e mais espaco. Nesse fio de navalha, (...)
tornam-se entidades ambiguas, as vezes submissas, as vezes libertarias, num
jogo politico de mediacdo nebulosa (p. 146).

1 Apesar dos termos trabalhadoras; populares; subordinadas sugerirem aparentemente adjetivar sobretudo
0s aspectos econdmicos, culturais e politicos, respectivamente, nessa investigagcdo os trataremos como
sindbnimos por entendermos que a definicdo de classe abarque tais elementos simultaneamente e
dialeticamente.
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Seguindo o principio de que manifestacfes culturais populares, como as escolas
de samba, correspondem a um resultado dialético, por assim dizer, de negacdo e
consentimento das classes trabalhadoras & ordem hegeménica durante 0 movimento
historico de sua existéncia, sendo reatualizado de acordo com a conjuntura e o contexto
da luta de classes, cabe-nos, dessa maneira, analisar o desenrolar dessa luta durante a
formacéo da sociedade de classes no Brasil?. O que nomeamos com base em Fernandes
(2011), de revolucdo burguesa, trata-se em termos gerais das opc¢des historicas de
modernizacdo, das formas de transi¢do ao capitalismo moderno até a consolidacdo da
ordem monopolista. Apostamos, em sintonia com o autor, que nosso modelo de revolucéo
ocorreu “pelo alto”, ou seja, sem a participagdo efetiva de grande parte do conjunto
nacional, restringindo o controle decisorio as classes dominantes emergentes e em
associacdo com as classes dominantes pretéritas, especialmente a oligarquia latifundiaria,
conservando elementos estruturais que impediram, ou ao menos dificultaram, o pleno
amadurecimento das relacbes sociais de producdo tipicamente capitalistas, e
consequentemente, dos direitos pautados na democracia liberal. Baseamos nossa
perspectiva nos estudos de Lenin (1980) sobre via prussiana e da nogéo de revolucdo
passiva em Gramsci (2011).

Generalizando tais conceitos para a realidade brasileira chegamos a concluséo de
que os momentos decisivos da nossa revolucdo burguesa, a saber, a Independéncia,
Abolicdo, proclamacdo da Republica, alteracdes dos blocos de poder de 1930 e 1937,
passagem para um novo patamar de acumulacdo em 1964, consolidacdo do capitalismo
monopolista no periodo autocratico militar, encontraram uma resposta em que a
conciliacao “pelo alto” manteve marginalizadas ou reprimidas, ou seja, fora do ambito
das decisbes, as classes e camadas sociais “de baixo” (PRADO JUNIOR, 1987;
FERNANDES, 2011; COUTINHO, 2012). O processo nacional apresentado sinaliza para
as escassas possibilidades de manobra politica e econémica das classes trabalhadoras. Por
isso as suas opcdes de producdo social, espacial e cultural eram e s@o extremamente

limitadas e circunscritas. E no interior dessas contradicBes que se faz necessario

2 Nédo pretendemos, assim, negar a ideia de circularidade cultural apenas sinalizar que as interlocucdes
ocorrem em sociedades hierarquizadas e com relagBes de poder assimétricas, como ratifica Ginzburg
(2008), ao propor uma analise cultural de classes, entre a hegemdnica e a subalterna. O autor sustenta a
pluralidade dessas culturas sugerindo interagdes complexas internamente e entre elas.
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questionar as opcdes e possibilidades de negacdo e consentimento a ordem vigente,
analisando os limites concretos dessas classes e grupos sociais subalternizados
historicamente e espacialmente, em criar uma cultura desembaragada e/ou
potencialmente reativa a uma ordem edificada e ratificada para afastar as classes
populares dos canais politicos de participacao republicana, democratica e cidada.

As restritas op¢des ndo impediram, no entanto, a produgédo de uma cultura popular.
Nas relacBes contraditorias entre capital e trabalho, a classe trabalhadora péde construir
uma autoimagem, entre acdes conscientes e inconscientes, de negacdo e consentimento,
de conflito e negociacdo, apesar do processo politico que a exclui do centro decisério.
Assim sendo, se por um lado, vivenciam as mudangas em curso no pais e,
consequentemente do urbano, apartados das decisdes, por outro a partir de um cotidiano
comum, puderam construir lacos de coesdo grupal capazes de constranger a ordem
hegeménica burguesa, mesmo quando se dispuseram a consentir e legitimar a existéncia
dela. Dessa maneira, o grupo social dos sambistas e as escolas de samba no/do Rio de
Janeiro sdo resultante e resultado da consciéncia possivel das classes trabalhadoras nas
suas limitadas inser¢des em nossa particular versdo de modernidade. Nas palavras de
Lessa (2001),

0 éxito desta criagdo no suburbio e na favela da visibilidade ao lugar esquecido
e, na perspectiva popular, significa a exaltacdo e o orgulho com sua pertinéncia
ao lugar. A comunidade percebe a possibilidade de dar novo significado ao
espaco onde vive. Desperta seu impulso de conquistar, pela seducéo e por seu
brilho, novos territérios. Facilmente evolui do lugar para a cidade e para a
nacdo. Esta proeza faz dos sambistas e construtores de escola herdis populares

(p. XI111).

As linhas acima servem para contextualizar as implica¢@es espaciais do fenémeno
cultural em tela como parte constituinte da totalidade historica. Nesse sentido é
fundamental desvelar a relevancia da espacialidade dessa dindmica, apontando para a

ideia de que a sociedade ao

produzir-se, o0 faz num espac¢o determinado, como condicdo de sua existéncia,
mas através dessa acdo, ela também produz, consequentemente, um espaco que
Ihe é proprio e que, portanto, tem uma dimens&o histdrica com especificidades
ao longo do tempo e nas diferentes escalas e lugares do globo (CARLOS,
2011a, p. 53).
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De acordo com esse raciocinio consideramos a reproducdo da sociedade, em sua
totalidade, através da producdo e reproducdo do espaco. Em outra oportunidade, a autora

pondera que

desse modo, o ato geral de produzir a sociedade no sentido de permitir sua
reproducdo enquanto espécie, como ato de producdo da vida em todas as
dimensGes, apresentar-se-ia como ato de reproducdo do espaco, ab mesmo
tempo que este espago aparece como condicdo e meio de realizacdo de novas
atividades em sua totalidade, no seio da reproducdo da sociedade capitalista
(...) (CARLOS, 2011b, p. 68).

Quando pensamos, portanto, que a sociedade dividida em classes produz o espaco, o faz
conforme a intencionalidade de suas classes hegemonizadas. Dessa maneira, precisamos
investigar que classes sdo essas e nos ater as condicGes histéricas que as forjaram, por
IS0, recorremos ao estudo da nossa revolugédo burguesa, em que as classes sociais em
luta se definem e atuam de acordo com seus interesses. Salientamos, portanto que a
producdo do espaco serd resultante das classes sociais em luta. Sdo os termos dessa
mediacdo que a determina. Assim sendo, ao colaborar e tencionar com as classes

dominantes, as classes trabalhadoras interferem sobre essa logica.

A luta de classes, hoje mais do que nunca, se |é no espago. Para dizer a verdade,
s0 ela impede que o espago abstrato se estenda ao planeta, literalmente
apagando as diferencas; sé a luta de classes tem uma capacidade diferencial, a
de produzir diferencas que ndo sejam internas ao crescimento econdmico
considerado como estratégia, “logica” e “sistema” (...) (LEFEBVRE, 2013, p.
113 [traducéo nossa]).

O fio de conducdo analitica para entendermos a invencao das escolas de samba a
partir da producdo do espacgo urbano do Rio de Janeiro, passa por reconhecer nessa
producdo a expressdao material e ideoldgica garantidora da reprodugdo do capital e
mantenedora de uma hegemonia politica. Assim sendo, acreditamos que a insergéo no
espago em que 0s sujeitos historicos estruturam sua vida material € também determinante
para as suas possibilidades histérico-culturais. Concebido através de complexas e
contraditorias mediagBes culturais entre classes e grupos sociais do Rio de Janeiro ao

longo da sua evolugéo urbana, o desfile das escolas de samba segundo Cavalcanti (1994),
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acompanhou ao longo de quase todo esse século a evolugao da cidade do Rio
de Janeiro. Sua natureza ritual permitiu-lhe (...) a absorcdo e expressdo dos
conflitos e relagBes da cidade em expansdo: as camadas populares e as camadas
médias, 0 jogo do bicho e o poder publico, a zona norte e a zona sul... Essa é a
base de sua permanéncia e atualidade: trata-se de uma forma cultural complexa
e estruturada cujo contelido expressivo — o enredo, 0 samba-enredo, as
fantasias e as alegorias — € o vetor da vasta rede de reciprocidade que percorre
anualmente diferentes bairros e camadas sociais da cidade (p. 213-214).

Devemos ressaltar, no entanto, que tais mediagdes estao prenhes de relacfes assimetricas
de poder, em que os sambistas das escolas de samba, como grupo derivado das classes
trabalhadoras, negociam com as classes detentoras do poder, os termos de realizacdo da
sua criacdo popular. Dessa maneira, ratificamos a premissa de que as escolas de samba
acompanham o movimento da totalidade, entre negacdo e consentimento.

Ao vincular os parametros de analise ao movimento histérico pretendemos nos
afastar da reificacdo dos estudos culturais e da caracterizacdo da cultura popular como
algo imutével, que possa vir a representar algo tradicional e/ou auténtico. Esse caminho
analitico sugere também o rompimento com a dualidade criada a partir de alguns estudos
sobre as manifestacGes culturais populares, como as escolas de samba, em que essas
representam um amoldamento a ordem estabelecida (AUGRAS, 1998; QUEIROZ, 1999),
ou, no sentido contrario, como reflgios da resisténcia intransigente das classes populares
(SOIHET, 1998; FERNANDES, 2001). Cabe ainda desconstruir a perspectiva
evolucionista, em que essas manifestagdes representariam a pureza popular, a “alma do
povo”, nos tempos de outrora “descaracterizando-se” com o passar do tempo (JORIO;
ARAUJO, 1969)°. Dessa maneira, compreender as condicdes historicas de consentimento
e negacdo das classes trabalhadoras no Brasil ao longo do processo de criagdo e
hegemonizagdo do modo de producdo capitalista, a revolugdo burguesa, é de especial

relevancia, como ponto de partida, para entender as possibilidades e limites de criacéo

3 N&o poderemos nos alongar nesse debate, mas devemos salientar que esse estudo pretende confrontar a
perspectiva idealizada de festa, e consequentemente de festa carnavalesca, como efemeridade, pausa do
cotidiano ou inversdo da realidade. Seguimos a pista de Queiroz (1999), apesar de questionarmos o discurso
de amoldamento da autora, quando afirma que durante o periodo festivo “as institui¢des do cotidiano (...)
ndo desaparecem em absoluto; estdo sempre presentes, ainda quando os atores carnavalescos proclamem
sua anulacgdo total; ao que parece, apresentam-se como indestrutiveis. O aprofundamento da analise da
comemoracao carnavalesca (...) denuncia que as estruturas do cotidiano estdo sempre presentes (...). As
barreiras socioeconémicas, o prestigio das autoridades, os preconceitos de toda sorte (...) permanecem vivos
e ativos” (p. 194).
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popular em que estdo inseridas as escolas de samba do Rio de Janeiro. Nas palavras de
Braz (2013),

a formacéo social (e cultural) brasileira joga, nesse sentido, um peso decisivo
porque, dadas as condic¢des da introducdo do modo de producéo capitalista entre
nos, é a partir dela que se pode pensar o fenémeno do samba [e das escolas] na
sociedade brasileira, desde sua génese e trajetoria até sua consolidacédo tal como
conhecemos (p. 69).

O modo de producdo capitalista, suas leis gerais e tendéncias de desenvolvimento
regem e revestem nossa formacdo sociocultural a ponto de determinar que a producéo
artistico-cultural se realize como tal em funcdo das relagbes historico-geograficas
existentes®. Netto (2013) reconhece que a “lei geral de acumulacio capitalista” opera em
uma “complexa totalidade dos sistemas de mediagdes” com carater universal e
mundializado, mas que s6 pode ser compreendido a partir da “pesquisa das
diferencialidades histérico-culturais (que entrelagam elementos de classe, geracionais, de
género e etnia) que se cruzam e tencionam a efetividade social” (p. 29). Isso significa que
a modernizacdo capitalista ganha forma e contetdo tencionando, entre combinacéo e
conflito, a realidade preexistente. Vale o principio marxiano de que os homens modificam
a histdria, mas o fazem dentro de um horizonte de possibilidades herdadas das geracdes
anteriores. Portanto, em cada lugar e em cada tempo, para atingir uma finalidade comum,
nesse caso, a producdo e reprodugdo do capital, a “lei geral” pode realizar-se através de
diversos ordenamentos e organicidades.

Diante do método de andlise proposto, no qual nos interessa entender “o
movimento de um certo movimento em movimento” (IASI, 2012), decidimos recorrer a
nogdo de produgdo como mediagdo desta investigacdo. Adotaremos nesse contexto, de
acordo com Marx (2012), a producdo dos individuos determinada socialmente como

ponto de partida. Para o fil6sofo aleméo,

a producdo em geral é uma abstracdo, mas uma abstracdo razoavel na medida
em que, efetivamente sublinhando e precisando os tra¢cos comuns, poupa-nos
a repeticdo. Esse carater geral, contudo, ou esse elemento comum, que se
destaca através da comparacdo, é ele préprio um conjunto complexo, um

4 Comungamos, no entanto, com a ideia de que “a fruigdo estética é algo extremamente complexo para ser
delimitado as relagdes concretas que as explicam em dltima instancia. Mas aquela ndo pode ser
compreendida sem estas” (BRAZ, 2013, p. 66).
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conjunto de determinag@es diferentes e divergentes. Alguns desses elementos
comuns pertencem a todas as épocas, outros apenas sdo comuns a poucas (...).
Sem elas ndo se poderia conceber nenhuma producdo, pois se as linguagens
mais desenvolvidas tém leis e determinac@es comuns as menos desenvolvidas,
0 que constitui seu desenvolvimento é o que as diferencia desses elementos
gerais e comuns (p. 239).

Dessa forma, os homens enquanto seres sociais produzem sua vida, sua historia, sua
consciéncia, seu mundo (LEFEBVRE, 2013). Nas palavras de Carlos (2011b), o
pensamento marxista permite reconhecer o real, em sua esséncia, num movimento
ininterrupto que articula passado-presente-futuro, numa dialética entre teoria e pratica,
que se desdobra num segundo movimento pertencente a relacdo realidade-virtualidade.
Nesse instante abrem-se duas possibilidades de analise: de um lado uma realidade em
transformacéo, exigindo uma reconstru¢do do conhecimento, e por outro, o fato da
realidade em movimento contemplar um movimento intrinseco de superacao da realidade
e do conhecimento. Sendo assim, prossegue a autora, no pensamento marxiano a
producdo como categoria central de analise contempla um duplo carater: ela se refere ao
préprio processo constitutivo do humano (enquanto ser genérico) e tem um carater
histérico: “mais do que pensar uma producdo especifica, o conceito em Marx ¢€
globalizante e aponta tendéncias contraditérias — renovacgdo, conservagdo, preservacao,
continuidade e rupturas” (p. 55).

Com base no exposto reiteramos que o objetivo geral deste trabalho é analisar as
escolas de samba como manifestacdo cultural popular resultante entre negacdo e
consentimento das classes trabalhadoras ao processo de producdo do espacgo urbano da
cidade do Rio de Janeiro. Visando entender a totalidade em processo pelas suas esferas
sociais interdependentes e interativas consideraremos a trajetdria das escolas de samba
desde a sua origem até os dias atuais (1930-2018).

Em uma sociedade de classes voltada para a producéo e reproducéo do capital, as
classes trabalhadoras ndo detém a possibilidade e o direito de definir os termos e as
relagbes de sociabilidade estabelecidas entre os homens. Estdo subordinadas a uma
cultura hegemonica impregnada de elementos politico-ideologicos que legitimam a
dominacdo de classe e as relagdes assimétricas de poder entre 0s grupos constituintes
dessa sociedade. Através dos mecanismos de coercdo direta e da construgdo ideologica

do consenso, as classes dominantes impdem um modo de vida, e consequentemente, um
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cotidiano que possa materializar e tornar possivel, a acumulacdo privada da riqueza
proveniente do trabalho humano universal. Esse modo de vida que se perpetua no tempo,
essa cultura, perpassa pelos membros da coletividade, em que os individuos a percebem
e reproduzem-na como algo natural, a-histérico e imutavel. Desnudados e fragmentados
pela concorréncia e competicdo, seguem suas vidas inconscientes da organicidade
metabdlica do capital, justificando seus percal¢os, conceitos formulados conforme a
ideologia vigente, segundo o meérito individual ou atribuindo o infortinio ao plano
metafisico da falta de sorte ou da provacao divina. Nessa situacdo encontram-se imersos
na serialidade, um coletivo de seres individualizados que ndo representa uma
comunidade, em que a ordem e a combinagdo dos seres ndo abalam em si seus
condicionantes (SARTRE, 1979).

Os limites impostos por uma sociabilidade que os contém, mas que ndo é
produzida pelos individuos serializados, ndo impedem que em determinadas conjunturas
ocorra um reconhecimento da situacdo analoga vivida entre membros de uma
coletividade. O grupo social, nessas circunstancias, surge da necessidade de participacao
efetiva e de colaboragcdo comum visando uma finalidade qualquer. S&o esses grupos, as
fracdes de classes e as classes subalternas, que a partir de acBGes conscientes e
inconscientes constrangerao a serialidade. Através de referenciais reiterados diariamente
em sua cotidianidade o grupo move-se pelos intersticios do campo préatico-inerte,
edificado pela cultura hegeménica, como sujeitos historicos prontos a intervir sobre a
totalidade em movimento, ou seja, sobre a edificacdo do real. Esse conjunto de acgdes,
conscientes ou inconscientes, individuais e coletivas, das classes trabalhadoras, em luta
(mediagdo) com as classes dominantes pela definigdo dos termos da realidade chamamos
de cultura popular. Uma cultura plural que negando e consentindo 0s aspectos
constituintes da sociedade de classes corresponde a suas visdes de mundo. Lembremos
gue consentir significa também negar esses aspectos, ha medida em que esse ato ocorre a
partir do entendimento individual, coletivo e classista, do que é consentimento. Portanto,
ndo existem acdes e situacles exclusivamente de permisséo e conflito, mas que toda acao
é portadora de uma contradicdo dialética entre negacao e consentimento.

A revolucgdo burguesa, longo processo de modernizacdo que erigird a moderna

sociedade de classes capitalista, assume no Brasil a forma de uma revolugdo sem rupturas.
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As classes surgidas desse processo se amalgamando as classes pretéritas promovem
transformagfes moleculares que garantem o avango das forgas produtivas sem
desmantelar por completo as relagdes sociais de producdo preexistentes. A combinacao
contraditéria do novo a partir do velho, como nos lembra Fernandes (2011), mantém os
elementos primordiais da dependéncia e da subordinacdo nacional impedindo a
desagregacdo do edificio estamental e a irrupcéo dos principios tipicamente capitalistas,
dentre eles, os democratico-liberais. A revolucdo pelo alto afasta sistematicamente as
classes trabalhadoras dos centros de decisdo minando as possibilidades de apresentar suas
demandas, como parte do conjunto nacional, 0 que acarreta o enfragquecimento da
sociedade civil frente ao poder de Estado. Isso ndo significa dizer que a burguesia
brasileira ndo tenha completado seu processo de modernizagdo nem tdo pouco que as
classes trabalhadoras ndo participem do jogo politico. Gramsci (2011) sinaliza que a
realizacdo de uma revolugao passiva como “tese”, deve procurar incorporar uma parte da
“antitese” para garantir o equilibrio instavel da hegemonia do bloco de poder. “Na
oposicdo dialética somente a tese desenvolve, na realidade, todas as suas possibilidades
de luta, até capturar os supostos representantes da antitese” (p. 321-322). Nessa trilha,
Coutinho (2012) aponta que a captura da antitese tem como objetivo atomizar e
desmobilizar as classes subalternas revelando o carater passivo do consenso obtido.

A obstrucéo relativa dos canais formais de participacdo nos momentos decisivos
da revolucdo burguesa amplifica as dificuldades histdricas das classes trabalhadoras em
desenvolver formas conscientes e organizadas de negacdo. Diante dessa conjuntura, de
acossamento e criminalizacdo das instituicdes representativas do campo formal de luta,
procuram manifestar-se pelos meandros da cultura global ratificando sua condicéo de
sujeitos historicos. Carvalho (1991) ao questionar a conjecturada passividade popular
diante da proclamagdo da Republica, atribuida ao “povo assistindo bestializado o
desenrolar dos fatos”, sinaliza que o restrito acesso a cidadania, concebida como
privilégio, faz com que as classes populares lidem com o poder publico por meio de uma
acao pragmatica de sobrevivéncia, atuando entre os ténues limites do formal e do

informal, da ordem e da desordem.

O povo sabia que o formal ndo era sério. Nao havia caminhos de participagéo,
a Republica ndo era para valer. Nessa perspectiva, o bestializado era quem
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levasse a politica a sério, era o que se prestasse a manipulacéo. (...). Quem
apenas assistia, como fazia o povo do Rio por ocasido das grandes
transformacdes realizadas a sua revelia, estava longe de ser bestializado. Era
bilontra (p. 160).

Para o autor, o bilontra € aquele que procura “tirar proveito” de alguma situagdo,
independente das condicGes apresentadas. Alienado da sociedade politica, comporta-se e
posiciona-se com base na recompensa imediata para si diretamente ou através de seus
grupos sociais®. A perspectiva de articulacdo politica e da consciéncia de classe com
vistas na superacao da condicdo imposta pela modernizacdo incompleta submerge diante
da sobrevivéncia diaria, que se aproxima da impossibilidade da impossibilidade sartreana.
Por isso ndo podemos esperar da cultura popular e de suas manifestacbes apenas a
expressdo de enfrentamento sistematico e intransigente a cultura global, os elementos
populares e hegemonicos estando contraditoriamente determinados e entrecruzados pelo

momento historico.

Ele [“o povo”] se relacionava com o governo seja pela indiferenca aos
mecanismos oficiais de participacdo, seja pelo pragmatismo na busca de
emprego e favores, seja, enfim, pela reacdo violenta quando se julgava atingido
em direitos e valores por ele considerados extravasantes da competéncia do
poder. Em qualquer desses casos, uma visdo entre cinica e irbnica do poder, a
auséncia de qualquer sentimento de lealdade, o outro lado da moeda da
inexisténcia de direitos (CARVALHO, 1991, p. 163).

Em suma, por ndo considerar a esfera politica oficial uma arena de disputa democratica,
0s grupos sociais das classes populares e seus individuos bilontras agirdo politicamente
sobretudo de acordo com o momento e a necessidade. A esfera da cotidianidade sera
aquela privilegiada, salvo em momentos de crise e de revoltas populares, por representar
efetivamente a sua possibilidade de sobrevivéncia em um processo de formagédo da
sociedade de classes moderna alijada dos principios liberais basicos e de suas tipicas
relagdes sociais de producao.

A producdo do espaco urbano do Rio de Janeiro deve ser entendida e analisada no
interior dessas contradicdes apresentadas pela revolugdo passiva. Sdo as classes

resultantes desse processo em luta que constituirdo os parametros politico-ideoldgicos da

5 Conforme apresentado por Perlman (2002) sobre o mito da marginalidade politica dos grupos favelados
da cidade do Rio de Janeiro.
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espacialidade carioca. Pensada e executada pelas classes hegemonicas derivadas da
modernizacdo incompleta e dependente, a urbe carioca serd marcada pela segregacao
socioespacial contribuindo decisivamente para o blogueio do exercicio da cidadania e do
direito a cidade para as classes trabalhadoras.

O carnaval carioca como um acontecimento caracterizado pelo relativo
afrouxamento das amarras sociais propicia a possibilidade de disputa politico-simbolico
e espacial da festa adquirindo fundamental relevancia para a andlise da cultura popular.
Ao ocupar 0s espacos de sua realizacdo, superando o papel de mero espectador, as classes
populares contribuirdo decisivamente para a heterogeneidade do evento. Procurando
adaptar-se a versdo moderna da folia momesca, grupos apresentam modelos de brincar o
carnaval que dialogam de formas variadas negando, muitas vezes inconscientemente,

aspectos primordiais da cultura global. Nas palavras de Ferreira (2005),

a tensdo que define a festa pode ser entendida como um conflito pela
hegemonia do discurso festivo. Conflito esse que se instaura por meio de
qualificacdes e desqualificacdes, de lembrangas e esquecimentos, de
enfrentamentos, enfim, que determinam e sdo determinados pelo espago
festivo. A questdo do espaco torna-se crucial para a prépria existéncia da festa
na medida em que ela s6 existe por meio do enfrentamento no e pelo espaco.
Lutar por esse espaco festivo e, principalmente, definir esse espago como
festivo é a prépria festa (p. 298).

As manifestacGes culturais populares serdo, dessa maneira, fruto do tencionamento e da
colaboracéo entre a cultura(s) popular(es) e da cultura global, elaboradas e reelaboradas
de acordo com a situacéo historico-espacial.

A espetacularizacdo manifesta nos desfiles das escolas de samba do novo século
tende a dissipar os conflitos criando artificialmente um consenso em torno da reificagéo
das festividades populares. Esse apaziguamento estreito e superficial concorre para a
criacdo de um evento controlado e previsivel segundo os ditames de uma industria
cultural promovendo o paulatino desaparecimento do teor festivo. Entre as escolas de
samba, tanto na preparacao nas quadras e nos barrac6es, quanto na execucéo, verifica-se
a aplicacdo de modos de gestdo empresarial de pessoas e recursos esvaziando o sentido
das culturas de producéo populares. Interessados pelo tema discutem o processo de perda
da centralidade politico-simbolica das escolas em seus bairros, o regressivo envolvimento

das comunidades e os desfiles voltados para consumidores eventuais e turistas. Esse
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cenario colabora para a compresséo das brechas da negacgéo frente ao consentimento, com
risco nas proximas décadas do desaparecimento dessa modalidade carnavalesca
fagocitada pelo espetaculo. Nesse sentido, estamos convencidos que uma cria¢do popular
sem tencionamento, entre conflito e colaboracdo, esvazia seu sentido politico-simbdlico
a ponto de decretar em tese 0 seu proprio fim como atividade e manifestacdo popular.

Apresenta-se no horizonte dos estudos sobre cultura popular carioca o debate no
interior das escolas de samba acerca dos rumos dessa forma de brincar o carnaval. Para
fora dos “muros das escolas” esse debate precisa tornar-se publico a fim de apontar
caminhos direcionados para a ideia de que as culturas populares das escolas sejam a razdo
ultima das suas existéncias e nao apenas fragmentos de a¢fes conscientes e inconscientes,
individuais ou coletivas, como denominamos genericamente “brechas de negagdo”.
Sabemos das dificuldades impostas pelo poder publico, associado a Liesa e as grandes
corporagdes midiaticas e de comunicacBes, que vendem e lucram com o produto
carnavalesco Desfiles das escolas de samba do Rio de Janeiro. Por outro lado, a
elaboracdo espetacularizada do evento sem referenciais de reconhecimento grupal que se
anuncia e se consolida tende a colocar em xeque a sua realizagdo. A pretensa ideia de
“festa de todos”, que ndo seja expressdo politico-simbolico de nenhum grupo social, nos
termos sartreanos, configura-se em uma festa que ndo representa ninguém. Desaparece
como moda passageira, como consumo imediato, proprio de uma forma padronizada sem
reelaboracdes que perde vivacidade e atratividade.

A fetichizacdo das esferas constitutivas da realidade humana que promove o
processo de esvaziamento politico-simbdlico das manifestaces culturais populares ndo
sera revertida ou liquidada com a plena modernizacao das relagcdes sociais de producao
capitalistas. Embasamos nossa analise no pressuposto de que a cultura popular é resultado
de negacdo e consentimento das classes subalternizadas a cultura hegemonica. Na
situacdo brasileira, o popular se manifesta sobretudo nas entrelinhas do consentimento,
em grande parte, pela revolucéo pelo alto que ndo garantiu a grande parte dessas classes
os direitos republicanos que permitissem o exercicio regular da cidadania através,
inclusive, da criagdo e manutencdo dos aparelhos formais de contra-hegemonia. A
coercdo deliberada associada ao consenso passivo restringe os espacos de atuacgao e de

manobra interrompendo-se 0 processo democratico em momentos de crise. A festa
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carnavalesca, ainda que no interior de uma cultura hegeménica, admite uma atuacao
inexistente ou precaria em outras instancias da vida nacional. Nessas ocasides a cultura
popular disputou/disputa os lugares da festa rompendo e reinterpretando sua condicéo
subalternizada mesmo quando o Estado através da invencao da tradicao, reproduzida para
além do discurso oficial, manipula ideologicamente seus elementos em busca da
conformacédo de uma cultura artificialmente programada para servir a uma identificacdo
comum, uma cultura brasileira.

As formas de sobrevivéncia préximas da impossibilidade geram modos de vida e
uma cotidianidade que teimam em se reapresentar como uma necessidade intrinseca a
producdo material da vida. Como se as classes trabalhadoras (in)conscientemente
reivindicassem a todo instante a sua existéncia como seres humanos complexos e
completos. Reivindicam até quando querem se ajustar a ordem estabelecida, ao
internalizar preceitos advindos da cultura dominante repaginando-os, ainda que com
exterioridade ideoldgica, a partir dos seus referenciais politico-simbdlicos. Mais do que
fraqueza e submissdo essa cultura popular revela uma potencialidade incomensuravel,
fruto da capacidade de invencgéo e intervengdo de grupos e sujeitos sobre a realidade
historica.

A constituicdo do grupo social dos sambistas das escolas de samba ocorre pelo
reconhecimento dos seus pares imediatos entre aqueles que se interessam pelos festejos
carnavalescos, por formas coletivas de brincar o carnaval, de representar perante o
restante da cidade, suas comunidades. A producdo capitalista do espaco do Rio de Janeiro,
o0 consequente fendmeno da favelizacdo e da segregacdo socioespacial, conformam um
modo de vida baseado nas redes de solidariedade reciprocas, na autoconstrugéo informal
e na constituicdo de regras e normas de convivéncia derivadas da cidadania precaria.
Assim como favelas e periferias, a invengéo carnavalesca resultante desse convivio social
nasce mediada por experiéncias entrecruzadas anteriores e negociada com a cultura global
para a sua realizacéo.

A circularidade cultural proveniente da negociacdo assimétrica leva as
agremiagbes a uma organizagdo interna em consonancia com o crescimento da
representatividade desse modelo de carnaval enquadrado como uma das auténticas

manifestacdes nacionais. O grupo social, como contraponto a serialidade e individuacéo
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dos seres, contraditoriamente prioriza a instituicdo em detrimento dos acordos coletivos.
Nesse caso, 0 campo préatico inerte interno reproduz o estranhamento oriundo do campo
pratico inerte global (IASI, 2012). Nas Ultimas décadas, a experiéncia popular
carnavalesca institucionalizada enfrenta a perda do controle decisorio dos sambistas
como parte de um rearranjo politico-simbdlico voltado para a acirrada disputa das
agremiacfes em um certame idealizado como produto turistico-cultural da cidade-
mercadoria Rio de Janeiroe. Essa situacdo serd alterada, ao nosso ver, quando 0s grupos
sociais provenientes das classes trabalhadoras extrapolarem as relacfes imediatas dos
seus pares para um reconhecimento de classe. Sabemos, no entanto, que isso se torna
historicamente possivel quando a impossibilidade alcanca um patamar de
inexorabilidade, de impedimento da sobrevivéncia diéria e da propria posicao serial. lasi
(2012) pondera que nesses casos as particularidades que dividem os seres sao superadas
pelo partilhamento de uma condicdo comum. “Um soldado pode se identificar com um
operario, e a opressao particular de um encontra-se em um campo comum com a opressao
particular do outro. A ameaca comum e a agdo comum produzem a fusdo de um ser
comum: a classe” (p. 318). O que se identifica genericamente como classe, se define e se
reconhece em um bloco composto por diferentes setores de classe e de classes sociais

distintas.

Todavia, do ponto de vista da formac¢do de um sujeito social que se move
contra a dominacéo estruturada de uma classe social que passa a representar
um “impasse geral”’, permitindo a unificagio daqueles que passam a
representar um projeto societario alternativo a esta dominagdo, ndo haveria
problema algum em tomar este bloco como classe (p. 319).

Sabemos que os sambistas das escolas de samba como parte da cultura popular
ndo representam um bloco monolitico de pensamento e acdo livres das amarras politico-
ideoldgicos da sociabilidade existente mas a sua experiéncia historica sinaliza que os
individuos e grupos sociais provenientes das classes trabalhadoras sdo sujeitos capazes
de intervir sobre a realidade historico-espacial e que possuem a chave da transformacéo
e superacdo da ordem dominante capitalista abrindo a possibilidade de abolicdo em
definitivo das “ordens”, e consequentemente, das acepcdes adjetivadas, estereotipadas e

hierarquicas de culturas subalternas e hegeménicas.
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