Debaixo da tinta azul: a (re)descoberta da pintura barroca do forro do altar-mor da Igreja de

Nossa Senhora do Carmo da antiga Cidade da Paraiba
ANDRE CABRAL HONOR”

A construcdo da Igreja de Nossa Senhora do Carmo da Cidade da Paraiba remonta ao
inicio do século XVII com a chegada dos primeiros carmelitas nas terras do Rio Paraiba. De
acordo com Lins (2006: 230, grifo do autor), pode-se afirmar “com boa margem de

seguranca que o Convento de Nossa Senhora do Carmo na Capitania da Paraiba comegou a

ser edificado entre 1605 e 1609”. Como a casa conventual geralmente vinha apds o

estabelecimento dos frades em algum templo — geralmente uma pequena capela que poderia
até mesmo ser de taipa — € factivel supor que a Igreja ja existisse antes de 1605.

Entretanto, o templo que é observado nos dias atuais, ndo resguarda nenhuma
caracteristica seiscentista. Em 1722, apds o inicio das obras da Igreja da Ordem Terceira de
Santa Teresa de Jesus’, a Igreja de Nossa Senhora do Carmo sofreu as primeiras intervencdes
que resultariam na sua completa reconstru¢do mais de cinquenta anos depois. Inicialmente, o
projeto previa uma independéncia estrutural entre os dois templos justificada pelo grave
estado de arruinamento em que se encontrava a estrutura da Igreja de Nossa Senhora do
Carmo, cuja parede corria o risco de desabar caso fosse aberta para insercdo do arco da
Ordem Terceira. Ndo se sabe bem o porqué, mas os irmdos da mesa ignoraram 0 projeto
inicial e iniciaram as obras de insercdo do referido arco. Para isso, “obrigaram a mudar a
custa da nossa ordem a varanda que os ditos tém para detras da capela mor aonde ja estivera,
como também as janelas das quatro tribunas...” (Mello; Albuquerque; Silva, 2005: 60).
Percebendo que a estrutura da Igreja do Carmo ndo suportaria a intervencao, colocando em
risco a construcdo das duas edificagOes, as obras foram paralisadas ainda no ano de 1722 e
retomadas, logo apos, com a ideia original de independéncia estrutural entre os dois templos.

Em 1763 a Igreja de Nossa Senhora do Carmo encontrava-se em grave estado de
arruinamento tornando-se indispensavel uma intervencdo. Nesse mesmo ano, iniciou-se uma
reforma, a ultima significativa, comandada pelo prior da Ordem Primeira, Frei Manoel de
Santa Teresa, que conseguiu reerguer o templo em um breve espaco de tempo, dando-a por

* Professor de Histéria colonial da Unb. Doutor em Histéria pelo Programa de Pds-graduacdo em Histéria da
UFMG.

! De acordo com Pinto (1912: 355): “O mais antigo documentos datam de 1706, havendo referéncia em um livro
de termos de 1715 a 1724 de ter professado em 1706, D. Josepha Bandeira de Mello, casada com o capitdo
Manoel Correia Furna, que foi prioreza no anno seguinte, verificando-se também haver ocupado este cargo em
1708 D. Violente Vidal de Negreiros, visto ndo ter acceitado a designacédo d. Thereza Margarida”.



“terminada” em 1778. “E concluida a Igreja de N. S. do Carmo na capital, sob a iniciativa do

prior Fr. Manoel de S. Thereza que durante o tempo de seu priorado de quinze annos,
conseguiu refaze-la inteiramente”. (PINTO, 1977: 169)

Para conseguir realizar essa proeza em tempo recorde para a €poca, recorreu ao
peditdrio de esmolas a populacdo ordinaria, a Ordem Terceira do Carmo da Paraiba e ao Rei.
As doacOes ndo foram suficientes e precisaram ser complementadas com empréstimos que
resultaram no endividamento do convento carmelita da Cidade da Paraiba.

Durante quinze anos que fruio a autoridade de prior o P. Fr. Manoel de Santa
Thereza, pdde reedificar, ou antes fundar de novo, a Igreja do convento da Paraiba,
em cuja obra empregou a maior solicitude possivel: despendeu ndo pequena soma de
dinheiro do governo, e o que pode alcancar de seus pais, favorecidos da fortuna:
solicitou, e adquiriu grandes esmolas para adjutdrio da nova fundacéo, visto como os
rendimentos do convento ndo comportavam as despesas enormes de uma obra
ingente. Entretanto, p6de conclui-la no ano de 1778: tempo em que deixou de ser
prior, no capitulo celebrado em 10 de fevereiro daquele ano. (Luna, 1976: 113)

E curioso que na descricdo da reforma o carmelita ndo mencione nenhuma pintura no
teto da igreja, talvez, porqué a mesma ainda ndo tivesse sido elaborada. Sobre essas imagens
sabe-se apenas que no inicio do século XX, o forro da nave principal e do altar-mor
receberam uma camada de tinta azul que as cobriram por completo. Sem registro escrito, a
memoria coletiva da pintura esvaiu-se lentamente até quase tornar-se mais uma dessas
chamadas lendas urbanas que por vezes assombram, e encantam, 0s monumentos histéricos.
Durante todo esse tempo, sempre se cogitou a possibilidade de que houvesse alguma pintura
naquelas madeiras, porém nunca houve um esforco efetivo para investigar essa questao.

Em 2007, o acelerado estado de oxidagdo dos pregos que seguravam o madeiramento
do forro obrigou o IPHAN e os administradores do templo a fazerem uma intervencéo
emergencial, retirando todas as tdbuas que foram depositadas no primeiro andar do prédio.
Realizada a prospeccao nas madeiras da nave principal e altar-mor descobriu-se que havia sim
uma pintura por detrés daquelas camadas de tinta azuis.

No ano de 2009 iniciou-se 0 processo de restauragao que se arrastaria por quase quatro
anos. Infelizmente, é quase de praxe que essa obras sofram atrasos e problemas. Nao cabe
aqui adentrar nessas questdes que emperram as atividades de restauro dos monumentos e
pdem em risco a salvaguarda do patriménio historico brasileiro. Para esse artigo, interessa

saber que apesar dos contratempos, o teto do altar-mor foi restaurado e reposto em seu local,
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apesar de 70% das pecas de madeira esculpidas que fazem o encontro da parede com o
madeiramento ndo terem sido repostas devido ao esgotamento da verba.?

Reposto o madeiramento do forro, é possivel contemplar a figura que por volta de um
século ficou invisivel aos olhos de todos. A iconografia central (Fig. 1) € uma exaltagdo ao
culto mariano. A imagem demonstra a forca que a Reforma Catolica teve na cultura catélica
com a exaltacdo do culto a virgem, a0 mesmo tempo, que reafirma a consagracao da Igreja a

Maria, mée de Jesus, invocada no templo como Nossa Senhora do Carmo.

[ o

Fig. 1 — Pintura central do forro da capela-mor — Igreja de Nossa Senhora do Carmo, Jodo Pessoa — PB.
Acervo pessoal. Foto: 12 Dez. 2014.

E significativo perceber que ao invés de apresentar a virgem em uma de suas
invocacBes, das quais a opc¢do ldgica deveria ser Nossa Senhora do Carmo, elege-se uma
representacdo genérica sem especificacdo. Homenageia-se Maria através das iniciais “MAR”,

escritas em letras douradas mailsculas no centro de um resplendor e embaixo de uma coroa

2 Na restauragéo do altar-mor da Igreja da Ordem Terceira do Carmo de Jo&o Pessoa também aconteceu algo
parecido: com o esgotamento da verba néo foi possivel repor a balaustrada do altar-mor que se encontra até hoje
depositada atras do trono. O douramento do altar ndo foi completado, assim como a prospeccao e restauracdo do
madeiramento que cobre as paredes, os quais também se encontram pintados de azul — provavelmente na mesma
época do forro da Igreja de Nossa Senhora do Carmo — escondendo uma pintura que imita azulejaria, tipica das
ordens terceiras da Capitania das Minas Gerais.



que a coloca como rainhas dos do céu e da terra, fato presente no Gltimo mistério glorioso do

rosario.

Os anjos que envolvem as iniciais de Maria, louvam a mée de Jesus. De acordo com a
hierarquia angélica proposta S8 Tomas Aquino é possivel identificar os tronos, que, na
imagem, adoram Maria por meio de musicas tocando instrumentos como violino, viola e
flauta, além dos querubins, iconograficamente representados como criangas com asas ou
apenas rostos infantis alados. Na parte superior, um querubim expde um livro aberto,
provavelmente o evangelho, local que é narrada a histdria de Jesus e, consequentemente, de
sua mée Maria.

Ao observar mais atentamente a imagem percebe-se que 0 seu pintor se inspirou em
modelos imageéticos pré-concebidos para compor a imagem. N&o foi possivel identificar se a
imagem teria sido copiada de uma composicdo Unica ou da juncdo de vérias figuras
iconogréaficas de representacfes diferentes, porém, é factivel afirmar que havia um modelo
que foi seguido. Essa suposicdo baseia-se na observacdo dos anjos leitores que se encontram
respectivamente embaixo e do lado direito das sigla mariana. A parte superior de seus corpos
sdo copias exatas, divergindo apenas na posicdo dos membros inferiores. A impericia na
elaboracdo da perna esquerda do segundo querubim do lado direito — a perna esta descolada
do corpo — pode indicar uma alteracdo na iconografia original pensada pelo pintor no intuito
de diferenciar os casais angélicos de leitores. Talvez o artista soubesse como fazer copias,
porém nao possuia muita técnica para pintar elementos que fugissem da composicéao original.
Talvez, essa falta de pericia tenha influenciado na deciséo de p6r a sigla mariana ao invés de
uma representacdo iconografia de Nossa Senhora do Carmo.

Adotando essa ideia como tese de trabalho — a de que o pintor utilizou modelos na
concepcdo e elaboracdo da pintura do teto da Igreja — é possivel analisar e tentar identificar os
santos que se encontram representados nos quatro vértices do forro da capela-mor. Seguindo a
mesma composi¢do cénica da pintura do forro do coro alto na entrada da Igreja, os santos
estdo dispostos no cantos da pintura e sdo identificados por legendas. Seus bustos sdo
envoltos por uma moldura composta por rocalhas ao estilo Rococo.

Essa é uma caracteristica interessante da Igreja de Nossa Senhora do Carmo de Jodo

Pessoa. O monumento mescla em seu ambiente elementos tipicos do Rococd, porém preserva



o carater de arte total/teatral do Barroco. Nesse contexto, a rocaille encontra-se integrada a

ideia de persuasdo que permeia todo o templo.’

O ambiente barroco desenvolvia-se, dessa forma, como uma grande encenacao
dramatica, onde todos eram expectadores de uma experiéncia inebriante, inusitada,
monumental. Por isso, parte da arquitetura e do espago urbano concebidos no século
XVII e no XVIII apresentavam-se como um teatro, onde o povo assistia comovido o
enredo e a encenacdo. (BAETA, 2012: 196)

Né&o foi possivel, consultando a documentacdo sobre a restauracdo do forro presente
no IPHAN, entender o estado de degradacdo das figuras dos santos. Ha um claro contraste
entre a imagem central e 0s quatro personagens dos vértices. O processo ndo adentra no
embasamento tedrico que guiou a restauracdo. Aparentemente, optou-se por ndo recompor o
pigmento dessas pinturas laterais e fica dificil fazer qualquer consideracéo se isso foi feito na
iconografia central. Inumeros fatores podem ter contribuido para a melhor conservacdo da
pintura central, considerando que nela também ndo houve recuperacdo do pigmento perdido.
Talvez a tinta utilizada para pintar a adoracdo mariana seja de melhor qualidade do que a dos
santos laterais.* Infelizmente, sobre essa questdo s6 é possivel, por enquanto, fazer
suposicdes.

Das quatro personagens representadas, apenas duas podem ser identificadas de

imediato: Sdo Dionizio e Sao Telesforo (Fig. 2 e 3).
O primeiro porta uma vestimenta eclesiastica usando a tiara papal, uma espécie de chapéu
com trés coroas. Com a mao esquerda segura uma cruz episcopal ou patriacal®, identificada
por possuir duas traves horizontais, atributo que também serve para identificar a personagem
como portador de um cargo eclesiastico. Ao final do seu nome acrescenta-se a abreviagdo
“P.”, indicando tratar-se de um padre, portanto, membro do clero secular.

® para compreender as imagens do templo dialogando entre si em um contexto persuasivo ver: HONOR, 2013.

* A pintura do Mestre Ataide da Igreja do Rosario dos Pretos encontrava-se com seus personagens laterais em
grave estado de degradacdo enquanto a figura central permanecia em perfeito estado. Uma pesquisa quimica
atestou que a tinta usada para pintar a madona era de melhor qualidade do que a do resto dos personagens.
Palestra proferida pelo

5 A cruz patriarcal ¢ mais comumente encontrada nas representagdes de arcebispos
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Fig. 2 — S&o Dionizio — Igreja de Nossa Senhora do Fig. 3 — S&o Telesforo — Igreja de Nossa Senhora do
Carmo, Jodo Pessoa — PB. Acervo pessoal. Foto: 12 Carmo, Jodo Pessoa — PB. Acervo pessoal. Foto: 12
Dez. 2014. Dez. 2014.

Séo Telesforo, cujo o nome aparece parcialmente, mas o suficiente para ser facilmente
identificado, aparece portanto a mitra papal e segurando um pedago de madeira que pode ser
identificada como o hierofante, a cruz papal que possui trés traves horizontais. Todavia,
devido ao estado de degradacdo da imagem, ndo se vé o final da peca que a personagem
segura, ndo sendo possivel afirmar com certeza que se trata de uma tributo papal.

Para corroborar com essa identificagcdo, recorreu-se a uma breve comparacdo
iconogréfica com os painéis da Basilica da Ordem Primeira de Nossa Senhora do Carmo do
Recife pertencente também aos carmelitas da Constituicdo da Estrita Observancia, mais
comumente chamados na documentagéo de Turénicos.®

Nos painéis da Basilica, Sdo Dionizio (Fig. 4) segura o hierofante e usa a tiara papal,
enquanto Sao Telesforo (Fig. 5) esta de frente o altar onde se observa um célice e hostias ao

lado de uma tiara papal posta sobre o altar.

¢ Além da divisao entre duas ordens distintas, descalcos e calcados, esses Ultimos podiam ser regidos por duas
constituicOes diferentes a partir do século XVII: a Antiga Observancia, cuja regra remonta a fundagdo da Ordem
no século Xl, e Estrita Observancia, vulgarmente chamada de Turdnica, por ser oriunda da reforma da Provincia
de Turon na Franca. Sobre esse assunto ver: HONOR, André Cabral. Universo cultural carmelita no além-
mar: formacgdo e atuagdo dos carmelitas reformados nas capitanias do norte do Estado do Brasil (sécs. XVI a
XVIII). 315 f. Tese (Doutorado em Histéria) — Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade
Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2013.
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Fig. 4 — Séo Dionizio — Basilica de Nossa Senhorado  Fig. 5 — Sao Telesforo — Basilica de Nossa Senhora
Carmo, Recife — PE. Acervo pessoal. Foto: 10 Jan. do Carmo, Recife — PE. Acervo pessoal. Foto: 10
2011. Jan. 2011.

Ambos o0s personagens sao facilmente encontrados em cronicas da Ordem de Nossa Senhora
do Carmo como santos que fazem parte do calendario de festividades dos carmelitas.” Autores
como Frei Joannes Baptista de Lenzana (1653), Frei Joseph de Santa Teresa (1678), Frei
Daniele a Virgine Maria (1680), Frei Egidio Leoindelicato (1741) e Frei José de Jesus Maria
(1750) citam em suas obras ndo apenas Sao Dionizio e Sao Telesforo, mas também os ultimo

dois santos representados no teto, 0s quais sera atribuida uma identificacéo.

" A festa de Sdo Dionizio era comemorada no dia 19 de Janeiro e S&o Telesforo no dia 30 do mesmo més.
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Fig. 6 — Santo Avertano — Igreja de Nossa Senhora do Fig. 7 — Sdo Cirilo — Igreja de Nossa Senhora do

Carmo, Jodo Pessoa — PB. Acervo pessoal. Foto: 12 Carmo, Jodo Pessoa — PB. Acervo pessoal. Foto: 12
Dez. 2014. Dez. 2014.

Na figura 6, apesar de ndo se tratar de uma personagem de grande difusdo na
iconografia carmelita, Santo Avertano esta presente em todas as cronicas hagiogréaficas da
Ordem sendo sua festa comemorada no dia 25 de fevereiro. Essa indicacdo baseia-se nos
rastros deixados pela pigmentacdo esmaecida. Na faixa que deveria conter a identificacdo do
santo distingue-se claramente a letra “V> 8, portanto seu nome deve principiar dessa forma, ou
possuir 0 “V” como segunda ou terceira letra. Observando os santos do calendario carmelita
do século XVIII é possivel afirmar sem sombra de davida que se trata de Santo Avertano.

A imensa faixa deteriorada que perpassa o corpo do Gltimo santo impede qualquer
leitura do nome escrito (Fig. 7). Aqui a atribuicdo de que se trata S&o Cirilo de Constantinopla
segue rastros ainda mais despedacados, mas que possuem fundamentos nas representacoes
iconograficas. E comum que essas personagens, por serem menos conhecidas, sejam
representadas desprovidas de atributos mais assertivos, mas devidamente providas com
legendas. Geralmente dedica-se uma atengdo especial a vestimenta, seja para identificar as
pessoas como membros de algum clero regular ou mesmo secular.

Enguanto os demais santos do painel estdo vestidos com roupas de clérigos, a quarta
personagem se encontra com o habito carmelita, usa um barrete — 0 que o coloca também

como membro do clero secular — e segura um livro aberto na méo esquerda. Esses elementos

8 A letra “V” encontra-se bem legivel com suas extremidades superiores bem definidas seguindo o tipo de
caligrafia do pintor. Essa boa legibilidade faz com seja descartada a possibilidade de tratar-se na verdade de um
“N” cuja primeira perna poderia ter deteriorado, o que daria margem a possibilidade de tratar de uma
representacdo iconografica de Santo Anastacio, Martir, cuja festa é celebrada no dia 22 de janeiro.
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condizem com a costumeira representacéo de Sao Cirilo, como podemos ver na iconografia da

basilica do Carmo do Recife (Fig. 8), cujo painéis, assim como nas pinturas da Igreja de Jodo

Fig. 8 — S&o Cirilo — Basilica de Nossa Senhora do Carmo, Recife — PE. Acervo pessoal. Foto: 10 Jan. 2011.

Por serem homénimos, hd uma certa confusdo na iconografia, que se estendia até o
século XV na hagiografia, entre S3o Cirilo de Alexandria e S&o Cirilo de Constantinopla.” O
primeiro foi um dos pilares da Igreja Catolica e viveu no século V, sendo associado aos
carmelitas por ter supostamente vivido no Monte Carmelo’®; o segundo foi prior geral da
provincia carmelita no século XIII. Essa mescla dos dois personagens se tornou tdo forte que
no século XV a Igreja Catolica resolveu intervir na questdo, definindo a hagiografia de cada
um. Essa separacdo ocasionou um problema: o santo carmelita perderia o titulo de doutor, que
era atribuido a Sdo Cirilo de Alexandria, “when the mistake was discovered (1430, but the

confusion was maintained in the Venice Breviary, 1542), his title of doctor was justified by

° Ainda ha um S&o Cirilo de Jerusalém, que teria sido carmelita no século 1V, porém as préprias cronicas
seiscentistas e setecentistas ndo trazem esse personagem, sendo consenso de que provavelmente se trata de uma
personagem lendaria. Sobre esse santo ver: SAN Cirilo de Jersulén. Capatado em:
http://preguntasantoral.blogspot.com.es/2013/03/san-cirilo-de-jerusalen-padre-nuestro.html#uds-search-results.
Acesso em: 9 jun. 2015.

10¢(...) y que vivi6 en el mesmo Monte Carmelo, segun se dird em las notas. Lo qual demés de ser una Antigua,
y constant tradicion cotextada de todos sus escritores, y algunos que ha mas de trecientos anos que escrivieron, y
averla apoyado um gran numero de Autores estrafios, estd calificada por la Santa Sede Apostolica, que nos
concedi6 su Rezo, y em ¢l declar6 aver sido moje, y professor em el mismo Monte Carmelo.”
LEOINDELICATO, Frei Egidio. Jardim Carmelitano. Trad. Frei Estevam de Santo Angelo. 2 Tomos. 4 partes.
Lisboa Occidental: Regia Oficina Sylviana, 1741. Captado em <http://books.google.com/>. Acesso em: 30 jun.
2011, p. 25.


http://www.newadvent.org/cathen/15333a.htm
http://www.newadvent.org/cathen/02768b.htm
http://preguntasantoral.blogspot.com.es/2013/03/san-cirilo-de-jerusalen-padre-nuestro.html#uds-search-results
http://books.google.com/books?id=iODxQQkeghkC&dq=chronica+joseph+pereira&hl=pt-PT

attributing to him a work, of which no trace exists, on the procession of the Holy Ghost”
(ZIMMERMAN, 2015: s.p.).**
O livro aberto identifica a personagem como doutor da Igreja Catdlica. Como ambos

sdo representados com o habito carmelita, com os dados que ora temos disponiveis, ndo é
possivel esclarecer precisamente qual dos dois santos a iconografia do templo carmelita
apresenta, se o0 de Constantinopla ou o de Alexandria. Ndo ha como ter certeza de quem se
trata, pois os dois santos podem ser representados com o habito carmelita, porém o barrete
pode indicar de que se trata de S&o Cirilo de Constantinopla, j& que o outro comumente é
representado com “la cabeza cubierta com um velo y um capucho constelado de cruces™*?
(REAU, 2000: 308).

A restauracdo desses painéis é imprescindivel para a compreensao do universo barroco
que atingia sua apoteose dentro das igrejas. Na América portuguesa, a Igreja Catolica
reformada, herdeira do Concilio de Trento, usava e abusava do Barroco no intuito de exaltar o
cristianismo. O exagero e exteriorizacdo da religido sao marcas tdo onipresente que poderiam

causar espanto de espectadores mais incautos.

A especificidade da religido catélica praticada na colénia — o culto dos santos, o
nimero excessivo de capelas, o aspecto teatral da religido, o que se convencionou
chamar de “exterioridade” e de “ignorancia religiosa” — escandalizou os viajantes
estrangeiros que aqui passavam. (SOUZA, 2009: 136)

E na (re)composicdo desse ambiente e seus aspectos simbdlicos, que Restauracdo e
Historia deixam de ser ciéncias interdisciplinares, para se tornarem complementares. Como
pode ser visto no caso do teto da Igreja de Nossa Senhora do Carmo da antiga Cidade da
Paraiba, as duas ciéncias podem trabalhar juntas na recuperacdo de um patrimonio artistico,
no resgate de uma memdria historica que se encontrava obliterada pelas sucessivas camadas

de tintas azuis feitas ao longo de uma centdria.
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