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As transformagdes politicas, econdmicas e sociais do final do século X1X para
0 inicio do século XX, as transi¢cdo do Império para a Republica, sdo fontes extremamente
ricas para qualquer pesquisa historiogréafica, tais propostas de producao de pesquisa sobre esse
periodo fazem-se necessario uma criteriosa escolha do objeto bem como do recorte para que
possamos ter debates que aprofundem as discussoes e que colaborem com novas perspectivas
desse momento da Historia do Brasil .

Um dos elementos que mais representam as ideias e 0s discursos de mudanca
¢ a cidade, nesse mesmo espaco se debatia 0 novo, se defendia o antigo e pensavam em ac6es
para transparecer o moderno. As cidades, de acordo com a historiadora Sandra Pesavento,
torna-se um objeto de maltiplos discursos e olhares, que ndo necessariamente constroem uma
hierarquizacdo, mas que se justapdem-se, podendo se contradizerem, sem, por iSso, serem uns
mais verdadeiro ou de maior importancia que os outros (PESAVENTO, 2002: 9).

Dessa forma entendemos ser de grande importancia para a historiografia as
analises de diversas percepcdes da cidades de Sdo Paulo e Itu a partir das pinturas de Almeida
Junior, que possui um olhar para o interior, para o viver do sertanejo e o ambiente que
convive, assim podemos refletir através das fontes imagéticas sobra culturas, habitos,
costumes e discursos que muitas vezes ndo se completam nos documentos escritos.

A presenca das chamadas fontes imagéticas ndo sdo recentes para o estudo da
historia, desde a antiguidade ha relatos da presenca das producdes visuais dos homens do
passado como forma de entender as antigas sociedades. Entretanto, o debate sobre 0 uso e 0s
métodos envolvidos ganham destaque com a corrente historiografica da escola dos Annales
no seculo XX, que propde uma histdria sem exclusdo, construindo assim o relato historico
com as outras vozes que ndo a presente pela historia oficial da escola classica e da tradicao
positivista que buscava nos documentos oficiais escritos a presenca dos grandes herois.

A pesquisa historica proposta pelos Annales é de uma histéria que amplia

suas possibilidades por meio de um arcabouco maior de fontes documentais como fontes
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pintura. A Nova Historia prop@e, pelo trabalho de analise minucioso por parte do historiador
sobre as imagens, uma serie de caracteristicas que mostram determinado periodo historico.
Peter Burke, em testemunha ocular aponta como as fontes pictoricas revelam sobre a cultura
material e os costumes de terminado grupo social em seu espaco e em sua época. (BURKE,
2004)

Encontramos preciosos vestigios de uma cultura material especifica, efémera
e perene e assim podemos conhecer como eram, ou como a sociedade mais aceitava as
concepcOes de vestuarios, costumes, utensilios domésticos, meios de transportes, mobiliarios,
entre outros. Isto significa dizer que, alinhada a vestigios e as fontes iconogréaficas, pode-se ter
a representagdo material mais conclusiva sobre o passado. “Imagens sdo especialmente
valiosas na reconstrucdo da cultura cotidiana de pessoas comuns, suas formas de habitagéo,
por exemplo, algumas vezes construidas com materiais que ndo eram destinados a durar.”
(BURKE, 2004: 99).

Sendo assim, propomos uma analise da construcdo do espago urbano e 0s
discursos que permearam esse transicdo dos oitocentos para 0s novecentos a partir das
algumas produgdes pictoricas de José Ferraz de Almeida Janior, que vamos apresentar com
maior enfoque no item “fontes” desse projeto. Sabemos que o trabalho com imagens requer
grandes cuidados do ponto de vista metodoldgico, ja que as imagens muitas vezes se
apresentam ambiguas possibilitando diversas interpretacées (MONTEIRO, 2008: 151). Dessa
forma, faz-se necessario uma criteriosa abordagem e discussdo técnico metodolégica que
possibilite a utiliza-la na construcdo de um pesquisa historiogréafica podendo dialogar com
uma serie de trabalhos que ha alguns anos vem ganhando espago nos debates das pesquisas
em historia.

As cidades e o campo de Sao Paulo e Itu, as cidades desde o Brasil col6nia,
ndo seguiram a mesma composi¢do das organizagOes hispanicas, a construgdo do urbano
executada pelos nossos vizinhos obedeciam sistematicamente tracados e planos comum as
transformacoes renascentistas da Europa, enquanto no porcdo mais ocidental das américas se
tracavam planos geométricos racionais ou se reconstruia novas cidades sobre o plano de
ocupacdo asteca, no espaco do poder lusitano basicamente ocupou-se as regides litoraneas e
de maneira desordenada, isto €, sem um devido planejamento as cidades brasileiras foram
surgindo e se transformando de acordo com o momento e as necessidades. (SEVCENKO,

2000: 51). Apds a chegada da familia real em 1808, o urbano ganhara um outro aspecto, com
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a nova mentalidade, a cidade deixa somente de ser o espaco da comércio e da troca e cada vez

mais as vaidades e as disputas sociais ganham notoriedade, com a independéncia e as
transformacoes, principalmente com a ascensao e consolidacdo do segundo reinado a cidade
ja é vista como centro das relagdes culturais e politicas.

Com a chegada do discurso republicano, cidade se desenvolvera a partir de
uma ideia calcado na doutrina Positivista Comteana, onde os critérios de planejamento e o
cientificismo em atuacdo com o desenvolvimento econémico, o bem estar da sociedade
vislumbrando o progresso, ou seja, 0 glorioso estado positivo da sociedade (TRINDADE,
1999). A cidade ndo poderia ser aquela que durante tempos se solidificou ndo como um
modelo, mas como uma situacdo improvisada e cabocla, era a hora de pensar a cidade para o
novo tempo, que ndo se findava na estrutura da cidade, mas, como todo um projeto
republicano, é posto o progresso social, baseado numa ordem moral, préprio do positivismo
“Neste contexto se insere Comte, que divisava a possibilidade da construgdo de uma
sociedade racional, regida por leis tdo cientificas quanto aquelas que norteavam a natureza”
(PESAVENTO, 1988: 98).

Apresentado as propostas em relacdo ao debate sobre o imaginario da cidade
e 0 campo, partimos as obras de José Ferraz de Almeida Junior, a sua producdo possui um
estilo de valorizacdo da figura rude do sertanejo. Percebe-se, em suas pinturas, existem tracos
dos “homens do interior” (COLI, 2002), essa caracteristica de mostrar os aspectos do
cotidiano, tanto daqueles que estavam a margem da sociedade urbana e letrada, como
também um olhar para essa cidade que esta em transformacdo, na pujanca da modernidade.
Mesmo que alguns autores citem um estilismo artisticos proprio entendemos que suas pinturas
se fazem através de um sincretismo técnico e tematico.

Entender José Ferraz de Almeida Junior € um processo que requer muita
atencdo e observacédo das suas obras das mais distintas épocas. temos que considerar também
0 meio em que estava inserido e as influéncias que ele exercia sobre seu trabalho artistico. Ou
seja, por mais que suas obras apresentem caracteristicas peculiares, ainda assim recebem as
influéncias de um contexto em que ndo concordamos com uma arte propria, livre e sem essas
influéncias.

Nas suas composi¢des, encontra-se 0 tema do interior, mas circundado a ele €
nitido influéncias do contraste de cores e luminosidade do Barroco, um colorido préprio que
remete a tons terrosos que garante uma percepc¢éo visual da Sdo Paulo do final do século XIX.

A tematica rural, tdo inerente a obra de Almeida Junior, o faz destacar-se perante os pintores
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de seu periodo. Néo estamos dizendo que 0s outros artistas, contemporaneos a ele, deixassem

de produzir algo do género, mas que 0 nosso artista fez disso seu principal traco sem perder
um rigor técnico que ja comentamos nesse trabalho. Suas construcBes estdo entre os tipos
mais simples que permeavam seu cotidiano nos primeiros anos de sua vida e a vivéncia como
estudante em Paris, cidade de grandes construgdes, do linguajar polido e culto dos homens
bem vestidos e os belos aposentos.

Sendo assim, a composicdo artistica de Almeida Junior devem ser
observadas como uma construgéo, visdo daquele que foi contemporéaneo as transformagdes do
final do século XIX para inicio do século XX

Em nossa analise associamos as contribuicdes historiograficas em trés
perspectivas: Histdria e Imagem, Histdria e Cidades e Construcdo da identidade nacional no
século XIX construindo dessa forma um arcabouco tedrico que busca orientar nosso trabalho,
apesar de utilizarmos elementos de campos historiograficos distintos. 1sso se faz necessario
devido as complexidades que pretendemos nessa pesquisa, dessa forma poderemos construir
um texto que venha contribuir com o debate historiografico mais recente, sem a pretensédo de
conseguir todas as respostas, mas uma contribuicdo sobre a relacdo de pinturas e histéria com
enfoque das transformacg6es no imaginario do campo e da cidade em Almeida Junior.

A pintura, independente da técnica aplicada, ha tempos foi utilizada como
elemento de registro e memodria, e os administradores conheciam tais atributos ligados a
imagem e faziam dos registros iconograficos a forma de cristalizar uma ideia de um estado
forte liderado ou formado por um her6i recoberto de honra.

Sao inimeros os artistas que buscavam reconstruir determinado momento da
historia, seja esse momento de curta ou longuissima distancia temporal, por meio dos relatos e
dos interesses que faziam parte de determinado estado ou governo, sendo necessario utilizar
da criatividade e da imaginag@o na disposicdo dos personagens, na forma das vestimentas, o
cenario do acontecimento, o rosto dos personagens, entre outros.

Para Burke, as formas de doutrinacdo e a construcdo de um grande
governante sdo criacBes que sdo possiveis por meio de métodos de construcdo de imagens e
simbolos que seriam utilizados por proporcionarem facil assimilacdo e grande impacto ao
publico em comparacdo com a linguagem oral e escrita. "Entre a gente do povo (...)
impressoes fisicas tém um impacto muito maior que a linguagem, que faz apelo ao intelecto e
arazao" (BURKE, 1997: 19).
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Burke, em um outro trabalho intitulado Pintores como historiadores na5

Europa do Século XIX (BURKE, 2005), elenca a grande utilizacdo da pintura como elemento
de se contar ou fazer determinada visdo da historia e destaca a grande presenca dessa acdo
artistica que valoriza o passado marcado por guerras nacionais ditas gloriosas para fortalecer o
Estado ou governante nas producdes do século X1X, e como hd uma mudanga significativa na

construcdo dessa historia buscando os novos suportes da modernidade.

“Apos 1900, ¢ ainda mais obviamente apds 1914, a pintura historica perdeu
importancia, ameacada, de um lado, pelo advento de novas midias da fotografia e
do filme e, de outro lado, pela reagdo contra a glorificagdo da guerra.” (BURKE,
2005: 19)

As consideracdes de Burke sdo sobre a pratica das producfes das pinturas
historicas, ou seja, com a funcdo de utilizar do suporte pictérico como um dos elementos para
a construcdo dos imaginarios sobre determinada nagdo. Havia também aqueles artistas que
registravam elementos que faziam parte do seu cotidiano, com a auséncia da fotografia,
pintores das academias eram contratados para registrar uma série de festividade, eventos e
batalhas que eram pintados a partir da observacdo da cena ou por meio de relatos que
possibilitava a construcdo de imagens a partir da imaginacéo.

A producdo de estudos, esbocos e pinturas que nao estdo ligados as
iniciativas oficiais dos estados nacionais podem muitas vezes revelar uma visao impar do
artista sobre sua época, possibilitando um leque de pesquisas sobre determinado momento
historico.

Nessa pesquisa utilizamos algumas reproducdes de José Ferraz de Almeida
Junior que retratam momentos contemporaneos ou muito proximos do autor. Assim,
pretendemos observar a lconosfera que compde a obra (MENEZES, 2005: 35), ou seja, as
imagens que identificam o grupo social retratado. Ressaltamos aqui que 0s pintores
contemporaneos atuavam de forma independente, isto €, mais distantes do momento de
retrato, em contrapartida a outros pintores que possuem maior proximidade temporal ao
momento estudado, e possuem certa isencdo de obrigatoriedade em relacdo ao estado, 0 que
nos permite observar atributos e caracteristicas que somam para o entendimento das atitudes e
acoes que formaram essas sociedades. Tais sociedades ndo se fazem de maneira imparcial e
total a todos que habitam a capital e o interior paulista, quem vem retratar traz consigo
elementos da sua época, do seu espaco e do seu intimo (JOLY, 2006), t&o logo pretendemos
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enfocar nesse trabalho a visdo, o imaginario do paulista pelos olhos de José Ferraz de

Almeida Junior.

Interpretar uma mensagem analisa-la, ndo consiste certamente em tentar encontrar
a0 maximo uma mensagem preexistente, mas em compreender 0 que essa
mensagem, nessas circunstancias, provoca de significacdo aqui e agora, a0 mesmo
tempo que se tenta separar o que € pessoal do que € coletivo. (JOLY, 2006: 44)

Joly nos permite entender e nos ajudaré a conduzir essa pesquisa ao afirmar
que as imagens sdo construcdes intencionais de seu autor e de sua época. A imagem esta no
presente, mas ela € um resultado de intencdes, concepcdes e ideias do passado, pois a imagem
que chega até nés é uma fonte material e sofreu as agdes do tempo que modificaram sua cor,
suas linhas, pinceladas, nitidez entre outras caracteristicas. Ao pesquisador cabe observar
atentamente, além dos atributos que a imagem nos revela conhecer, ou tentar distinguir as
caracteristicas proprias daquela sociedade entendendo o que o autor afirma, separar o pessoal
do coletivo. Nao é simplesmente seccionar o autor de sua sociedade, como sujeitos Unicos e
singulares, mas fazer entender o processo de estilismo técnico que estd presente nas
pinceladas de uma obra pictorica.

A arte, do ponto de vista da documentacdo histdérica, € uma resposta as
definicBes e acontecimentos de uma época que ultrapassam os modelos e situacBes presentes
nos chamados documentos oficiais, ndo é que consideramos que 0 que esses documentos
escrevem sdo invalidos, mas é que eles apresentam certos dados como nimeros, relatos que
simplesmente narram um acontecimento. Assim, cabe ao historiador ler, interpretar e entender
nas entrelinhas e na leitura a contra pelo e este trabalho estende-se, como em nosso caso, a
analise dos documentos visuais.

Concordamos com Pesavento que quando utilizamos uma imagem ou, em
nosso caso especifico, a pintura, essas interpretacdes e atencdes estdo tdo presentes quanto em
qualquer outra fonte, a diferenca € que presenciamos a sensibilidade de uma época. Ali

convergem-se sonhos, perspectivas, modelos, julgamentos numa fonte material.

Imagens pictdricas, discursos poéticos e lendas sdo representagcdes do mundo que se
oferecem ao historiador como portas de entrada ao mundo das sensibilidades da
época que as engendrou. Se a definicdo aristotélica as coloca do lado das coisas nao
verdadeiras, por contraste a historia, narrativa do acontecido, tais representacoes,
contudo, ndo deixam jamais de ter o real como referente. Seja como confirmacéo,
negacdo, ultrapassagem, transformac&o, inscricdo de um sonho, fixagdo de normas
e codigos, registro de medos e pesadelos, exteriorizagdo de expectativas, a arte €
um registro sensivel no tempo, que diz como os homens representavam a si
préprios e ao mundo. (PESAVENTO, 2002: 57)
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A imagem reflete 0 pensamento e a sociedade da época. Em nosso segundo7

capitulo percorremos esse historico das transformacdes no século XIX desenvolvidas durante
0 segundo reinado, uma construcdo de uma identidade para a recente formacdo do Brasil
como pais. A producdo intelectual passa a ser incentivada pelo imperador que ao visitar a
Europa, principalmente & Franca, faziam-no inspirar em tais iniciativas, tal qual o concurso de
como escrever a Histdria do Brasil e as bolsas de estudos nas academias de arte europeias. D.
Pedro Il ficaria conhecido como o mais importante mecenas das artes nacionais, um destaque
que damos eram 0s concursos que aconteciam na Academia Imperial de Belas Artes na qual
aquele que se destacava por méritos e titulos de formacdo poderia ter seus estudos custeados
pelo império. Em ralacdo a isso, encontramos nas obras desse momento inicial uma
construcdo visual que une os elementos ja citados com outros referentes as antigas
civilizacGes classicas.
A caracteristica mais constante na pintura de Almeida Junior, que permanece desde
as primeiras até as ultimas telas, é o sentido firme e exato da composigdo. N&o me
refiro a uma construgdo visual aprendida em escola, por meio de receitas, que
resolve com facilidade banal a disposi¢cdo do cendrio, dos personagens e dos
acessorios. Trata-se de uma intuicdo exigente e infalivel, uma ossatura rigorosa que
ndo busca leis de equilibrio, mas de estabilidade, sem as quais, para ele, a pintura
ndo pode existir. (COLI, 2002: 23)

Sobre esse conceito de unido de capacidades técnicas, atuacbes proprias do
artista e a ideia de estilismo proprio, contaremos com as colabora¢des do professor e critico
de Arte Rodrigo Naves. Nesse trabalho intitulado “Almeida Junior: O sol no meio do
caminho”, Naves faz uma analise destacando a presenca da luminosidade que o artista utiliza
por meio do sol presente no interior paulista (NAVES, 2005). Encontramos essa mesma
luminosidade no inicio da sua producdo, em que encontramos tracos barrocos que utilizam a
luminosidade tropical tipica do interior paulista.

A historiadora Sandra Jatahy Pesavento, fez uma analise dos espagos
publicos a partir das concepgfes a partir das concepcbes a cerca das imagens contidas nas
cidades, que compreende em assumir um postura metodoldgica em poder atingir o real através
de se suas representagdes. A autora vem discutir a representacdo, entendendo-a como fator
crucial para as transformacdes na cidade, ha uma sobreposicdo de elementos de forma
cotidiana na cidade “A representacdo deixa ver uma auséncia, estabelecendo a diferenca entre
aquilo que representa (representante) e o representado. Mas a0 mesmo tempo a representagao
afirma uma presenca daquilo que se expdes no lugar do outro [...]” (PESAVENTO, 1995:

281).
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Assim, percebemos que a cidade é o elemento crucial sendo a vanguarda da8

transformacéo e do discurso da modernidade, apesar das transformacfes no campo desde o
periodo colonial, pelo ponto de vista visual, o ambiente natural representava naquele
momento a mentalidade atrasada do interior e do caipira, j& a cidade mostrava as conquistas e
a novidade dos homens como Ulpiano Bezerra de Meneses aponta “a cidade é um artefato,
coisa feita, fabricada pelo homem, segmento do universo material socialmente apropriado”

(MENEZES 1985: 199).

“Qual realidade? Qual cidade? A cidade dos antepassados, dos herdis fundadores ¢
outros herdis (dos vil6es), dos donos do poder, de ontem e hoje? Ou, conforme fonte
de informagdo, a cidade do eruditos e dos historiadores dos portos oficiais, dos
urbanistas, planejadores e tecnocratas? Dos habitante? Quais? Do homem de rua e

daquele que, com suas mdos a constr6i, simples instrumento?” (MENEZES 1985:
199)

Ao abordarmos as transformagdes do Campo e da Cidade, pretendemos ter
em mente que trabalhamos com recortes de um cidade, ou de um espaco, que vive em
transformacéo. As transformacdes no espaco urbano sempre foram presentes diariamente, seja
por situacdo de interesse sbcias, econdmicos, culturais ou estéticos. Dessa forma néo
pensamos a identidade de uma cidade mas como aponta Hall “(...) em vez de falar da
identidade como uma coisa acabada, deveriamos falar de identificacdo, e vé-la como um
processo em andamento (...)” (HALL, 2006: 39).

N&o poderiamos falar dessas transformacGes sem a presenca do discurso
modernista e positivista da republica sem nos depararmos com termos como ‘Identidade
Nacional’ e ‘busca e construgdo do conceito de nagdo’ na historiografia. Pretendo apresentar,
de maneira sucinta, mas ndo simplista, a articulacdo dos conceitos de identidade nacional
entre os autores Stuart Hall e Néstor Garcia Canclini.

A identidade nacional, aprofundada por Stuart Hall, em Identidades
Culturais na Pds-Modernidade (HALL, 2003), traduz uma ideia de pertencimento a uma
nacdo, ou ainda de um sentimento de vinculo entre a populacdo e a pétria; a unido e empatia
de pessoas pelo mesmo pais. Para Hall, a identidade cultural ndo se mostra parte intrinseca do
individuo, mas sim parte de sua natureza, ja que o fortalecimento do vinculo do cidaddo com
sua patria auxiliam no desenvolvimento de sua constituicdo psicoldgica e sua identidade
individual.

Nesse contexto, segundo o autor, 0 homem moderno necessita de uma

referéncia, ou ainda de uma identificacdo com algo maior, mais amplo, como por exemplo
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uma nacéo para identificar-se consigo mesmo. Por consequéncia, partindo da premissa de que9

identidades sdo criadas pela inteligéncia e convivéncia humanas, Stuart Hall, de forma
marcante, conclui que as identidades nacionais ndo estdo formadas e concebidas no momento
em que o individuo nasce. Para o autor, as identidades sé&o consequéncias de representagoes,
isto é, de uma reunido de sentimentos, acep¢des ou significados utilizados para definir um
grupo de pertencimento, como se a identidade fosse uma comunidade imaginada (HALL,
2003: 50)

Desta forma, torna-se imperioso analisar como as culturas nacionais
conseguem reunir as diferencas em uma mesma identidade. De acordo com Stuart Hall, o
entendimento de nacdo ultrapassa a ideia de entidade politica somente. Para o autor, a nacéo €
algo que produz sentidos, uma vez que, nas palavras do autor: “As pessoas ndo sdo apenas
cidaddos/as legais de uma nacgdo; elas participam da idéia de nacédo tal como representada em
sua cultura nacional” (HALL, 2003: 49).

O antrop6logo argentino Néstor Garcia Canclini (1997), com foco na pos-
modernidade e na cultura a partir do ponto de vista latino-americano. Em sua obra, que
proporciona um aprofundamento sobre o processo de formacéo da identidade nas sociedades
latino-americanas, um debate necessario para nossa proposta de pesquisa, Canclini aponta que
a identidade latina sempre foi uma construcédo hibrida, por consequéncia, até um tanto ldgica,
da maneira como as essas sociedades foram formadas, resultado de uma confluéncia das
culturas europeias, indigenas e africanas.

Assim, para esse autor, a formacéo plural de sociedades latino-americanas,
desde sua origem, é resultado de processos de hibridacao, isto €, processos socioculturais em
que estruturas e praticas, que existiam de forma separada, se combinam para gerar novas
estruturas, objetos ou praticas (CANCLINI, 2000).

Os referidos processos de hibridacdo sdo processos constantes e
permanentes, 0 que afasta a ideia de existéncia de uma uUnica identidade, delimitada e
imutavel. Dessa forma, é condizente dizer que as identidades ndo podem ser tidas como puras
ou auténticas e devem sempre ser observadas em seu contexto historico de construcdo. Nessa
esteira, a identidade brasileira, bem como os processos de identificacdo no Brasil, também sdo
abordados sob o ponto de vista de uma construcdo de identidade hibrida, proposta por
Canclini para a América do Sul.

Frente a estes estudos, pretendemos conciliar as contribui¢des

historiograficas e das ciéncias humanas com a proposta de uma pesquisa articulada com
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concepgdes historicas cuja as fontes seriam construcdes de José Ferraz de Almeida Junior e

como o referido artista enfoca a cidade, o campo e suas transformacdes. Pretendemos
colaborar com a historiografia com uma analise moderna atuando com as linhas e discursos
recorrentes na atualidade, contribuindo assim para o campo de discussdo nas areas de Arte,
Memoria e Patrimonio.

Né&o é possivel analisar José Ferraz de Almeida Junior sem citar Maria Cecilia
Franca Lourenco, essa pesquisado € uma das principais referéncias sobre o pintor Ituano, sua
dissertagdo de Mestrado pela Universidade de Sdo Paulo, cujo titulo ¢ “Revendo Almeida
Junior”, nela a autora faz uma analise das concepgdes historicas e artisticas do pintor
(LOURENCO, 1980). Lourenco também possui uma publicacdo pela Editora da Pinacoteca
do Estado de Sao Paulo chamado “Almeida Junior, um criador de imaginarios”
(LOURENCO, 2007). Essa ultima publicacdo ¢ uma obra bem completa com reproducdes
fotogréficas das obras num excelente qualidade gréfica e conta ainda com fontes primarias
como cartas e anuncios de jornais sobre o artista ituano.

Apresentaremos aqui as obras, que apresentam esse olhar sobre os espacos
urbanos e rurais que estavam em transformacédo no século XIX, utilizar nessa pesquisa, trata-
se de uma apresentacdo visual de acordo com o tema que propomos, mas que possivelmente
podem ser trocadas ou observadas por outra ética. Inicialmente apresentaremos as producdes

que enfocam a paisagem e os aspecto do Campo.

Salto de Itu, ALMEIDA JUNIOR, José Ferraz de, 1886 6leo sobre tela, dimensdes 135 x 199 cm Acervo do
Museu Paulista (Sdo Paulo ,SP) Reproducéo fotografica Romulo Fialdini
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Pescando, ALMEIDA JUNIOR, José Ferraz de, 1894 6leo sobre tela, Dimensdes 64 x 85 cm, Colecéo Particular
Reproducdo fotografica Romulo Fialdini

A paisagem destaque de sua obra nos convida a observar de perto 0s aspectos
e detalhes que ele imprime em seus quadros, podemos observar as caracteristicas de sua
pintura e seu tracado, o referido pintor ndo foi grande adepto de uma representacdo realistica,
assim como fizeram os neoclassicistas, € como se Almeida Junior deixasse um recado técnico:

para observar a obra é preciso certa distancia, é preciso ter os olhos ao todo.

Ao plasmar na pintura a tradicdo do passado rural, Almeida Junior consegue, com
astlcia, agradar diferentes tendéncias, muitas vezes forcas em confronto. Esta em
pauta, Nesse complexo conjunto pictorico, 0 desejo na construcdo iluminista,
voltada a proceder ao inventario das formas naturais e dos tipos humanos para
entdo erigir uma dada histdria. O artista em estudo examina cuidadosamente a
natureza dada e humana como se fosse um cientista, que decifra e interpreta nexos.
O momento paulista se caracteriza pela criagdo de instituicGes e iniciativas das
chamadas riquezas, ao lado do despontar de teorias na Europa sobre emocdes, a
origem das espécies e 0s mecanismos Opticos provocados pela proximidade de
dadas cores. (LOURENCO, 2007: 105)

Na sequéncia apresentamos as reproducdes que chamaremos de espagos de
transformacdo na qual sdo mostrados os elementos rurais mas que ja revelam uma outra

iconosfera, para o cotidiano encontrado também urbano.

Cozinha Caipira, ALMEIDA JUNIOR, José Ferraz de, 1895 6leo sobe‘tela, dimensdes: 63 x 87 cm Acervo da
Pinacoteca do Estado de Sao Paulo (Sao Paulo ,SP) Reprodugao fotografica Romulo Fialdini
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Ponte de Tabatinguera, ALMEIDA JUNIOR, José Ferraz de, 1895 Gleo sobre tela, dimensdes:
46 x 60 cm Acervo da Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo (Sao Paulo ,SP) Reproducéo
fotogréfica Isabella Matheus

Nessas obras destacamos, além do espaco, o0 agente de transformacéo que
foi o sertanejo do interior, Precisamos ter em mente que, como toda obra de arte, € uma
construcdo de ideias e imagens. Pensando a arte, mais precisamente a pintura, como uma
grande escolha de cenérios, cores, personagens, espaco entre tantas outras coisas. O que forma
um quadro é uma grande selecdo desses itens e as iniciativas dos artistas, que nesse caso

mostram um rural que tende a transformacao.

Rua de Sao Paulo Antigo (Rua da Consogéb no século XIX), ALMEIDA JUNIOR, José Ferraz. Sem
data, Oleo Sobre Tela. Dimensdes: 21 x 32 cm, Disponivel no Museu Nacional de Belas Artes (Rio de
Janeiro, RJ, Brasil)
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Cena de Familia de Adolfo Augusto Pinto, ALMEIDA JUNIOR, José Ferraz. 1891, Oleo Sobre Tela.
Dimensdes: 106 x 137 cm, Disponivel no acervo da Pinacoteca do Estado Sao Paulo (S&o Paulo, SP,
Brasil)

Chama-nos a atencdo a transformacdo dos espacos por ele retratados, e
possivel perceber as suas modificacfes e notar que a cena da obra com a que se apresenta nos
dias atuais é irreconhecivel. Seus personagem além de dialogar com o ambiente nos revelam
um cotidiano que ja ndo nos pertence, seja a cena de familia que destaca um homem e
possivelmente sua familia num ambiente que demostrava a modernidade da elite letrada; ou
senhora, velha ou ndo, juntamente a crianga, caminha pela Rua de S&o Paulo antiga, o que
fazem ndo € importante para n6s. Mas a sua presenca junto daquele espaco é importantissima,

pois compde a cena e mostra uma época.
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