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Ambiguidade e alegoria na interpretacédo cinematogréfica da historia: o processo de
censura do filme Os Inconfidentes de Joaquim Pedro de Andrade

ANTONIO REIS JUNIOR!

Ao integrar um grupo de pesquisa na Escola de Comunicagdes e Artes da
Universidade de Sdo Paulo, hoje denominado OBCOM (Observatério de Comunicacao,
Liberdade de Expressdo e Censura) e com o apoio da Fundacdo para o Amparo a Pesquisa no
Estado de Séo Paulo, a FAPESP, para realizacdo de um pés doutorado, iniciei em 2011 uma
pesquisa sobre as préaticas da Censura Federal durante o processo de redemocratizacdo do
Brasil. Tal pesquisa inicialmente incorporou a documentagdo presente no Arquivo Miroel
Silveira que retine processos de censura prévia ao teatro paulista dos anos de 1930 até 1968
guando a Censura foi federalizada com o Ato Institucional n® 5 e o 6rgao estadual, que

produziu a documentacéo, foi extinto.

Posteriormente, voltamos nossa atengdo as praticas de interdicdo ao cinema brasileiro,
cuja atribuicdo sempre foi do 6rgéo federal, o Servigco de Censura as Diversdes Publicas, mais
tarde denominado Divisdo de Censura de Diversdes Publicas, a DCDP. Nesta pesquisa a
periodizacdo definida se estende de 1978 a 1982 - apds o fim da vigéncia do Al-5 - para
investigar, entre outros propdsitos, os limites e alcances da pratica censOria ao cinema
brasileiro em tempos de abertura politica. Neste recorte temporal, entre os filmes cujos
processos foram minuciosamente analisados estdo O Homem que Virou Suco de Jodo Batista
de Andrade (1980), Pixote, a lei do mais fraco de Hector Babenco (1980) e Pra Frente Brasil
de Roberto Farias (1982) além das comédias ero6ticas como Coisas Eroticas de Rafaelle Rossi
(1981) e Os Garotos Virgens de Ipanema de Osvaldo de Oliveira (1973), embora este Gltimo
tenha sido produzido e lancado em periodo distinto daquele escolhido na pesquisa. Os
resultados das analises geraram artigos cientificos que se encontram publicados em diferentes
periddicos nacionais — Revista Brasileira de Histdria da Midia, Lumina, Revista Comunicagdo
Midiatica — e estdo disponiveis on-line. Todos os filmes citados enfrentaram interdi¢des
motivadas por diferentes questdes de cunho moral (obscenidade, transgressdo do modelo

familiar dominante, linguagem chula), politicas (luta de classe, mensagem subversiva, critica

1 P6s doutor em Comunicagéo pela Escola de Comunicagdes e Artes da Universidade de S&o Paulo. Historiador
e professor do ensino superior no Centro Universitario Fundacdo Santo André e pesquisador do Observatério de
Comunicacdo, Liberdade de Expressao e Censura, OBCOM - ECA/USP.
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as autoridades constituidas), religiosas (atentado aos valores cristdos), social (inducdo a

crimes), entre outras.

A analise destes processos revelou a relativa distensdo da Censura Federal no ocaso da
Ditadura Militar (1964-1985), a maior rigidez da liberacdo de filmes para a televisdo se
comparado as salas de cinema, o prejuizo dramatico e narrativo da obra em consequéncia de
sua mutilagdo bem como o uso deliberado da burocracia para dificultar a aprovacdo das obras,

entre outras conclusoes.

Os processos censdrios retinem uma diversidade de documentos, alem dos pareceres
dos técnicos de censura, que apresentavam justificativas para liberacdo ou proibicdo dos
filmes, impondo cortes e mutilagbes nas obras que, invariavelmente, tornavam-nas
ininteligiveis. Entre os documentos estdo os requerimentos e certificados de censura (com
duracdo de 5 anos), a classificacdo etaria do filme, pedidos de revisao ou reconsideracdo da
proibicdo redigidos pelos diretores ou seus representantes legais, autos de apreensao dos
filmes ja em exibicdo, solicitacbes para exibicdo em festivais internacionais, manifestacdes da
sociedade civil organizada pela interdicdo das obras, protestos da classe artistica (cineastas)
contra os vetos, enfim, uma variedade de documentos que configuram o conjunto como uma

relevante fonte de pesquisa historica para o estudo da Censura no Brasil.

Mais que revelar uma politica cultural, os processos censérios sdo testemunhos de uma
politica de seguranca publica que, ao identificar o potencial transgressor da producdo
cinematogréfica, intervinha nas obras a partir de cortes e inimeras supressdes de imagens e
sons que, muitas vezes, obrigava produtores e diretores, como dissemos, a remontar os filmes

para garantir sua inteligibilidade junto ao publico espectador.

O 6rgéo responsavel pela analise dos filmes e emissdo de pareceres proibitdrios e
liberatorios, ja referido, esteve sempre vinculado a Policia Federal que integrou o Ministério
da Justica® e contou com diferentes equipes de técnicos de censura nomeados a partir de

indicacdo politica ou concurso publico que atuaram avaliando filmes destinados a exibicéo

2 A anélise da documentac&o revelou inGmeras tentativas de transferir as atribuicdes censorias ao Ministério da
Educacdo e Cultura desvinculando a censura da seguranga publica o que, no entanto, nunca ocorreu, mantendo
seu caréter policial.
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publica em todo o Brasil, e mais tarde, a programacéo televisiva. Constituida como um 6rgéo
burocréatico e impessoal - que nem sempre atuou a partir de uma regulamentacdo clara e
conhecida — a censura agiu sujeitando 0s cineastas e sua producdo a um crivo severo que,

muitas vezes, inviabilizava a carreira do filme.

Neste movimento de carater paternalista responsavel por vetos, cortes, mutilagdes,
proibicéo e liberagdo das obras cinematogréficas, o Estado se arvorava o direito de julgar o
cinema a partir de critérios nem sempre claros e formalizados, convertendo-se em paladino da
moral e defensor da seguranga nacional pronto a proteger o publico “fragil” e “vulneravel”

aos efeitos deletérios dos filmes e de outras manifestacdes artisticas.

Na origem do 6rgdo federal que praticou a censura no Brasil, estd o Servi¢o de
Censura de Diversdes Publicas (SCDP), criado em 1946 apds o fim do Estado Novo, através
do Decreto no 20.493, que vigorou por mais de vintes anos apds sua publicacdo. A partir
desse momento, nenhum filme poderia ser exibido ao publico sem censura prévia esem um
certificado de aprovacdo. (MARTINS, 2008). Neste contexto da Guerra Fria, aléem da
preocupacdo com a defesa da moral e dos bons costumes, o centro das preocupacdes dos
censores cada vez mais mudava seu foco para o perigo do comunismo internacional e os

riscos de subversdo da ordem politica.

Em 1966, o SCDP, antes dividido em instancias estaduais, é centralizado em Brasilia.
Em 1968, anteriormente a promulgacdo do Al5, o governo Costa e Silva publicou a lei n°
5536, que dispunha sobre a censura as obras teatrais e cinematograficas. A lei reafirmava
elementos contidos na outra, de 1946, assegurando, porém que as obras ndo poderiam ser
contrarias a seguranca nacional, a ordem e ao decoro publicos, aos bons costumes ou
ofensivas as religides. Segundo Pinto (2006), durante os anos de 1967 e 1968 ocorreu um
processo gradativo de militarizagdo do servico de censura, com a reorganizagdo de seus
quadros funcionais e o controle do érgdo sendo transferido para militares de alta patente —
generais e coronéis. Uma preocupacdo maior também é dada a formacao dos censores, que
passam a ter que portar obrigatoriamente um diploma de nivel superior (FAGUNDES, 1974).

A formacéo dos censores passa a ser cada vez mais foco de atengdo do 6rgédo, que segundo a
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autora, passa a oferecer o primeiro curso que se tem registro de formagdo de censores em
marco de 1972.

Ap0s o golpe de Estado de 1964, a Censura passa a ser utilizada como instrumento de
uma politica persecutdria e repressiva transitando do campo das diversbes publicas para o
campo politico. Segundo Pinto (2006), durante os anos de 1967 e 1968, ocorreu um processo
gradativo de militarizacdo do servico de censura, com a reorganizacdo de seus quadros
funcionais e o controle do 6rgdo sendo transferido para militares de alta patente. Uma
preocupacao maior também é dada a formacdo dos censores, que passam obrigatoriamente a
portar um diploma de nivel superior. A formacao dos censores se tornou cada vez mais foco
de atencdo do d6rgdo, que segundo a autora, oferece o primeiro curso que se tem registro de
formagéo de censores em margo de 1972. Em 1973, a SCDP passou a chamar-se Divisao de
Censura e Diversdes Publicas (DCDP), coroando assim a reformulacdo do 6rgao estatal
(MARTINS, 2008).

Paralelamente, os produtores e diretores de cinema enfrentavam um caminho
burocratico, registrado nos processos de censura ao cinema disponiveis no projeto Memoria
da Censura no Cinema Brasileiro 1964-19882%. Segundo um levantamento prévio consta nos
processos primeiramente uma ficha técnica, ao que tudo indica fornecida pela propria equipe
de producédo, com o nome de todos os membros da equipe e uma sinopse; logo em seguida,
outra ficha do filme, agora do préprio departamento de censura, indicando equipe técnica,
nome e endereco da empresa produtora, categorias em termos de duracdo — longa- metragem,
curta metragem, trailer e avant-trailer — especificacdo de meios de veiculacdo, do nimero de
copias e da metragem, além do nome dos censores que escreveram pareceres. Finalmente
chegam os pareceres, em que constam categorias como Boa Qualidade e Livre para
Exportacdo. Por fim, além do certificado, com classificagdo indicativa e o periodo de vigéncia
— cinco anos — constam também algumas correspondéncias e comunicacdo entre
departamentos internos e os certificados e processos censérios subsequentes a expiragdo do

primeiro.

30 projeto, coordenado pela pesquisadora Leonor Souza Pinto, disponibiliza gratuitamente documentos relativos
a 444 filmes brasileiros, incluindo ai os processos de censura completos, noticias de jornal e arquivos do
DEOPS. Disponivel em: <http://www.memoriacinebr.com.br>. Acesso em 14 de junho de 2015.
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Como j& dissemos, o Arquivo Miroel Silveira é composto de documentagdo de censura
prévia ao teatro em Sao Paulo de 1930 a 1970. A analise dos processos censorios do arquivo
tem mostrado que na década de 1950, em pleno periodo democratico, houve expressiva
quantidade de pecas cortadas ou vetadas. Importantes estudos, referentes tanto a censura
teatral como a cinematogréfica, apontam as raizes historicas desta censura em periodos

anteriores.

Cristina Costa (2006) argumenta que a repressao a opiniGes divergentes ja estava
presente desde o periodo colonial, através dos processos inquisitoriais, boa parte deles
desencadeada por denuncias de setores da populacdo, que na ansia de se aproximar do poder,
delatavam vizinhos e conhecidos. Durante séculos de repressdo ao diferente e a divergéncia
de opinides, sistematizou-se uma pratica de censura ja ritualizada, rotineira e burocratica.
Diversas sdo as caracteristicas da censura desse periodo presentes nas formas de governo
posteriores, tanto democraticas como ditatoriais: a alianca com setores da populacdo, o
preconceito com relacdo as classes populares, a concepg¢édo de censura como algo corriqueiro e
necessario, mesmo a inferioridade das manifestacdes da cultura brasileira.

Portanto, para a ampliacdo sobre o debate da liberdade de expressdo no campo
audiovisual — cinema e televisdo - a andlise dos processos censdrios € fundamental, pois
expressam e apresentam, a partir da negacdo, a idealizacdo da sociedade por parte de um
grupo que assume o poder e que se alia a setores conservadores que compartilham a mesma
concepgdo politica e moral.

Dando continuidade a esta pesquisa com o proposito de participacdo no Simposio da
ANPUH - 2015, e apo0s realizar a apreciacdo de quantidade significativa de processos de
censura da década de 1970, intrigou-nos a liberacdo, pelo 6rgdo federal, do filme Os
inconfidentes de Joaquim Pedro de Andrade (1972), produzido pela RAI italiana e distribuido
pela Embrafilme (1969-1990), considerando que o pais vivia a vigéncia do Ato Institucional
n° 5, numa conjuntura de desmonte completo do que havia restado do sistema democratico,
com recesso do Congresso, repressdo a dissidentes, o inicio da censura a imprensa (1968-
1979), entre outros fatos. Neste contexto, a Censura havia se tornado um instrumento de
politica persecutoria, mutilando ou interditando muitas obras, subjugando cineastas e, em

alguns casos, criminalizando artistas que partiam para a clandestinidade.
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O que nos intrigou em Os inconfidentes, foi o fato de a pelicula ter sido liberada -
ainda que sob questionamentos como veremos adiante - a despeito de tematizar, numa
perspectiva historica e ambientando a trama em fins do século XVI1II, a conspiracéo, o conluio
para o levante e a insubordinagdo contra as autoridades constituidas, bem como a acéo
inquisidora na repressdo e nos interrogatdrios dos sediciosos, recriados, de acordo com o
diretor, “com toda a fidelidade aos Autos da Devassa e a poesia dos inconfidentes”. E,
sobretudo, ao representar cinematograficamente o carcere e a tortura, pratica comum dos
agentes publicos contra os assim denominados subversivos durante 0 mandato do presidente
Medici (1969-1974).

Embora tenha sido apresentado como um filme histérico sem quaisquer referéncias ao
contexto politico da primeira metade da década de 1970 h&a uma camada semantica ndo
aparente na narrativa que despertou a suspeita por parte de alguns técnicos censores e,
particularmente, por autoridades do Servico Nacional de Informacgdes (SNI) que produz um
documento — presente neste processo que ora analisamos — alertando as autoridades militares

para a presenga de “conotagdes subliminares de carater subversivo” na trama do filme.

O longa-metragem Os Inconfidentes foi dirigido por Joaquim Pedro de Andrade com
roteiro de Eduardo Escorel e didlogos baseados nos Autos da Devassa, nos poemas de Tomaz
Antbénio Gonzaga, Claudio Manoel da Costa e Alvarenga Peixoto e no Romanceiro da
Inconfidéncia, de Cecilia Meireles. Com produgdo de Filmes do Sérro, contou com José
Wilker, Paulo César Pereio, Fernando Torres, Carlos Kroeber, entre outros atores em seu
elenco. Narra a conspiracdo promovida pelos assim chamados inconfidentes para um levante
em 1789 contra a dominacdo portuguesa e a repressdo que seguiu a descoberta dos planos

com a priséo, os longos interrogatérios e a condenacao de Tiradentes a morte.

Portanto, o proposito deste artigo e da comunicagdo sugerida ao Simposio da ANPUH,
a partir do caso particular de censura de Os inconfidentes, € promover o debate sobre
liberdade de expresséo e censura recorrendo a analise documental, aliada a analise filmica,
sobretudo das sequéncias destacadas nos pareceres dos censores, e amparada por uma

bibliografia com abordagem histérica do tema no Brasil, com destaque para Inima Simdes,
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Roteiro da Intolerancia, a Censura cinematografica no Brasil e Cristina Costa, A Censura em

Cena, Teatro e Censura no Brasil.

Desta forma pretendemos elucidar ndo apenas as praticas do orgdo federal, mas,
particularmente, as estratégias adotadas pelos cineastas para garantir a exibi¢do publica de

suas obras e o questionamento do Estado autoritario a partir da expressao cinematografica.

A censura do filme Os inconfidentes, 1972.

Apds a requisicao obrigatdria de censura dos representantes legais do filme, a DCDP
gerou seu primeiro parecer em 28 de fevereiro de 1972, quando o censor avaliou de forma
positiva a liberacdo do filme destacando a “exaltacdo civica” presente em sua narrativa,
coroada com cena documental ao fim do filme com as imagens de evento comemorativo
oficial de abril de 1971 na Praca Tiradentes em Ouro Preto. Sinal inequivoco, para o censor,
de amor a patria e de enaltecimento do assim chamado “protomartir” da independéncia, o
Tiradentes. No segundo parecer, expresso em documento emitido no dia seguinte, o censor
Coriolano de Loyola Fagundes, um dos mais longevos técnicos do 6rgdo, também nao
identifica nenhum risco para a liberacéo da obra e faz juizo valorativo destacando o “interesse

cultural” e as “informagdes historicas” presentes.

Em novo parecer de 12 de abril de 1972, o técnico sensor, para justificar a
impropriedade do filme para dez anos, destaca as sequéncias que mereciam analise, entre elas,
a nudez em cena em que Thomaz Antdnio Gonzaga aparece com Marilia de Dirceu; o suicidio
de Claudio Manuel da Costa no carcere; o esquartejamento de Tiradentes, descrevendo a
intensidade das imagens de “agrilhoamento de seres humanos e a sordidez do ambiente de
prisdes” que poderiam causar algum impacto no publico. Sem estabelecer relagdo alguma com
cenario politico e tecendo consideracdes sobre a protecdo do publico infantil, acaba por

liberar finalmente a obra sem cortes ou quaisquer outras restrigdes.

Neste parecer fica evidente a pretensdo do 6rgdo de cumprir uma funcdo educadora,
valorizando os filmes que estimulam bons sentimentos no publico, oferecendo parametros a

juventude a partir de obras que veiculem mensagens edificantes, civicas, morais, religiosas,
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comportamentais, entre outras. Neste caso o censor identifica no filme a qualidade de “incutir
no adolescente e na juventude de modo geral, o sacrificio de um punhado de homens, capazes
de tudo para nossa liberdade, ndo hesitando nem mesmo em sacrificar seu bem mais precioso,

exemplo dignificante a ser seguido por todos”.

Em comentério complementar manuscrito no documento impresso alertando a Chefia
do DCDP sobre “a passagem em que Padre Toledo sussurra no ouvido de Alvarenga:
precisamos tomar cuidado para que o poder ndo caia nas maos de militares a qual pode
motivar interacdo equivoca por parte do espectador menos letrado.”, 0S censores mostram
grande incobmodo com a referéncia direta as autoridades militares nos didlogos sem
considerar, entretanto, que se trata de critica a ditadura e ao governo de Médici (1969-1974).
Em sua interpretacdo, a reconstitui¢do historica de um fato como a sedi¢do em Minas dentro
de uma concepcdo de historia desejavel e voltada a construcdo do herdi nacional da
independéncia®, elimina quaisquer suspeitas ou conotacdes “subversivas”. Assim, a despeito
da repressdo destacada, do cércere e da tortura representados, bem como o conluio para
revolucdo e critica as autoridades constituidas, o filme é endossado pelo 6rgao federal como

portador da mensagem civica desejada e de interpretacdo histérica adequada.

4 O filme também foi langcado como parte das comemoracdes do sesquicentenario da Independéncia
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Documento do Servico Nacional de Informacdes que levanta a suspeita

da
presenca de “conotagdes subliminares de carater subversivo” no filme Os
Inconfidentes de 27 de junho de 1972.
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A aludida “interagdo equivoca” coloca a Censura Federal como instancia mediadora
entre obra e publico, com uma pratica burocréatica e impessoal voltada a mitigacao de supostos
efeitos deletérios do texto politico presente no filme que ndo pode conter ambiguidades. Desta
forma, revela uma motivacdo do censor para o enquadramento do sentido da obra, exigindo
que a pelicula veicule significado inequivoco, objetivo e claro — neste caso de exaltacao civica
- 0 que evitaria o risco de suscitar no espectador vulneravel, incauto, “menos letrado”, 0 Senso

critico em relacdo a ditadura.

O que, no entanto, absolve os diretores Joaquim Pedro e Eduardo Escorel de suspeita
de subverséo € o fato de o didlogo estar exclusivamente situado no contexto historico de 1789
0 que o descolaria de motivagdes politico-ideoldgicas associadas a esquerda e, especialmente

a luta armada® em 1972.

Segundo Inim& Simdes

a frase fez com que a Censura achasse conveniente solicitar a presenca de um
professor de histéria indicado pelo MEC. Este afirmou que a pelicula retratava
fielmente aspectos da Inconfidéncia Mineira, estava bem conduzida e era, no seu
entendimento, a melhor produgdo sobre o tema que lhe fora dado assistir. Com esse
aval ndo podia haver dividas e o filme foi liberado. (SIMOES, 1999:153-154).

Segundo o autor, embora o filme tenha sido liberado relativamente rapido, — se
comparado a filmes que permaneceram até 5 anos “em andlise” com inlimeros pedidos de
revisao das interdicdes e recorrentes indeferimentos - a presenca de Eduardo Escorel como
roteirista e montador do longa, nome que aparecia nos registros da Censura em diversos
filmes considerados problematicos, exigia uma analise mais qualificada - do historiador — que

no entanto validou o filme e legitimou sua interpretacdo historica.

Ap0s sua liberacdo e o inicio da exibicdo publica nas salas de cinema, uma reportagem
publicada pela extinta Revista Manchete e outra materia publicada pelo Jornal do Brasil,
citados em documento do Servico Nacional de Informacgdes, o SNI, destinado a DCDP,
levantou a suspeita de que “o filme apresenta conotagdes subliminares de carater subversivo”

exigindo uma investigacao suplementar por parte da Censura Federal.

® Segundo Joaquim Pedro trata-se de um “filme sobre a transformagdo do pais, mas a transformagio ainda num
nivel de sonho e ndo de uma pratica revolucionaria real, prestes a se declarar como movimento armado.”
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Em resposta ao SNI a Policia Federal alegou que a frase de referéncia aos militares,
“curta e inserida em uma cena muito movimentada, em uma reunido, sem ter sido enfatizada,
ndo poderia ser interpretada como uma referéncia ou critica a atual situagdo do pais”
absolvendo os realizadores da suspeita e negando qualquer cardter ambiguo presente na
narrativa. Neste sentido o proprio DCDP oferece a argumentacdo necesséria para liberagdo do
filme afirmando, no ultimo documento do processo, que “seria dificil negar, em um filme que

trata do tema da Inconfidéncia Mineira, seu carater subversivo”.

O fato de ter sido distribuido pela Embrafilme, o selo estatal, também é uma chancela
importante, embora saibamos que muitos filmes produzidos, co-produzidos ou distribuidos
pela empresa foram censurados pela DCDP, mostrando o conflito interno no aparelho
burocratico e o paradoxo do estado sensor: proibe por um lado e fomenta e produz por outro.

A preocupacdo demonstrada por Joaquim Pedro de Andrade com uma adaptacéo
cinematogréfica fiel aos documentos dos Autos da Devassa e do Romanceiro da Inconfidéncia
de Cecilia Meirelles contribuiu na legitimacéo da interpretacdo historica trazida pela obra. Em

depoimento ao Jornal do Brasil, na ocasido do langamento do filme, o diretor relata que

O filme esta centrado na cadeia, toda a histéria da conspiracéo esta vista a partir
da cadeia. O que corresponde, alids, ao ponto de vista de todos os documentos que
existem sobre a Inconfidéncia Mineira. Foi a partir dai que se passou a tratar com
mais interesses dos personagens e da conspiragéo, que ndo chegou nunca a acao e
ficou apenas em reunides, conversas, discussdes. (ANDRADE, 1972:4-5)

Cabe lembrar que nos anos de 1970 os diretores da Policia Federal tomaram diversas
iniciativas para formacdo de quadros para o 6rgdo federal de censura, exigindo formacdo de
nivel superior e a promocédo de cursos de qualificacdo dos funcionarios concursados, além
contratacdo de consultorias com especialistas sobre diferentes aspectos que envolviam o
campo cinematografico. Entre essas consultorias se destaca uma voltada a identificacido de
mensagens subversivas nos filmes e que traziam exemplos de diretores acusados de
comunistas, entre eles, Antonioni, Godard e Glauber Rocha.

No entanto, mesmo revestidas de carater cientifico, as recomendacfes de consultores
da DCDP sobre o perigo das chamadas mensagens justapostas “de teor subversivo”, ndo
foram utilizadas como argumento na interdi¢cdo de Os Inconfidentes que chegou as telas sem

cortes.



a7 g
P 2

i P e AT - S g =
Pl Sl e e Co gt v

v

GSDESHFIOS. ~ 20A31DEJULHODEZ015 * * FIORANOPOLLS: S¢

-, ".wGAnEs n'hs msTnmununEs:miinsE Nov

Joaquim Pedro de Andrade fez um filme politico, explorando como alegoria questfes
diretamente relacionadas ao contexto da primeira metade da década de 1970, problematizando
o papel dos intelectuais frente a possibilidade revolucionaria, dilema fundamental entre as
diferentes e fragmentadas associacfes da esquerda revolucionaria que enfrentavam a
repressdo estatal no inicio dos anos de 1970. Beneficiario de um programa de incentivo do
Ministério da Educacao e Cultura que fomentava filmes de conteddo histérico, contou com a
Embrafilme na distribuicdo do longa metragem e p6de abordar questfes prementes de sua

propria acdo politica através da narrativa historica, como declara em seu depoimento

estas pessoas sao surpreendidas pela represséo policial, que atua com muita dureza
e crueldade. Queria a partir dai examinar o problema das pessoas que, para salvar
a pele, para adiar a morte, renegam todos os ideais em que acreditavam até entéo.
Na Inconfidéncia Mineira tudo isso aconteceu, embora num plano mais do desejo
do que da pratica, no final do século dezoito. A minha experiéncia de acdo politica
tinha muito a ver com tudo isso: as pessoas trabalhando num estagio de sonho, de
utopia, e de repente... a repressao terrivel. Esse problema se colocou para muitos de
nés: como resistir, como enfrentar a represséo. Isso é o que estd no filme. Mas
como naquele tempo ndo se podia tratar de questdes politicas brasileiras de forma
direta - a censura ndo permitia - eu me escudei em fatos histéricos. Tudo no filme
tem defesa histérica. Um documento histdrico diz como tal coisa aconteceu.
Basicamente o filme indagava se vale a pena renegar completamente seus ideais,
delatar os amigos e companheiros, comportar-se indignamente, s6 para ganhar
mais algum tempo de vida.5(ANDRADE apud Avellar, 2003:7-8)

Desta forma explorou com habilidade um campo seméantico ambivalente, pois se a
repressdo, 0 carcere e a tortura apareceram explicitamente na obra, deslocadas no tempo para
burlar a censura, ndo foram identificadas pelos censores como dendncia a violagdo de direitos
humanos praticadas na ditadura, tampouco como critica ao papel dos intelectuais diante do
Estado autoritério e a urgéncia revolucionaria contra o regime militar.

Neste sentido, Os Inconfidentes tornou-se um dos poucos casos em que O cinema
brasileiro, em pleno regime de excecdo com a vigéncia do Al-5, conseguiu contraditoriamente
com apoio estatal, mostrar ao publico brasileiro imagens e falas interditadas pela Censura
militarizada que exercia, nesta conjuntura, eficiente controle sobre as representacdes

desviantes no campo simbolico.

® Depoimento dado por Joaquim Pedro de Andrade a critica alemd Ute Hermanns em 1988 e reproduzido pelo
critico de cinema José Carlos Avellar.
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