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A Morgadinha de Valflor na rota de teatro entre Portugal e Brasil

O presente artigo é parte da pesquisa de doutorado que propde, entre outras
questBes, uma reflexdo sobre as escolhas dos temas e contetdos dos espetéculos teatrais
encenados e apresentados pelos amadores do Rio de Janeiro em fins do século XIX e
inicio do XX. Partindo da premissa que a analise da Idgica social e politica de alguns
textos teatrais pode apontar uma identidade social, politica e/ou ideoldgica entre os
participantes dos clubes draméticos, sera possivel compreender as maneiras de pensar e
agir daqueles sujeitos. Dessa forma, é possivel entender teatro como uma pratica social
tanto do grupo que atua, como de quem assiste, e perceber em que medida essa préatica
se constitui como um elemento identitario daquele grupo.

Dentre os titulos selecionados a partir de uma triagem feita para identificar as
pecas mais encenadas pelos amadores, na capital federal, é preciso destacar A
Morgadinha de Valflor, representada no Rio de Janeiro, por pelo menos dois clubes
dramaticos amadores: o Club Dramatico Alumnos de Minerval, em 1883 e o Club
Riachuelense? - sem data precisa. A Associagdo Dramatica também optou por uma peca
de Pinheiro Chagas, mas ndo estamos certos quanto ao titulo, apenas que o drama seria
apresentado no Theatro S. Luiz, no dia 25 de maio de 1883, em homenagem a memoria
dos companheiros de Tiradentes que tomaram parte na Inconfidéncia®. O autor da peca,
o portugués Pinheiro Chagas* (1842-1895), foi também politico, jornalista, critico
teatral, tradutor de inimeros dramas, romances historicos e comédias e teve, entre
alguns de seus sucessos, a peca Helena - também representada por, pelo menos, outros
dois clubes dramaticos: o Elite Club, em 1898 e a Real Sociedade Club Gymnastico
Porugueza, em 1906.

Souza Bastos, portugués, autor de livros, pecas e do Dicionario do Teatro
Portugués, que teve sua primeira edicdo em 1908 e foi reeditado pela Minerva, em

1994, foi um dos mais importantes empresarios teatrais de Portugal e teve importante

1 O Espectador, Ano I1, n°.43, 30 de dezembro de 1883.

2 Doria, Escragnolle. “Teatros de Amadores”. Revista da Semana, 26 de junho de 1943, p.19.

% A Platea: revista theatral e humoristica, abril de 1883 - ano | n.12.

4 A biografia de Pinheiro Chagas foi levantada a partir de trés fontes: COSTA, Luiz Feijé da. Esbogo
biographico: Manuel Pinheiro Chagas. Colecdo Os Contemporéneos, num.1, Lisboa, Typ. Universal,
1864; BASTOS, Sousa. Coisas de Theatro. Lisboa, Antiga Casa Bertrand - José Bastos, 1895; LIMA,
Francoise Jocelyne Vanhulle. A Morgadinha de Valflor: a esperanca de um sonho. Para uma leitura
comparativa do drama de Pinheiro Chagas. Dissertacdo de Mestrado em Literatura, Faculdade de
Ciéncias Humanas e Sociais da Universidade de Algarve, Faro, 2006.
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atuagao também no Brasil. E ele que recorda a primeira apresentacdo da peca, no

Theatro D. Maria Il, em 3 de abril de 1869, se deu em beneficio da atriz Emilia
Adelaide, e que teria sido "talvez dos sucessos mais ruidosos que temos tido nos nossos
teatros”. Lembra ainda a longa temporada em que continuava a ser representada em
Portugal, Brasil, Itdlia, Espanha, Franca, Alemanha e Suécia. Segundo Bastos, 0 sucesso
da Morgadinha - como era "carinhosamente” chamada pelos cronistas da época - nédo
aconteceu a nenhuma outra pega portuguesa® e nio se deu apenas no teatro comercial,
mas também por grupos amadores locais, sendo traduzida para o italiano, espanhol e
francés. As apresentacdes aconteceram desde 1869 - ano de sua primeira representacéo
e publicacéo - até as duas primeiras décadas do século XX8, tendo sido ainda em 1924
publicada a sua décima segunda edi¢éo.

A trama se desenrola na Beira, em finais do século XVIII, um periodo
conturbado pelas transformacdes politicas e sociais, e conta a historia de amor entre
Leonor, uma fidalga e Luis, um plebeu e pintor que havia estudado na Franca e Itélia.
As ideias politicas e os principios morais podem ser detectados na andlise do texto e
esta abre um caminho proficuo para a questdo da identidade entre o discurso do texto
teatral e as formas de agir e pensar dos associados dos clubes draméticos. N&o se pode
deixar de observar o longo periodo de cinquenta anos em que a peca retornava aos
palcos e encantava plateias diversificadas em diferentes momentos da Histéria.
Encantamento evidenciado nas criticas teatrais dos jornais brasileiros e portugueses, que
comentam os "aplausos"’, as "enchentes"”, as "ovagdes", 0 "triunfo”, entre outros termos
usados para demonstrar o "sucesso" da Morgadinha.®

O escritor e professor carioca, Escragnolle Doria, comenta sobre a apresentacéo

no Club do Riachuelo em um artigo de 1943, onde relembra alguns clubes amadores

S BASTOS, Sousa. Carteira do artista. Apontamentos para a Histéria do Theatro Portuguez e Brazileiro
- acompanhados de noticias sobre os principaes artistas, escriptores dramaticos e compositores
estrangeiros. José Bastos Editor Antiga Casa Bertrand, 1898, p.413-414.

6 LImMA, Francoise Jocelyne Vanhulle. A Morgadinha de Valflor: a esperanga de um sonho. Para uma
leitura comparativa do drama de Pinheiro Chagas. Dissertacdo de Mestrado em Literatura, Faculdade de
Ciéncias Humanas e Sociais da Universidade de Algarve, Faro, 2006, p.182. A Ribalta - semanario
dedicado aos amadores dramaticos, Ano I, n.5, Lisboa, 2/abr/1893. A scena, Ano I, n.20, Lisbhoa,
22/set/1896 e n.23, 13/out/1896. Jornal dos Teatros, Ano Ill, n.106, Lisboa, 4/maio/1919, n.109,
25/maio/1919, n.110, 1/jun/1919, n.117, 7/set/1919, n.120, 28/set/1919, n.130, 7/dez/1919, n.132,
21/dez/1919. O electrico, Ano I, n.4, Lisboa, 22/jun/1905, n.5, 29/jun/1905, n.16, 14/set/1905, Ano I,
n.46, 12/abr/1906. O Theatro Portuguez - semanario illustrado de critica theatral, Ano I, n.4, Lisboa,
17/0ut/1903.

o Espectador. Rio de Janeiro, Ano 11, n.43, 30 de dezembro de 1883.

8 Diario de Noticias, Lisboa, 6 de Julho de 1869, p.01. In: LIMA, Frangoise Jocelyne Vanhulle, op.cit.,
p.85.
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que eram sucesso no final do século XIX®. Porem, néo temos a data precisa da exibicao

do espetaculo. Quem nos informa um pouco mais sobre esse clube é Arthur Azevedo
em sua coluna O Theatro publicada em A Noticia, em 28 de abril e 5 de maio de 1904%°.
Ele nos conta que foi convidado para assistir a pe¢ca Dedalo "pessoalmente por uma
comissao do clube”, Gnico motivo que o levou a aceitar, uma vez que ele assume nédo
gostar de teatro “para cima da praca da Republica ou do Largo do Machado". Dedalo é
uma "tragedia” - assim Azevedo a classifica - em cinco atos, de Paul Hervieu, que faz
um "libelo veemente contra o divorcio dos casais, porque os filhos sdo elos
indestrutiveis". Esta argumentacdo, segundo nosso cronista, esta no terceiro ato, e ele a
cita em francés:

"Mari et femme, ce n’est pas étre mariés, cela n’empéche point les
divergences, les antipathies, les révoltes, ni, hélas! les trahisons!... Mais,
pére et mere, on est prodigieusement indentiques et unis, et sans attache
appreciable avec le reste du monde. On n’est que ces deux-1a, sur terre,
@ pouvoir ne faire qu’'un.”**

Azevedo diz que Dedalo é uma "obra tdo nova e tdo literaria” com a "missao
educadora”, adotada pelo clube, de colocar "os seus associados em contato com o0s
primores do Teatro Francés, ainda quentes dos aplausos do publico mais inteligente do
mundo”. A heroina é descrita como "honesta", "leal”, de "carater nobilissimo",
preocupada com a honra...*? Caracteristicas que vemos discutidas também em A
Morgadinha de Valflor. Talvez haja aqui um padrdo nas discussdes propostas pelos
textos "de responsabilidade®® escolhidos pelo Club Riachuelense.

Segundo o diretor e dramaturgo brasileiro Jodo das Neves, devemos pensar no
texto teatral como uma fabula. Lembrando Aristoteles, "a fabula é o cerne da tragédia”
e, para Brecht, "deve conter tudo em si e tudo deve ser feito em funcdo dela"**. Assim,
pensar qual seria a moral da histéria da Morgadinha de Valflor seria resgatar o
significado da pecga. Neste caso, a impossibilidade do amor entre um plebeu e uma
fidalga levantando a questdo da permanéncia, ou ndo, de uma hierarquia social que

valorizava a aristocracia, huma época em que as ideias iluministas estavam em voga; a

® Doria, Escragnolle. “Teatros de Amadores”. Revista da Semana, 26 de junho de 1943, p.19.

10 AZEVEDO, Arthur. O Theatro, A Noticia, Rio de Janeiro, 28/04/1904 e 05/05/1904. In: NEVES,
Larissa de Oliveira Neves e LEVIN, Orna Messer. (Orgs.).

11 AZEVEDO, Arthur. Op. Cit. 05/05/1904.

12 AZEVEDO, Arthur. Op. Cit. 05/05/1904.

13 Doria, Escragnolle. “Teatros de Amadores”. Revista da Semana, 26 de junho de 1943, p.19.

14 NEVES, Jodo das. A Analise do Texto Teatral. Editora Europa, Rio de Janeiro, 1997, p.19.
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dlscussao acerca dos valores morais levando em conta a independéncia feminina aliada

a uma visdo da mulher capaz de discutir politica e cultura contra a ideia da mulher
submissa, timida e ignorante; a postura atrasada e retrograda da Igreja contra a
"instrucdo demasiada"® e ainda seu poder de julgar quem tem ou no salvagao?®.

Se esta € a razdo para se contar e representar essa historia, serd que aqueles
artistas e o publico que os assistiam compartilhavam desses valores? Ou justamente o
oposto, queriam questionar esses valores e mostrar que 0 amor estd acima dessa
hierarquia, que a nobreza era, com algumas excecoes, alienada e inculta, que um plebeu
podia ter mais conhecimento que os nobres?

Juliana Assuncdo Fernandes e Claudia Mariza Braga comentam sobre a questdo
da moral nos melodramas populares e destacam em A Morgadinha de Valflor a
preocupacdo com a manutencdo da ordem social e, como desafiar essa ordem,
representaria uma afronta a Igreja Catolica. A forca da palavra empenhada e a honra do
homem se colocam no jogo quando o amor verdadeiro por uma terceira pessoa surge em
cena. No entanto, essa amor ia contra as convencdes social e religiosa daquele tempo e
se mostrou impossivel. As autoras destacam o sentido ideoldgico dessa influéncia da
Igreja, que funcionava, a0 mesmo tempo, como censura e exemplo.!’

Em visdo bastante diferente, Francoise Jocelyne Vanhulle Lima, em sua
dissertacio de mestrado em literatura'® pela Universidade de Algarve, vé a unido de
Luiz e Leonor como uma unido politica e social, que concretizava os ideais iluministas
de liberdade, fraternidade e igualdade. O foco do texto para esta autora esta no conflito
social, que impacta e debilita a razdo do personagem masculino. Ela comenta a
indignacdo do préprio Pinheiro Chagas as criticas da imprensa que entenderam que

queria "insultar a nobreza" e defende o autor que "respeitava 0 regime monarquico,

15 CHAGAS, Manuel Pinheiro. A Morgadinha de Valflor, Lisboa, Parceria Antdnio Maria Pereira, 1924,
Acto Il, cena VI, p.81.

16O Fr. Jodo Ignacio adverte "sentencioso" sobre os artistas que se podem ou nao salvar: "os comicos
talvez possam, mas as comicas ndo, que sdo instrumentos de Satanaz." Ao que D. Thereza completa: "Por
iSsO a nossa augusta soberana, a senhora D. Maria I, ordenou que no teatro da Rua dos Condes fizessem
homens o papel de mulheres. Salvou a moral e a religido." CHAGAS, Manuel Pinheiro. A Morgadinha de
Valflor, Lisboa, Parceria Anténio Maria Pereira, 1924, Acto Il, cena VIII, p. 89.

17 FERNANDES, Juliana Assungdo e BRAGA, Claudia Mariza. Melodrama: a escola moral da
dramaturgia popular. Trabalho apresentado no XXVIII Congresso Brasileiro de Ciéncias da
Comunicacéo, V Encontro dos Nucleos de Pesquisa da Intercom, Rio de Janeiro, Uerj, setembro de 2005.
http://www.intercom.org.br/papers/nacionais/2005/resumos/r2405-1.pdf

18 LIMA, Frangoise Jocelyne Vanhulle. A Morgadinha de Valflor: a esperanca de um sonho. Para uma
leitura comparativa do drama de Pinheiro Chagas. Dissertacdo de Mestrado em Literatura. Faculdade de
Ciéncias Humanas e Sociais, Universidade de Algarve, Faro, 2006.
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porém defendia e respeitava a bravura do povo face as privacdes"” e ainda ressalta o

"sentido da liberdade e igualdade™ presente na Morgadinha.'®
Lima, no entanto, desenvolve uma questao interessante acerca do préprio titulo

da peca, que destaca a figura feminina. E comenta sobre os protagonistas da histéria:
"(...) se Luiz encara a esperanca da liberdade e da igualdade, Leonor
representa a evolucdo do individuo, capaz de abdicar de tudo, dos
preconceitos e dos valores da sua classe, de lutar e enfrentar quem quer
que seja para atingir o inalcancavel. Se Luiz é o sonho do Homem,
colocado numa esfera hipotética ou mesmo utdpica do futuro, Leonor é a
sua forca para concretiza-lo porque nunca desiste, ao contrario de Luiz.
Se Luiz ¢ a teoria, Leonor é a prética, se ele é o plano, ela é a a¢o."?°

A literata vé na figura de Leonor uma mulher emancipada, representante da

liberdade feminina muito diferente da mulher do lar e das atividades domésticas.

Lembra ainda a primeira cena em que a personagem aparece vestida como um homem

causando curiosidade e atraindo o publico tanto masculino quanto feminino.?* No

entanto, nessa mesma cena, Leonor defende a aristocracia portuguesa de forma

veemente:
"N&o a teme a fidalguia portuguesa. Os seus pergaminhos foram escritos
com o sangue das batalhas. Os seus fastos sdo os fastos gloriosos da
patria. Quer ler a nossa arvore genealdgica? Nao a procure no fundo dos
arquivos, leia-a na espuma das vagas sulcadas pelos nossos
descobridores, leia-a escrita com a ponta das espadas nas faces das
mesquitas maometanas e dos templos do Indostdo, leia-a em todas as
estrofes da epopeia que teve por cantor Camdes. Nao é vao orgulho este
que eu sinto. Se me ufano do meu nome, é porque 0 Ougo soar sempre
entre os clamores do triunfo nas rendidas muralhas das pracas do Oriente;
se me ufano dos meus antepassados, é porque 0s vejo resplandecerem
como os astros dessa constelacdo portuguesa, que, ainda hoje, depois de
sumida no ocaso, ilumina a histéria e 0 mundo. (...) Que quer? Glorio-me

de que desse principio a nossa casa, Soeiro Coutinho, um dos cavaleiros

9 LIMA, Francoise Jocelyne Vanhulle. Op. Cit. P. 50.
2 LIMA, Francoise Jocelyne Vanhulle. Op. Cit. P. 84.
2L LIMA, Francoise Jocelyne Vanhulle. Op. Cit. P. 84.
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de D. Jodo I, um dos herois de Aljubarrota. Quem deu principio a sua?"?

A acdo dramatica da peca apresenta o tempo todo o conflito entre os
personagens em uma acdo dialética, onde o conflito abre espaco as suas contradi¢Ges. A
personagem de Leonor, assim como a de Luiz, é extremamente contraditéria. Se no
decorrer do texto, ela se demonstra extremamente culta e defensora dos principios da
liberdade (especialmente quando se trata de assumir seu amor por Luiz), em varias falas
(como acima), ela defende a aristocracia, heroicizando personagens historicos - como na
mesma cena citada, em que ela diz que Maria Antonieta foi uma "martir". De maneira
nenhuma, podemos olhar para a personagem de forma linear e, a partir dessa visao,
pensar em Pinheiro Chagas como um defensor dos ideais iluministas. Muito pelo
contrério, apesar de apontar essa discussdo, o autor reafirma sua posicdo em relacao a
hierarquia social dominante, ao mostrar a impossibilidade do amor entre uma fidalga e
um plebeu e levando Luiz a morte no Gltimo ato. Mesmo quando incita o publico a
sonhar com a unido dos protagonistas, Chagas logo traz a tona os empecilhos para esse
amor. E o caso da cena VIII, do terceiro ato, quando Leonor responde & declaracio de
Luiz assumindo seu amor por ele e garante que sempre cumpre o que diz. Luiz fica a
sonhar, mas logo € levado de volta a "realidade™ por seu tio, que Ihe fala das privacdes
que ele a faria passar. Assim como Luiz, o espectador que, por alguns instantes, também
sonhou com aquele amor, é "lembrado” de que a unido de um plebeu e uma nobre é
impossivel de fato.

Braga e Fernandes me parecem mais proximas desse ponto de vista ao
afirmarem que a "preservacdo da moral e dos bons costumes (...) é reconhecida através
do discurso subjacente de valorizacdo das tradi¢des, 0 que passaria pela reafirmacao de
valores religiosos".? Ainda na mesma cena, Luiz acusa a Igreja de "escravizar os
povos", de ser "protetora da leviandade”, ao que Leonor fica profundamente ofendida,
mostrando mais uma vez seu conservadorismo. O representante da Igreja, o Fr. Jodo

Ignacio, explicita 0 pensamento catélico em sua critica a "instrucdo demasiada™ da

22 CHAGAS, Pinheiro. A Morgadinha de Valflor. 122 edicéo, Parceria Antonio Maria Pereira Livraria
Editora, Lisboa, 1924, ato I, cena VI, p.49.

23 FERNANDES, Juliana Assuncdo e BRAGA, Claudia Mariza. Melodrama: a escola moral da
dramaturgia popular. Trabalho apresentado no XXVIII Congresso Brasileiro de Ciéncias da
Comunicacéo, V Encontro dos Nucleos de Pesquisa da Intercom, Rio de Janeiro, Uerj, setembro de 2005,
p.7-8. Encontrado na pagina: http://www.intercom.org.br/papers/nacionais/2005/resumos/r2405-1.pdf
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Morgadmha. Segundo ele, "aprender o menos posswel" é o ideal.* A ode a ignorancia

também é ouvida na voz do tio de Leonor, Pedro Paulo, que defende o Marqués de
Pombal por té-lo ajudado a escapar do interrogatorio de Sebastido de Carvalho, na
"ocasido da histdria dos tiros". A justificativa para a libertacdo do fidalgo que se disse
analfabeto (porque "ndo costuma gabar-se de prendas que ndo faz uso") era justamente
sua ignorancia, descrita pelo marqués como um "monumento gotico” que devia ser
"conservado".?

Em outra cena, quando Leonor demonstra seu desejo de ir ao teatro em Lisboa, o
padre mestre demonstra a autoridade da Igreja no julgamento das atrizes, que "ndo tem
salvacdo" e que as "cbmicas" seriam "instrumentos de Satanas". E tem o apoio
incondicional de sua mée, D. Thereza: "o teatro € um lugar de perdi¢do” e conta que o
pai de Leonor era camarista do rei D. José, mas quando era preciso acompanhar o rei ao
teatro, "voltava as costas para a cena e rezava as suas contas" e agradece a "augusta
soberana”, D. Maria I, que "ordenou que no teatro da Rua dos Condes fizessem homens
o papel de mulheres. Salvou a moral e a religido."?

A Igreja aparece ainda no cenario do terceiro ato: em frente a um largo
arborizado é situada a esquerda e ao fundo do palco. Os degraus do adro ocupam o
fundo do palco e a cruz esta colocada no alto, bem no meio do tablado. Na primeira
cena deste ato, 0s camponeses e camponesas dancam e cantam animadamente préximo
a lgreja. E possivel observar ai a intengdo de Pinheiro Chagas em fazer da Igreja um
lugar sagrado em torno do qual a aldeia se organiza, funcionando simbolicamente como
axis mundi, estabelecendo a relacdo entre a religido e a simplicidade popular. Se esse
espaco publico dominado pela estrutura arquitetdnica de uma Igreja é o local onde as
pessoas trocam experiéncias e se solidarizam umas com as outras, entdo o adro da Igreja
é um simbolo de solidariedades e tensBes sociais. Tensdo esta demonstrada pela
chegada de Leonor interrompendo o canto dos camponeses. A Igreja nessa praca
demonstra sua "onipresenga” tanto nos palacios quanto nos espacos publicos.

Luiz também aparece como um personagem cheio de contradicdes e, apesar das

s

criticas severas a aristocracia e a Igreja, quando deprimido, é visto por Leonor

24 CHAGAS, Pinheiro. A Morgadinha de Valflor. 122 edicéo, Parceria Antonio Maria Pereira Livraria
Editora, Lisboa, 1924, ato 11, cena VI, p.81.

25 CHAGAS, Pinheiro. A Morgadinha de Valflor. 122 edicéo, Parceria Antonio Maria Pereira Livraria
Editora, Lisboa, 1924, ato 11, cena V1II, p.93-94.

% CHAGAS, Pinheiro. A Morgadinha de Valflor. 122 edigdo, Parceria Antonio Maria Pereira Livraria
Editora, Lisboa, 1924, ato 11, cena VIII, p. 89.



wcunzs nos HlSromunonr:s umms E Novas nksunos 27 A 31 n: Juwn n: 2015 r(bmhiﬁéhus:-; sr;l,
"ajoelhado aos pés da cruz" e lhe afirma: "a cruz é o amparo dos que padecem".27 Em

outra cena, ao ser convidado por D. Thereza para sentar-se a mesa para o jantar de seu
aniversario®®, Luiz afirma que "sabe o seu lugar". Mais adiante, no quarto ato, depois de
convencido que nao poderia casar-se com Leonor, Luiz comunica a D. Thereza que ira
se casar com a prima (conforme havia empenhado sua palavra) e, diante da indignagéo
de Leonor, justifica:
"Lembra-se da can¢do que ouvimos? Bem nos profetizava ela. NUpcias
entre nos, s6 no tumulo. No mundo ha as leis da sociedade, as leis da
familia, um conjunto de coisas absurdas e legitimas que se chama dever,
e que desabam todas sobre o desgracado gque ousou revoltar-se contra
uma delas."?

Em seguida ele se diz um "desgragado” por ter "esquecido por instantes de que o
plebeu ndo pode aspirar & ventura, nem pode deseja-la".*® Por outro lado, ofendido por
Rodrigo - o noivo da Morgadinha - Luiz o desafia para um duelo. Este desafio é
fundamental para o desfecho da trama e traz em si a acdo simbdlica do amor verdadeiro
contra a hierarquia social dominante, do plebeu inteligente e desafiador contra o nobre
alienado e mantenedor da ordem tradicional, do herdi contra o algoz, do novo contra o
velho. A mensagem de Pinheiro Chagas, no entanto, esta na vitoria da nobreza e na
morte da possibilidade de desafiar a ordem social hegeménica.

A recepc¢do da obra teatral é analisada por Lima através da proposta de Hans
Robert Jauss®, que aponta cinco modelos de identificacdo por parte do publico:
associativa, admirativa, por simpatia, catartica e irdnica. Para a autora, o publico da
Morgadinha se identificou "por admiracdo e simpatia pelos herdis do drama" e
expressou suas emogdes rindo ou chorando, demonstrando curiosidade... Enfim, os
"comportamentos emocionais” e as suas reacdes demonstraram a “profunda
identificacdo" do publico com a experiéncia estética da obra de Pinheiro Chagas. Essa

identificacdo pode orientar ou modificar sua visdo de mundo e atua sobre o

2T CHAGAS, Pinheiro. A Morgadinha de Valflor. 122 edigdo, Parceria Antonio Maria Pereira Livraria
Editora, Lisboa, 1924, ato Ill, cena VIII, p.138.

2 CHAGAS, Pinheiro. A Morgadinha de Valflor. 122 edigdo, Parceria Antonio Maria Pereira Livraria
Editora, Lisboa, 1924, ato 11, cena 11, p. 75.

29 CHAGAS, Pinheiro. A Morgadinha de Valflor. 122 edicéo, Parceria Antonio Maria Pereira Livraria
Editora, Lisboa, 1924, ato 1V, cena VI, p. 168.

30 CHAGAS, Pinheiro. A Morgadinha de Valflor. 122 edicéo, Parceria Antonio Maria Pereira Livraria
Editora, Lisboa, 1924, ato 1V, cena VI, p. 168.

81 JAUSS, Hans Robert. Pour une esthétique de la réception, Paris, Gallimard, 1978, p.144. In: LIMA,
Francoise Jocelyne Vanhulle. Op. Cit. P. 26-27.
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comportamento social dos espectadores.

E importante lembrar neste momento que Pinheiro Chagas é um autor portugués
e a peca se passa em Portugal. Ora, o contexto histérico e sociocultural difere em grande
medida da realidade brasileira. No entanto, como explicar o sucesso alcangcado pela
Morgadinha também nos palcos amadores do Rio de Janeiro? Na verdade, essa
pergunta deve ser ampliada a enorme influéncia que o teatro portugués teve nos clubes
dramaticos cariocas do final do século X1X e inicio do XX, discussdo fundamental desta
investigacdo. Porém, vamos pensar, por enquanto, apenas nos amadores que escolheram
A Morgadinha de Valflor para seu repertério e, para tal, olhemos com mais atengdo as
informacdes sobre o Clube Riachuelense e do Club Dramatico Alumnos de Minerva.

Apesar da imprecisdo na data da apresentacdo da Morgadinha, sabemos que o
Clube Riachuelense foi fundado em 11 de junho de 1875 e teve o edificio do seu teatro
inaugurado em 2 de dezembro de 1887, com a apresentagdo de Otelo, de Shakespeare®,
As informacdes vao até o ano de 1906, com a publicacdo dos nomes de seus amadores
no Almanaque d"O Theatro®. Ainda segundo Doria, 0 teatro do Riachuelo era alugado
para outros espetaculos além daqueles do préprio corpo cénico do clube e, depois de
fechar as portas, teria sido transformado em sede da escola Ramiz Galvéo.®

Fernando Mencarelli, em sua tese de doutorado em Histdria, A voz e a partitura,
menciona a Sociedade Particular Recreio Dramatico Riachuelense, também na rua D.
Ana Nery. O historiador diz que essa sociedade foi criada em 1876 e teve seus estatutos
aprovados em 1877.%° Essa mesma sociedade também aparece na obra de Galante de
Souza, O Teatro no Brasil.*” A proximidade das datas e 0 mesmo endereco indicam ser
0o mesmo Club Riachuelense citado por Doria e pelo Almanaque d"O Theatro.

Acreditando se tratar do mesmo clube, encontramos as intengdes dos participantes nos

32 LIMA, Francoise Jocelyne Vanhulle. Op. Cit. P. 26-27.

3 Doria, Escragnolle. “Teatros de Amadores”. Revista da Semana, 26 de junho de 1943, p.19.

34 O corpo cénico era assim formado: Senhoritas:Olga Alvares, Carmelia Tibau, Aracy Teixeira, America
Aguiar, Francisca Ribeiro. Amadoras: D.D. Therezina Pereira, Evangelina Cardoso. Amadores: Manoel
Joaquim Valladdo (ensaiador); Castro Vianna (ensaiador efetivo); Augusto Teixeira, Paim Pamplona,
Wilton Morgado, Miranda Reis, Lourengo Freire, Leoncio Almeida, Bastos Junior, Mario Teixeira,
Travassos, Didimo Agapito, Odilon Campos, Honorio de Carvalho, Romeu Silvares, ponto Alfredo C.
Vianna, contra-regra Joaquim Navarro. Almanaque d”O Theatro. Rio de Janeiro, 1906.

% Doria, Escragnolle. “Teatros de Amadores”. Revista da Semana, 26 de junho de 1943, p.19.

3% Mencarelli, Fernando Antonio. A voz e a partitura: teatro musical, indUstria e diversidade cultural no
Rio de Janeiro (1868-1908). Tese de doutorado em Histdria pela Universidade Estadual de Campinas, SP,
2003, p.31.

87 SOUZA, J. Galante de. O Teatro no Brasil. Tomos | e Il, Rio de Janeiro, MEC- Instituto Nacional do
Livro, 1960, p.210-212.
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seus estatutos®®: "promover entre seus assomados 0 recreio e instrugdo por meio de

representacdes de dramas, tragédias, comédias, etc."*® Composto por "acionistas e
sOcios nacionais e estrangeiros morigerados e de reconhecida probidade”, contava com
0s "socios prestantes” para tomar parte nas apresentagdes concorrendo "com 0 seu
talento ou aptidio para a cena e seus arranjos".*

No repertorio do clube encontramos as pecas francesas: Kean, de Alexandre
Dumas*, Dedalo, de Paul Hervieu*’, O Fiscal de Wagons Leitos, de Bisson*®; a peca
inglesa Otelo, de Shakespeare*; a brasileira As doutoras, de Franca Junior®, além de A
Morgadinha de Valflor, do portugués Pinheiro Chagas*. Lembrando o artigo 1° dos
seus estatutos que deixam clara a intencdo de "instruir" seus associados, além das
evidéncias nos artigos 31 e 32, exigindo que os convidados para 0s espetaculos fossem
"pessoas qualificadas” e que deveriam se comportar "segundo 0s preceitos da boa
educacdo™*’ ou os comentarios de Escragnolle Doria: elogiava os "amadores de mais
relevo”, suas "pecas de responsabilidade™ e ainda comparava as pecas e 0s amadores do
"clube suburbano™® com o Elite Club*, que tinha sede na rua Mariz e Barros, na
Tijuca. Compreendendo quem eram seus associados, a escolha de classicos do teatro
parece fazer sentido para os amadores do Club Riachuelense, que optam por textos
tradicionais, reproduzindo uma mentalidade de uma elite hegeménica e mantendo a
heranca cultural dos tempos coloniais.

Na noite de 22 de dezembro de 1883 foi a vez do Club Dramatico Alumnos de
Minerva apresentar A Morgadinha de Valflor. A apresentacdo foi muito elogiada pelo
periddico O Espectador, que ressaltou as amadoras Sras. Thereza de Alcantara, Placida

e Vicencia de Moura muito aplaudidas, além do Sr. M. da Costa na "magnifica

38 Estatutos da Sociedade particular Recreio Dramatico Riachuelense contidos no Decreto n® 6.519, de 13
de Marco de 1877. In: Colegdo das Leis do Império do Brasil, Tomo XXV, Parte | e Il, vol. 1, Rio de
Janeiro, Typ. Nacional, 1877, p.179-184. Encontrado no site: http://www?2.camara.leg.br/atividade-
legislativa/legislacao/publicacoes/doimperio

%9 Estatutos da Sociedade particular Recreio Dramatico Riachuelense, op.cit., Art.1°, p. 179.

40 Estatutos da Sociedade particular Recreio Dramatico Riachuelense, op.cit., Art.4°, p. 179.

41 Doria, Escragnolle. “Teatros de Amadores”. Revista da Semana, 26 de junho de 1943, p.19.

42 AZEVEDO, Arthur. op.cit, 05/05/1904

4 Doria, Escragnolle. “Teatros de Amadores”. Revista da Semana, 26 de junho de 1943, p.19.

4 Doria, Escragnolle. “Teatros de Amadores”. Revista da Semana, 26 de junho de 1943, p.19.

“ Doria, Escragnolle. “Teatros de Amadores”. Revista da Semana, 26 de junho de 1943, p.19.

46 Doria, Escragnolle. “Teatros de Amadores”. Revista da Semana, 26 de junho de 1943, p.19.

47 Estatutos da Sociedade particular Recreio Dramatico Riachuelense, op.cit., Art.31° e 32°, p. 179-184,

“8 Doria, Escragnolle. “Teatros de Amadores”. Revista da Semana, 26 de junho de 1943, p.19.

49 Os participantes do Elite Club estavam entre os grupos mais abastados da capital. Mais tarde, daria
origem ao Club Fluminense, em S&o Cristovéo.
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mterpreta(;ao ao papel de Luiz Fernandes”, o Sr. A. Fernandes representou o "velho

Leonardo™ e nos “papeis secundarios”, os Srs. Motta, Pinho e Silva, C. de Sampaio e
Torres "houveram-se bem". A parte dramatica foi finalizada com "uma linda canconeta
cantada pelo Sr. Braga".>® Sabemos que a atriz Vicencia de Moura migrou para o
Arcadia Dramatica Esther de Carvalho, onde representou pecas também ambientadas
em Portugal, como O José do Telhado, 16 de fevereiro de 1889, ou Mocos e Velhos, em
22 de fevereiro de 1889.%! Mais uma vez vemos Portugal ocupando um espago nio
apenas cénico, mas fundamental no cotidiano daqueles amadores.

Pinheiro Chagas foi o autor escolhido pela Associagdo Dramatica para pecga que
apresentariam no Teatro S. Luiz, no dia 25 de maio de 1883.5% Pelo sucesso alcancado
pela Morgadinha, é bastante possivel ter sido essa a escolha do grupo. Vinte anos antes,
os amadores dessa sociedade ja haviam escolhido para o repertorio do dia 21 de outubro
de 1863 - quando fariam uma solenidade pelo nascimento do principe de Portugal -
drama historico em cinco atos Joanna Grey ou Um trono para duas rainhas, com
participacdo de toda a companhia. Também apresentariam a comédia burlesca em um
ato, Um duello a espeto®, do brasileiro Fontoura de Castro, com os amadores Srs.
Gusmao, Cabral, Soares, Barbosa e a D. Amalia. O vestuério, parte do cenario e 0s
acessorios eram completamente novos, anuncia o jornal.>* N&o causa estranhamento a
escolha do autor portugués em uma sociedade que faz uma solenidade em homenagem
ao nascimento do principe de Portugal e ainda escolhe um drama histérico que fala
sobre uma rainha da Inglaterra, traduzindo em seu repertorio sua maneira de pensar
herdada dos colonizadores europeus. Mesmo ndo sendo aristocratas, a Associacao
Dramatica demonstrava-se além de conservadora, apologista da monarquia. A escolha
desse repertério reflete uma questdo politica relevante uma vez que naquele momento
histérico, a ideologia republicana vinha ganhando vulto tanto em Portugal como no
Brasil.

Sem questionar que a recepgao das ideias contidas nas pecas era individual e que

50 O Espectador, Ano |11, n°.43, 30 de dezembro de 1883.

51 A Lyra - Orgam da Arcadia Dramatica Esther de Carvalho, Rio de Janeiro, 16 de fevereiro de 1889,
Ano Il, n4, p4.

52 A Platea: revista theatral e humoristica, de abril de 1883 - Rio de Janeiro, ano I, n.12.

%3 Infelizmente, esse texto cénico ndo foi encontrado em nenhum dos centros de pesquisa do Rio de
Janeiro nem de Lisboa.

5 A actualidade: jornal da tarde . 20 de outubro de 1863, Rio de Janeiro, ano 5, n.550. Disponivel em
http://memoria.bn.br/DocReader/Hotpage/HotpageBN.aspx?bib=235296 &pagfis=2168&pesq=&url=http:
//memoria.bn.br/docreader#
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as plateias eram heterogéneas, percebemos, no entanto, através dos aplausos e do

retorno aos mesmos textos, 0 gosto por aqueles temas expostos no repertorio linear
escolhido por esses grupos. A coeréncia nas opg¢des por temas e contetdos do Velho
Mundo nos espetaculos parece apontar mais do que uma identidade social, mas também
politica e ideoldgica entre os participantes desses clubes draméticos. A valorizacdo das
tradicdes e da Igreja Catolica, a manutencdo de uma hierarquia social rigida, a questao
da honra e da palavra masculina parecem definir as formas de pensar dos associados dos
Clubes Riachuelense, Alumnos de Minerva e da Associacdo Dramatica. Se
compreendemos que o teatro é uma pratica social daqueles que atuam e assistem a essas
pecas, podemos identificd-lo como um elemento identitario daquele grupo e, a partir
dai, perceber que os valores e principios discutidos nos textos cénicos definiam também
suas formas de agir no seu cotidiano.

Leonor, Luiz, D. Thereza, Leonardo, o Fr. Jodo Ignacio... cruzaram o Atlantico e
dialogaram diretamente com os nossos amadores, os Srs. Motta, Sampaio, Braga, a atriz
Vicencia de Moura e tantos outros, e nos mostraram que as antigas rotas de navegacgéo

se mantinham, ainda no século X1X, através do teatro.

12



