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O apagdo e o contra-apagao cultural: a musica na ditadura militar chilena
RAFAEL RODRIGUES CAVALCANTE*

Desde o inicio da ditadura militar chilena em 11 de setembro de 1973, Augusto
Pinochet e a Junta Militar tiveram a preocupacdo em repreender qualquer pratica cultural que
possuisse relacdes com a esquerda politica. Para isso, logo num primeiro momento, o0 regime
militar se utilizou do exilio massivo! para afastar do pais os representantes da cultura de
esquerda, como os conjuntos Quilapayun e Inti-lllimani, e os integrantes da Nova Cancéo
Chilena, além de poetas, escritores e outros importantes artistas chilenos. Carlos Orellana,
secretario de redacéo e editor da Revista Araucaria de Chile?, publicou na prépria Araucaria
a gama de artistas e intelectuais que compunham a cultura chilena durante o exilio, o que
acabou por promover no Chile o fendmeno conhecido por "apag&o cultural". Nas palavras de

Orellana:

A partir do golpe de estado de 1973, a situacéo foi, por certo, diferente. Dezenas de
milhares de chilenos, entre os quais estavam a nata das pessoas do pais que créem e
pensam, se afincaram em paises estrangeiros. Surgiu assim, o fenémenos da
producdo cultural do exilio. No interior do pais se viveu inicialmente um periodo
que se denominou "apagéo cultural”. (ORELLANA, 1990:19, traducéo nossa)

O apagdo cultural ocorre devido a dois motivos, sendo ambos frutos das medidas
politico-culturais da Junta Militar, sendo eles: o exilio da cultura de esquerda chilena; e as
medidas e praticas culturais repressivas adotadas pelo regime militar no Chile, o qual tinha
por intuito usufruir de uma cultura que nao fosse nociva ao regime. Em relacdo ao exilio da
cultura chilena, LeAnn Chapleau nos demonstra que 0s principais expoentes artisticos do
Chile durante o periodo de governo de Allende, foram silenciados por Pinochet e a Junta

* Mestrando em Histdria pela Universidade Estadual Paulista "Jalio de Mesquita Filho™ - campus de Franca;
bolsista CAPES; rafacaval29@hotmail.com.

! Apesar de ndo haver consenso entre os autores trabalhados acerca do nimero exatos de chilenos que foram
exilados, acredita-se que esse nimero pode chegar a 1 milhdo de exilados, ou seja, 10% da populagdo do pais.
(LUNA, 2012:4)

2 A revista Araucaria de Chile iniciou suas atividades em 1978 em Paris (migrando em 1979 para Madrid),
sendo uma das principais revistas organizadas no exilio. A Revista, que era produzida por intelectuais chilenos,
0s quais eram membros ou tinham relag6es com o Partido Comunista Chileno, se destaca enquanto uma das
principais producdes culturais de resisténcia durante o exilio chileno, publicando 48 nimeros entre os anos de
1978 e 1990.

% Apesar de compreendermos que o conceito de "apagdo cultural” pode levar a generalizages, nos utilizamos do
termo por ele ser consenso dentro de nossa bibliografia, sendo empregado por autores como Leann Chapleau,
Carlos Orellana, Steve Sterna, Eca Pereira, Alfredo Letelier, entre outros.
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Militar através do exilio, levando a ocorréncia de um apagdo cultural no pais. Nas palavras de

Chapleau:



[...] a musica, a poesia, 0 teatro, as revistas, entre outras formas livres de expressao
que foram meios poderosos de comunicacdo durante o governo de Allende foram
proibidos imediatamente. Devido a isso cada expressdo artistica que era
considerada uma ameaca ao regime, cada simbolo do governo de Allende e sua
producdo cultural foram silenciados fisicamente, e o perigo de atividade cultural
levou muitos a crer que houve um apagdo cultural no Chile por 17 anos.
(CHAPLEAU, 2003:63, tradugdo nossa)

O apagao cultural no Chile também pode ser observado, de acordo com Alfredo
Letelier (LETELIER, 1998:179), com a queda das importacGes de livros, que cairam de 12,4
milhdes entre os anos de 1971 a 1975, para 4,3 milhdes em 1979. Ademais, também houve
uma intensa repressdo massiva a cultura de esquerda, como o fechamento da Discoteca do
Cantar Popular (DICAP)*, da Editora Quimantt® e de diversas pefias®, além da proibicéo
imposta pelo general Pedro Ewing das gravadoras em produzir artistas da Nova Cancéo
Chilena’.

Como autopropaganda militar, a ditadura criou uma representagdo da esquerda como
sanguinaria, afirmando que a via chilena ao socialismo® era uma fachada para instaurar uma
ditadura comunista no pais. Assim, foi criada uma imagem negativa de Allende, em que o
mesmo € tido como um "burgués opulento, imoral e fanatico politico” (STERN, 2013:179,
traducdo nossa), e que a cultura de esquerda era tdo nociva ao pais quanto Allende foi. Com
isso, 0 regime militar cria uma auto-imagem de salvadores da patria, 0s quais assumiram o
controle do Chile para dizimar a ameaga comunista do pais. Assim, os militares justificavam
suas praticas violentas para evitar a violéncia ferrenha da esquerda.

Com essa representacdo criada sobre a esquerda politica, a Junta Militar apresentou a
populacdo no dia 11 de maio de 1974 as bases ideoldgicas do regime através da "declaracao
de principios”. Segundo essa declaracdo, a Junta se declarava "nacionalista, cristd e

humanista" (SADER, 1982:120), com vistas a construir uma unidade nacional atraves de um

4 A DICAP foi uma gravadora criada em 1967 pela Juventude do Partido Comunista Chileno, sendo responsavel
pela gravacdo de diversos LP's da Nova Cancédo Chilena.

5> A Editora Quimantu foi criada em 1971 por Salvador Allende, sendo responsavel pela producéo e divulgagéo
de mais de 50 mil titulos de livros, os quais eram, em sua maioria, obras politicas chilenas ou latino-americanas,
normalmente provenientes do pensamento da esquerda politica.

® As pefias foram criadas em meados dos anos de 1960, sendo um importante espaco que a Nova Cancgdo Chilena
encontrou para se desenvolver. Nesses ambientes, diversos masicos e artistas se encontravam para compartilhar
as suas cancdes e debater questdes politicas.

7 Logo apds o golpe, o coronel Pedro Ewing realizou uma reunido com as 3 principais gravadoras internacionais
do Chile, a EMI, Philips e RCA, em que o coronel intimidou as gravadoras para que elas ndo produzissem
cangdes de artistas da Nova Cancéo Chilena, pois estes eram nocivos a institucionalidade do pais. (GARCIA,
2013:171)

8 A "Via chilena ao socialismo" foi o principal projeto de governo de Salvador Allende, em que ele pretendia
instaurar o socialismo no pais de modo democratico, através de medidas que ndo infringissem a Constituigdo ou
remetessem a rupturas ou ao uso de violéncia.



governo apolitico, em que ha uma clara oposicdo aos partidos, a luta de classes, a democracia
parlamentar e aos lideres politicos e sindicais.

Com vistas a seguir as "declaracfes de principios”, a Junta Militar teve que recorrer a
musicologia do Chile para encontrar algum movimento musical que ndo fosse nocivo as bases
politicas do regime militar. Nessa busca, a Junta incentivou um retorno & Musica Tipica
chilena, as tonadas, e a cueca’. A preocupacgdo do regime em escolher a misica como
principal forma cultural de seu governo se da pela importancia que a mdsica teve durante o
governo de Salvador Allende, através da Nova Cancdo Chilena, o que levou a cancédo a ser
uma das principais manifestacfes culturais do pais. Esse acionar cultural da Junta contou com
0 apoio dos artistas da Mdsica Tipica, bem como Benjamin Mackenna (integrante do conjunto
Los Huasos Quincheros), o qual se tornou, juntamente com o militante do Partido Nacional
German Dominguez e o nacionalista e pratista Enrique Campos Menéndez, importantes
representantes dessas novas medidas culturais da Junta.

A Mdsica Tipica emerge no Chile em meados da década de 1920 e esté associada com
a crescente migracdo do campo para a cidade, sendo direcionada para 0 homem do campo, 0
qual sente saudade de seu "paraiso perdido” com a ida para as cidades. Tendo como seus
principais representantes os conjuntos Los Huasos Quincheros, Los Provincianos e Los
Cuatro Huasos, a Musica Tipica interpretava "cuecas e tonadas com melodias e arranjos
polidos e refinados, cuja principal caracteristica era a exaltacdo patridtica e a nostalgia da
paisagem do vale central do pais" (CHIAPPE; FARFAN, 2009:19, traduc&o nossa).

Apostando na Musica Tipica, a Junta Militar tinha por objetivo promover no Chile um
espirito de "chilenidade" para "restaurar o patrimdnio nacional, a fim de exaltar aquilo que as
autoridades daquela época consideravam representaces dos valores e da cultura chilena"
(ERRAZURIZ, 2009:147, traducdo nossa). Com isso, a Junta se utilizou da cancdo huasa
como um importante instrumento para recuperar uma identidade nacional do povo chileno e
moldar a chilenidade. Essa unidade, de acordo com a "Politica Cultural do Governo do
Chile"®0, delimitava que o comportamento dos chilenos devia ser regido de acordo com a
"cultura ocidental cristd, a defesa e desenvolvimento da tradicdo, a defesa dos valores de
familia e a pratica da "decéncia" (FRITZ, 2008:243, traducdo nossa). Dentro desses

principios, a canc¢do huasa - que era produzida pelos cancionistas da Mdsica Tipica - foi de

® A cueca é uma danga tradicional chilena surgida no inicio do século XX que representa o ato de desejo e
conquista de uma mulher por um homem.

10 A "Politica Cultural do Governo" foi publicada pela Junta Militar no jornal El Mercurio no dia 20 de Janeiro
de 1975, e pode ser acessada na integra no portal Plataforma Democratica. Disponivel em: <
http://webcache.googleusercontent.com/search?g=cache:LnmUbzQUr3wJ:www.plataformademocratica.org/Publ
icacoes/19744.pdf+&cd=3&hl=pt-BR&ct=cInk&gl=br>.



grande utilidade para o regime, se tornando simbolo da chilenidade por trabalhar em suas
letras tematicas agrérias e roméanticas sem empregar contetdos politicos, 0 que era visto de
bom tom pelo governo. Assim, a ditadura nomeou os folcloristas huasos da Musica Tipica
como representantes da musica folclérica “autenticamente chilena”. Nas palavras de Luis

Hernan Errazuriz:

Estes "huasos"”, que respaldaram decididamente o golpe militar, se transformaram
em embaixadores a nivel internacional do que passou a denominar-se como 0
"verdadeiro folclore chileno”, e apoiaram ativamente as novas autoridades, nao
somente em eventos musicais, mas também na promocéo de iniciativas a resgatar a
chilenidade. (ERRAZURIZ, 2009:149, traducao nossa)

Além da Musica Tipica, a Junta Militar também se utilizou da cueca para reafirmar a
chilenidade do pais. A danca tradicional chilena, que também néo tinha contetdos politicos,
fazia parte da cultura huasa e foi transformada em 18 de setembro de 1979, através do
Decreto de Lei n°23, em "danca nacional do Chile" (GARCIA, 2013:349), sendo imposta em
1980 pelo Ministério da Educacdo como obrigatdria nas aulas de Educacdo Fisica das escolas
chilenas.

Apesar dos esforcos da Junta Militar em transformar a cangcdo huasa em representante
da musica folcldrica chilena e da chilenidade, esse retorno & Musica Tipica ndo foi lucrativo
para a industria fonografica chilena, a qual acabou por importar estilos musicais dos Estados
Unidos, como os Bee Gees e a musica Disco, além de artistas pops internacionais, como Cat
Stevens e Julio Iglesias (CONTARDO; GARCIA, 2009:166).

Alem da importagdo de estilos musicais estadunidenses para o Chile, realizado pelas
gravadoras, o regime militar adotou a pratica do "mecenato cultural" (FRITZ, 2008:149), em
gue as empresas privadas investiam em movimentos culturais, sendo o Estado somente um
subsidiario. Outra préatica adotada pelo regime foi a de utilizar a "alta cultura”" enquanto a
cultura do Chile, tendo como principais representantes a épera, a pintura e a escultura. Porém,
essa tentativa do regime militar foi frustrada, pois as demais camadas da sociedade ndo se
identificaram com essa "cultura de elite", a qual incorporava tendéncias burguesas importadas
da Europa e dos Estados Unidos, e procurava eliminar as manifestagdes culturais populares.

Em outras palavras:

Nutrido com elementos notoriamente conservadores, este discurso postulava que a
cultura pertencia as elites e ndo as massas. Se configurou assim um quadro em que
as tendéncias vanguardistas na arte e na cultura foram rejeitadas firmemente; as
manifestacBes populares eliminadas do plano; em contrapartida, outras expressdes



como a Opera, a pintura e a escultura, provenientes da Europa do século XIX e
principios do XX, foram aceitas. (CHIAPPE; FARFAN, 2009:51)

Como podemos observar, o regime militar tentou de diversos modos instaurar no Chile
praticas culturais que ndo tivessem tematicas politico-sociais em seus conteudos, o que
acabou por provocar, em certas camadas da sociedade, um “apagdo cultural”. Esse "vazio"
também se da pela auséncia de um Ministério da Cultura (NAVARRO, 2006:68) durante a
ditadura militar chilena, em que os assuntos relacionados & cultura eram debatidos dentro do
Ministério da Educacdo. Além disso, ndo houve a criacdo de nenhuma institui¢do cultural no
pais ao longo dos 17 anos de regime militar (NAVARRO, 2006:44). Esse fato deixa claro que
a preocupacao da ditadura ndo era criar uma "cultura oficial”, e sim, selecionar o que deveria

circular na sociedade. Nas palavras de Karen Fritz:

Durante a ditadura, ndo se desenvolveu uma "arte oficial* que difundisse um
discurso Unico representativo do governo, como ocorreu em alguns regimes
fascistas. O que se sucedeu foi a proliferacdo da censura e a selecdo de produtos
culturais que deviam ser difundidos, ou seja, daqueles produtos artisticos que j&
estavam disponiveis. (FRITZ, 2008:248, traducdo nossa)

Durante toda a ditadura, em especial nos primeiros anos do regime militar, Pinochet e
a Junta Militar repreendiam a producdo cultural chilena através de uma "cultura do medo"
(CHIAPPE; FARFAN, 2009:47), em que qualquer préatica cultural com contetdo politico
nocivo ao regime militar era rapidamente debatida'!, do exilio dos artistas, ou de torturas
praticadas pela Dire¢do Nacional de Inteligéncia (DINA). A DINA foi uma das principais
causas do “apagdo cultural” no pais. Surgida em abril de 1974 e com amplos poderes, 0s quais
justificavam suas praticas repressivas, como a tortura - atuava na inteligéncia do Chile
ditatorial, e analisava todas as praticas culturais do pais, avaliando se eram ou ndo nocivas ao
regime militar. Ou seja, 0 medo e a repressao foram os principais responsaveis pela queda da
producdo cultural do durante a ditadura militar, especialmente nos primeiros anos do regime.

Porém, apesar de todas as praticas repressivas implementadas pelo governo, ndo

tardou a ocorrer no Chile o que diversos pesquisadores denominam de “contra-apagdo

11 De acordo com o Bando n°15, a censura foi imposta sob os meios de comunicagao chilenos ja no dia 12 de
setembro de 1973, em que ficava a cargo da Direcdo Nacional de Informac6es (DINACO) realizar a censura e
regulamentacgdo dos meios de comunicagdo. Disponivel em:
<http://www.archivochile.com/Dictadura_militar/doc_jm_gob_pino8/DMdocjm0021.pdf> e
<http://www.memoriachilena.cl/602/w3-article-96763.html>.



cultural"*?, o qual teve a misica como principal protagonista dessa resposta dos artistas frente
a repressdo cultural imposta pelo governo de Pinochet. Dentre 0s movimentos musicais que se
destacam no contra-apagao cultural, estdo o Canto Novo e o rock.

Frente a essa situacdo de apagédo cultural no Chile, com grandes expoentes da cultura
chilena no exilio, surge, de forma espontanea e extra-oficial no pais, o contra-apagéo cultural,
em que se destaca 0 movimento musical conhecido por Canto Novo®3, o qual tinha como
principais representantes os conjuntos Sol y Lluvia, Santiago del Nuevo Extremo, Chamal,
Ortiga e Elicura, e os cancionistas Nano Acevedo, Eduardo Peralta, Raul Acevedo e Tita
Parra.

O movimento do Canto Novo tem fortes relagbes com a Nova Cangdo Chilena,
utilizando em suas cangdes instrumentos tipicos da NCCh, como a quenal4, o charango® e a
zampofa'®, além de abordarem tematicas politico-sociais de cunho esquerdista. Porém,
diferentemente da NCCh, que gozou durante os anos da Unidade Popular de um governo
favoravel ao seu desenvolvimento e consolidacdo, incentivando a producdo de cancgdes e
realizando diversos festivais, o0 Canto Novo emerge em meio a ditadura militar chilena, em
gue alem de ndo haver um respaldo do governo, o regime militar era repressivo e utilizava da
censura para dizimar qualquer sinal de cultura subversiva de esquerda. Assim, apesar das
semelhancas estéticas entre ambos os movimentos, o Canto Novo se difere da NCCh com

relacdo a conjuntura em que o movimento esta inserido. Nas palavras de Marisol Garcia:

A ansia libertaria do Canto Novo pode ter sido similar, em esséncia, com a da Nova
Cangdo Chile, mas ndo h& comparagédo para relacionar ambos momentos, sua
difusdo e sua convocatoria. As dificuldades para a livre expressdo frete a uma
ditadura afetavam o Canto Novo e o definiam. Tudo - a organizagéo de concertos, a
gravacdo e divulgacdo de discos, o retorno econdmico - era dificultoso e incerto.
Por isso, ndo houve nas cancdes deste periodo heroismo nem voos ideoldgicos. Elas
eram cantadas com indignacéo, certo temor e sérias duvidas sobre a efetividade de
mudancas através da arte, o que foi defendido com tanta convicgdo pelos musicos
da década anterior. (GARCIA, 2013:260-261, traducio nossa)

Frente a toda repressdo imposta pela ditadura militar, os cancionistas do Canto Novo
encontraram no uso da metafora um meio de expressar 0S Seus anseios, Mesmos sem

expressa-los claramente. Ou seja, 0s musicos desse movimento tinham de "dizer sem dizer",

12 pesquisadores como Samuel Guerrero, Carlos Orellana e Eca Pereira da Silva utilizam do termo "contra-
apagdo cultural™ enquanto a reacdo de determinados artistas chilenos frente a situacéo de "apagdo cultural” no
Chile ditatorial.

13 De acordo com a nossa bibliografia, o Canto Novo surgiu entre os anos de 1973 e 1976, tendo sua
consolidagcdo enquanto movimento em 1978, com a gravacgdo do LP "Canto Nuevo™ no selo Alerce.

14 Instrumento musical andino de sopro, da familia das flautas.

15 Pequeno instrumento sul-americano de cordas.

18 Instrumento andino de sopro.



especialmente nos primeiros anos da ditadura militar, em que a censura era mais eficaz e
repreensiva. Como exemplo do uso das metaforas no Canto Novo, temos a can¢do El metro
do grupo Elicura, em que o conjunto utiliza do "metré" da cidade, o qual € sempre "limpo e
democratico”, para se referir, ironicamente, ao Chile e a ditadura imposta por Pinochet. Além
disso, a cancdo afirma que o metr6 passa por baixo da cidade, sem observar a realidade, e que
acima se encontram os pobres, em siléncio. Ou seja, o conjunto Elicura procura demonstrar,
através da metafora do metrd, que o Chile estd em uma ditadura, em que ndo ha uma
preocupacdo com 0s pobres, e 0 que importa € manter as aparéncias: "Qué lindo el metro / en
mi ciudad, / siempre limpiecito; / democratico, en verdad. / Pasa por abajo / sin mirar la
realidad: / arriba los pobres, / el silencio, la unidad"?’.

A dupla Schwenke y Nilo, que iniciou as suas atividades em 1979, sdo outro exemplo
do uso das metaforas adotadas pelo Canto Novo. Na cancdo "Mi rey", a dupla insere Pinochet
na condicdo de rei do Chile, o qual, durante toda a canc¢do, € tido, ironicamente, como o
responsavel por "fazer a histéria", sendo quem "esta sempre do nosso lado", mesmo que tenha
sido tirado do povo chileno "o sal, 0 pdo e a agua”. Ademais, a dupla afirma que Augusto
Pinochet se ofende quando outro rei € venerado, e que a "obrigacdo” do cancionista é "calar
sua voz". Abaixo, um trecho da cancdo, o qual, além de possuir as metaforas, demonstra a
carga poética presente nas cangbes do Canto Novo, com a utilizacdo de rimas e versos
hexassilabos durante toda a cancéo:

"Mi rey me ordena / que baje la cabeza, / que asienta a su destreza / de componer la
historia, / haciendo que la gloria / esté de nuestro lado / aunque nos ha quitado / la
sal, el pan y el agua. / Mi rey se ofende / se digo que no es justo / que solamente
Augusto / sea santo venerado. / Yo creo que es pecado / cuando se calla, otorga / Y
lo que a mi me carga / es silenciar mi voz."!8

Por utilizar de metaforas, o que ndo deixava claro para toda populacdo o que queria ser
expressado, e por sofrer com a censura e repressdes impostas pelo regime militar, o Canto
Novo, de acordo com Marisol Garcia (GARCIA, 2013:169-183), era destinado a pequenos
grupos, se desenvolvendo nas pefias clandestinas e dentro de universidades e cafés da regido
metropolitana de Santiago. Porém, foram nos festivais, organizados cuidadosamente e
clandestinamente por Ricardo Garcia, que o Canto Novo se desenvolveu. Assim sendo, um

dos principais meios de propagacdo do movimento era de modo oral, através dos festivais.

17 HOELZEL, Juan. El metro. In: ELICURA. Yo te canto. Santiago: Allerce, 1981. 1 Cassete. Faixa 8.
18 NILO, Marcelo; SCHWENKE, Nelson. Mi rey. In: SCHWENKE Y NILO. Schwenke & Nilo . vol. 1.
Santiago: Allerce, 1988. 1 CD. Faixa 3.



Em meio a esse cenario conturbado da ditadura militar, nasce em 1975 o selo Alerce,
de Ricardo Garcia. O selo foi um importante canal para o crescimento e consolidacdo do
Canto Novo como movimento. De acordo com o proprio Ricardo Garcia (GARCIA,
1990:198), o Alerce tinha por intuito recuperar a memoria do povo chileno, com a
remasterizacdo de LP's da Nova Cancéo Chilena, e divulgar novos artistas do Canto Novo, 0s
quais tinham os seus espacos de producdo e divulgacdo restringidos. Assim, através do
Alerce, houve uma expansdo do Canto Novo no periodo entre 1975 e 1977. Nas palavras de

Bernardo Subercaseaux:

Durante este periodo surgem vérias instituicdes autbnomas orientadas ao fomento e
organizacdo de atividades vinculadas ao Canto Novo, entra as quais temos de
destacar a Pefia Javiera Carrera, criada em 1975 e a produtora Nuestro Canto, que
foi ao ar em um programa de rédio em maio de 1976; em 1975 Ricardo Garcia cria
o selo Alerce, e em outubro de 1977 mais de vinte conjuntos folcléricos formam a
AFU, a Agrupacao Folclérica Universitaria, que mais tarde ampliara suas
atividades e mudara para o nome ACU, ou Agrupacdo Cultural Universitaria.
(SUBERCASEAUX, 1980:202, tradugéo nossa)

Apesar de continuar sendo isolado da grande midia, com a criacdo do Alerce, o Canto
Novo comega a construir sua identidade frente a NCCh, com "a busca de novas formas
musicais e a preocupacdo de uma boa execugdo técnica, agregando a ansia por textos
poéticos, por cangdes que "digam sem dizer™ (SUBERCASEAUX, 1980:202, traducdo
nossa). Assim, o Canto Novo passa a ser uma das principais expressdes culturais da esquerda
chilena durante o governo de Pinochet, sendo representante tanto do medo, compartilhado
pelos chilenos frente a repressdo ocasionada no Chile, e da solidariedade para com todos os
chilenos que estavam dentro e fora do pais. Como bem define a pesquisadora chilena de
musica popular Marisol Garcia, o Canto Novo é "a voz que se emitia do siléncio e do
isolamento da época” (GARCIA, 2013:306, traducio nossa).

Além do Canto Novo, outra importante expressdo musical de resisténcia chilena
durante os anos de ditadura militar, foi o rock, o qual, apesar de ja ter tido destaque no Chile
entre os anos de 1950 e 1960, com a Nova Onda, retorna ao pais na década de 1980 com uma
nova roupagem. Agora, o rock, diferentemente dos covers de Beatles, Elvis Presley e Chuck
Berry, reaparece no cenario chileno com cangdes préprias, tornando-se importantes
representantes da "oz dos 80".

A "Voz dos 80" emerge em meio a juventude chilena, a qual representava o
descontentamento dos jovens oprimidos pela ditadura militar. Essa geracéo, tida como "filha

da ditadura", foi composta por jovens que eram crian¢as quando aconteceu o golpe de 11 de



setembro, e que, portanto, ndo conheceu a liberdade propriamente dita. Assim, essa "Voz dos
80" era esponténea, intuitiva e heterogénea, fruto da rebeldia pela auséncia de liberdade, uma
resposta direta a violéncia empregada pelos militares contra os protestos de rua, era ""a voz dos
sem voz" (LETELIER, 1998:197, tradugdo nossa), a qual encontrava no rock um importante
meio de se expressar.

Martin Ruiz descreve em um artigo do n°37 da revista Araucaria de Chile (RUIZ,
1987:203) que os conjuntos de rock eram formados por jovens estudantes e trabalhadores que
estavam insatisfeitos com a situacdo do Chile. Apesar de muitos nunca antes terem tido
contato com nenhum instrumento musical, 0s jovens roqueiros encontraram nas cangdes de
rock um meio de expressar as suas angustias e frustracdes com o periodo ditatorial chileno, o
que levou ao inicio de uma nova fase do rock chileno.

Assim como o Canto Novo, o rock chileno era ausente das grandes midias, nédo
possuindo espaco nos meios de comunica¢do, como o radio e a televisdo, 0s quais sofriam
censura e eram controlados pela ditadura militar. Com isso, o rock se desenvolveu em meio a
clandestinidade, o que acaba por ndo permitir a sua evolugdo musical por completo.
Diferentemente do Canto Novo, que tinha um selo que o apoiava, o Alerce, o rock era
divulgado, majoritariamente, por meio de shows realizados em espagos que muitas vezes eram
clandestinos, sofrendo, em diversos casos, repressdes policiais. Nas palavras de Marisol
Garcia:

Foi um rock sob vigilancia. Um rock de encontros pautados pelo toque de recolher
e pelo estado de sitio. De espacos clandestinos e apresentacdes as vezes
interrompidas por patrulhas policiais; de audiéncias suspeitas pelo simples fato de
congregar. Foi um rock, por isto, incompleto, incbmodo e restringido em suas
possibilidades expressivas. (GARCIA, 2013:241, tradugio nossa)

Tendo em vista que as pefias ndo eram um ambiente em que 0S roqueiros se sentiam
confortaveis para se expressar, 0 rock encontrou em uma casa noturna chamada El Trolley um
importante espaco para divulgar a sua masica. O El Trolley surgiu em 1983 em Santiago por
iniciativa de Pablo Lavin, que trabalhou enguanto desenhista em Londres durante 9 anos e
importou o estilo de algumas casas noturnas de rock para o El Trolley (CONTARDO;
GARCIA, 2009:168). Assim, foi nesse espaco que se apresentaram importantes conjuntos do
rock chileno, como o Los Prisioneros, e onde os roqueiros do pais se sentiam a vontade para
se expressar, apesar da existéncia do toque de recolher e do perigo de uma intervencgéo

policial no local.
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Dentro do rock chileno, afloram dois importantes movimentos musicais de resisténcia
a ditadura militar, sendo eles o punk e o Novo Pop Chileno. O punk emerge no Chile em
meados da década de 1980, inspirados em conjuntos ingleses como o Sex Pistols e o The
Clash, tendo como principais representantes o Pinochet Boys e os Dada. Apesar da
marginalizacdo do punk e do curto periodo de atividade de seus principais representantes, -
Pinochet Boys iniciaram as suas atividades em 1984 e encerraram em 1987, e os Dada entre
0s anos de 1985 e 1987 - 0 punk deixou a sua marca de resisténcia frente a ditadura militar
chilena, com cancdes breves, agitadas e agressivas, como a faixa La musica del general do
Pinochet Boys, em que ha uma forte critica do conjunto contra Pinochet, chamando o general
de "filho da puta", além de expressar a falta de medo dos integrantes do conjunto frente ao
general. Essa cancdo demonstra que, apesar do punk ndo ter um consenso politico entre os
membros do movimento, a rebeldia e o desejo por mudancas desses musicos era latente:
"Dictadura musical, / nadie puede parar de bailar / la musica del general. / Muasica del
general / jhijo-de-pu-ta! / El carbén en las caras. / El gatillo en los dedos. / jYo no tengo
miedo! / jYo no tengo miedo!"*,

Apesar do destaque do punk chileno, o protagonismo dentro do rock do pais no
periodo ditatorial se da através de um movimento intitulado Novo Pop Chileno®, que
continha elementos do punk e da Nova Onda. Dentro do Novo Pop Chileno, o conjunto de
maior destaque é o Los Prisioneros, o qual ndo media palavras em suas canc¢@es. De acordo
com Marisol Garcia, o conjunto era sempre explicito em suas letras e ndo se utilizava de
metaforas, em que "o abuso era abuso. A luta de classes, luta de classes. O sexismo, sexismo.
Como nunca antes na cancdo chilena, toda essa denlncia se articulava com ritmo agitado e
uma irresistivel vitalidade" (GARCIA, 2013:395, traducio nossa).

Apesar de manter distancia de qualquer posicionamento politico, (FRITZ, 2008:285)
Los Prisioneros prontamente foram isolados pela ditadura militar e tiveram suas participacdes
em radios e televisdo censuradas, devido a sua oposi¢do ao governo de Pinochet. Devido a
postura adotada pelo Los Prisioneros, talvez esse seja 0 conjunto que mais representa a "Voz
dos 80", com cangdes que demonstram a inquietude da geracdo dos 80, a qual ndo é apegada a

principios politico-ideoldgicos e as representatividades impostas, e deseja romper com 0

19 Ndo ha registros fonograficos dos Pinochet Boys. A cancdo utilizada em nossa dissertacéo foi retirada do livro
Cancion Valiente 1960-1989 Tres décadas de canto social y politico en Chile de Marisol Garcia. In: GARCIA,
Marisol. Cancion Valiente. 1960-1989 - tres décadas de canto social y politico en Chile. Santiago: Grupo Zeta,
2013, p. 404.

20O termo Novo Pop Chileno é empregado por diversos autores, como os do livro Historia del siglo XX chileno.
De acordo com os autores, o termo comecou a ser utilizado em 1984, sendo um movimento com elementos do
punk e do new-wave.
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modo que o Chile esta sendo governado, conforme apresentado na cangdo No necesitamos
banderas:

"Con la autoridad que nos da el buen juicio, / y en pleno uso de nuestra razon, /
declaramos romper en forma oficial / los lazos que nos pudieron atar alguna vez / a
una institucion o forma de representacion / que nos declare parte de su total. / Con
toda honestidad y con la mente fria, / renegamos de cualquier patrén. / Ya todas las
divisas nos dan indiferencia; / renegamos de cualquier color. / Se llame religion, se
llame nacionalidad, / no queremos representatividad."?

O importante papel do Los Prisioneros na "Voz dos 80" e a sua importante associacdo
com esse movimento se torna ainda mais latente com a gravacdo do disco La voz de los '80
pelo conjunto em 1984, em que a faixa La voz de los '80 torna-se um importante hino para
essa juventude. A cancdo preza pelo protagonismo dos jovens da década de 1980, os quais
tem de deixar os anos 70 no passado e serem protagonistas de sua luta. Nota-se que no
decorrer da can¢do, ndao ha alusdo a partidos ou ideais politico-ideoldgicos. O que essa cangédo

e essa geragdo preza é por mudangas. Abaixo um trecho da cangéo:

"i{Adids barreras! jAdios setentas! / Ya viene la fuerza la voz de los '80 / En plena
edad del pléstico / seremos fuerza, seremos cambio / no te conformes con mirar / en
los '80 tu rol es estelar / tienes la fuerza eres actor principal / de las entrafias de
nuestras ciudades / surge la piel que vestird al mundo / ya viene la fuerza la voz de
los '80 / se escucha el murmullo... algo se siente venir / los Gltimos vientos de los
'70... se mueren / mira nuestra juventud, / que alegria mas triste y falsa / deja la
inercia de los '70, / abre los ojos, ponte de pie / escucha el latido, sitoniza el sonido,
/ agudiza tus sentidos / date cuenta que estas vivo / Ya viene la fuerza la voz de los
'80."22

Conforme destacamos no decorrer de nossas discussdes, houve no Chile, ap6s o golpe
militar, um momento de apagdo cultural no pais, provocado pela repressao da ditadura militar
através da censura, da queima de livros, do fechamento de importantes instituicGes culturais,
como a DICAP e a Editora Quimanta e, principalmente, através do exilio de diversos artistas
e intelectuais chilenos, deixando um "vazio" cultural no pais, especialmente no campo
musical, tendo em vista o exilio dos artistas da Nova Cancdo Chilena. Porém, néo tardou
muito em haver uma resposta da populacdo, em especial da juventude, que nao se conformava
com a repressdo cultural de Pinochet, dando inicio ao periodo intitulado "contra-apagdo

cultural”, o qual tem por principais representantes o Canto Novo e o rock, e dispds de uma

21 GONZALEZ, Jorge. No necesitamos banderas. In: LOS PRISIONEROS. La voz de los '80. Santiago: EMI,
1984. 1 CD. Faixa 8.

22 GONZALEZ, Jorge. La voz de los '80. In: LOS PRISIONEROS. La voz de los '80. Santiago: EMI, 1984. 1
CD. Faixa 1.
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interessante gama de teméticas em suas produgdes, com contelldos mais poéticos e politicos -
mesmo atraveés de metaforas - com o Canto Novo, e cangdes que estavam "presas na
garganta” de uma juventude rebelde, que ndo conhecia a liberdade, atraves do rock e da "Voz
dos 80".
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