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BRASILIA COMO OBRA DE ARTE: O MODERNO E A

MARGINALIZACAO DO ESPACO URBANO E CULTURAL

Risla Lopes Miranda?

“Ah, foi a maior coisa que foi inventada, foi
Brasilia. Brasilia ficou do meu modo de ver, coisa
louca” (CAUHY, 2005, p. 11).

Introducéo

Brasilia foi um grande acontecimento no final da década de 1950 por significar o que
de melhor poderia trazer para 0 nosso pais. Com objetivos delineados, a construcdo de
Brasilia foi formulada com base no equilibrio geogréfico e harménico do pais, ja que “levara
aos pontos mais distantes os padr@es técnicos de producao socio cultural” (REVISTA
BRASILIA, 1959).

O objetivo de buscar a interiorizagdo processual urbana do Brasil conseguiu alcancgar
iniciativas mudancistas que compraram a ideia de um projeto de modernidade defendido por
Juscelino Kubitschek em seu governo. “Ha muito desejava escrever-vos, dando 0s meus
parabéns pelas grandes obras que vem desempenhando, o que vos torna um verdadeiro heroi
dos sertdes do Brasil” (NEIVA, 2011, p. 52) disse Nermita Ribeiro em sua carta enderecada
ao presidente JK em 1959.

Percebe-se uma criacdo de significados e ideias que acompanham Brasilia como
representacdo do projeto de modernidade no pais. A perspectiva artistica contribui para o
imaginario poético e legitimo de Brasilia como uma cidade planejada de forma Unica, mas que
ndo h& uma decisdo do povo quanto as formas escolhidas para dar a vida a uma cidade
modernista.

Todo o concurso envolvido para a escolha do plano para Brasilia foi sintese de uma
legitimacdo de expertise artistica e elitizacdo de conceitos sobre o que é a arquitetura
moderna. 1sso coloca a equipe de arquitetos a projetar Brasilia em um aspecto de idealizacéo
do espaco urbano “ao projetar um ambiente no qual ndo viverd, e o qual s6 conhece por
observacdo rapida, sem maior envolvimento vivencial” (AMARAL, 2003, p. 276).

A distancia que se pde entre os monumentos de Brasilia pode ser entendida como a

clareza e a novidade da arquitetura moderna que sera lancada no pais para torna-lo de

! pés-graduanda em “Historia, Sociedade e Cidadania” pelo UniCEUB.
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“primeiro mundo”. Essa expressdo coloco em aspas como forma de utilizar o que era falado a

época, mas deixando espagco para critica. Ao se pensar na arquitetura moderna como
modificadora das mazelas sociais devemos nos questionar sobre o verdadeiro sentido da
construcdo da capital e quem ira utilizar-se desse espaco.

O planejamento urbano também considerou o limite populacional, as cidades satélites
seriam construidas apds a conclusdo das obras de Brasilia, porém o fluxo imigratorio gigante
fez com que a demanda por ocupacdo de espaco fosse diferente do previsto. Com a
precariedade e ndo intencionalidade de outras cidades ao redor de Brasilia, as desigualdades
socioespaciais ficaram agora demarcadas com barracos de um lado e o concreto de Brasilia
pelo outro.

Perceber o processo de idealizacdo comparada a realidade é tentar compreender a
negacdo de direitos urbanos e culturais pela esséncia artistica de Brasilia. O planejamento
sendo feito para a modernidade, focando na administracdo publica, negou aos proprios
construtores, os candangos, a possibilidade de moradia digna e de ocupacdo do espaco

cultural de Brasilia.

1 Vazio simbdlico a ser preenchido pela modernidade

O planalto central foi considerado um sertdo a partir de uma interpretacdo que retoma
a época do “descobrimento” do Brasil. Desbravar a mata e o cerrado como forma de trazer a
civilizacdo para o centro do pais, afirmando-se como local de irradiacdo para qualquer ponto
do territério. O equilibrio e harmonizacdo seriam necessarios para marcar 0 pais como
moderno. Portanto, o vazio é o planalto central, onde se acredita que ndo ha civilizagdo e nem
modernidade.

Como os bandeirantes supostamente herois, a caravana mudancista de Brasilia se
prepara para ocupar 0 espaco e construir historia, divagando entre 0 moderno e a urbanizacéo.
A expectativa de crescimento moderno era grande em relagdo a Brasilia: “Quem tem o praser
de dirigir-lhe é um umilde Ferroviario que acredita no bem que BRASILIA trara ao povo
Brasileiro, e 0 marco das nossas inspira¢fes para caminhar como um Paiz adulto como os da
Europa e America do Norte” (NEIVA, 2011, p. 43), como disse Renato Teixeira Moreira em
sua carta enviada em abril de 1959 ao presidente JK.

O vazio simbdlico foi preenchido com um projeto de modernidade embutido em
Brasilia. Perceber a construcdo como fato gerador de promessas presidencialistas e a tentativa

de trazer o Brasil para o cenario moderno internacional, fez com que o dito vazio mascarasse
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uma historia que j& acontecia ali ou afirmar uma histoéria que sé iria acontecer apds a

inauguracdo de Brasilia. Nao seria apenas 0 moderno como novo (COELHO, 2011), mas
também a apropriacdo de um lugar como se vazio fosse para construir, literalmente, o projeto
de modernidade do pais.

A medida que o tal do vazio foi se preenchendo com todo o maquinario estrutural, a
ideia foi se transformando em utopia (PEDROSA, 1981). Para Mario Pedrosa (1981) o
moderno ja é um habitat natural, ou seja, a construgdo se da na modernidade brasileira, porém
legitimando-a em seu aspecto artistico e urbano ao trazer por meio da arquitetura moderna a
artificialidade de obra coletiva.

O aspecto de se ter um projeto da modernidade em que Brasilia seria a marcacéo de
um novo Brasil, é negar todo o tipo de histdria ou de construcdo coletiva, como diria Teixeira
Coelho (2011, p. 38): “Ninguém perguntou ao povo brasileiro se lhe agradava o projeto de
Brasilia”. A escolha foi perante uma banca legitima de especialistas que obtinham através de
titulos académicos e experiéncias artisticas a capacidade de julgamento de um projeto que
alcancasse 0s objetivos de representar uma cidade moderna e de ser sede da administracdo do
pais.

A propria palavra moderno seria um adjetivo vazio no sentido de que é possivel
preenché-lo com diversos contetdos (COELHO, 2011). Isso quer dizer que desde a prépria
palavra que nos serve para designar o nosso tempo € possivel enxergar o simbolismo cunhado
de ideologia que se pode propagar. Na Revista Brasilia n°® 33 de setembro de 1959 podemos

utilizar as opinides emitidas pelos especialistas em arte para ilustrar o projeto de moderno:

e “Nova capital a altura de uma grande e moderna Nag¢do” (Ricardo Avenirini);

e “Brasilia como um sonho; a materializagdo de um sonho; era imaterial e virou algo
concreto” (Antonio Romera);

e “Uma vez terminada a nova capital, vivendo nela — dificilmente sera possivel
continuar com qualquer espécie de pessimismo cultural ou humanistico” (Gert Schiff);

e “Brasilia ¢ uma das maiores provas da vitalidade da raca humana, uma razio para fé e

esperanga” (Giulio Pizzetti).

Apesar de utilizar discursos que fomentaram o apoio a construcdo de Brasilia, se faz
necessario trazer o de Bruno Zevi (REVISTA BRASILIA, 1959, p. 4): “Nao podemos pré-
fabricar uma cidade e depois adaptar o povo a ela”. A atuagdo impositiva de um projeto

(AMARAL, 2003) é acreditar que a estrutura arquitetdnica € capaz de mudar as questdes
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sociais, inclusive utilizando-se de referenciais elltlstas que ndo conferem o aspecto popular de

obra coletiva.

Ainda assim, considerando um projeto de modernidade imposto, ndo ha uma
separagdo entre a arte e a religido: o mito fundador de Dom Bosco serviu para angariar a fé do
pais na construcdo de uma capital que invocaria a modernidade sem no entanto desvincula-la
da preciosidade religiosa. Se for possivel observar os projetos de modernidades, todos eles
objetivam a secularizacdo, porém Brasilia € sindbnimo do paradoxo de fé e do progresso do
homem como planejador de desenvolvimento social através de um novo tipo de cidade
(HOLSTON, 1993).

O vazio simbdlico, portanto, esta na sacralizagdo do método urbanistico tanto como
possibilidade de readequamento social quanto pela simbologia que o sinal da cruz pelo
cruzamento dos eixos (HOLSTON, 1993) se da como presenca na cidade. E também a
poeticidade mistica envolvendo a monumentalidade das estruturas arquiteténicas no planalto
central, como forma de “dar vida” ao deserto ou ao considerado nao-lugar que ali esta sendo
ocupado.

O manto de mitologia (HOLSTON, 1993) de Brasilia, rico em simbologias para sua
concepgdo urbanistica e estética possui 0 qué de Modernismo banhado na ideologia do
desenvolvimento politico e social. Além de professar um novo Brasil, indicando-a como
modernidade em acdo (ALVES, 2005).

Portanto, “a ideia modernista ¢ a de um exemplo, ou enclave, ou cabeca-de-ponte, ou
projeto de mudanca irradiador, que cria uma nova sociedade com base nos valores que
motivaram sua concep¢do arquitetonica” (HOLSTON, 1993, p. 84). Concepcdo esta que
advinha da atividade criadora até o limite pressuposto do governo, ou seja, o Estado era

construtor e financiador do local de construcéo.

2 Obra de arte para quem?

A arquitetura moderna simples propde beleza, porém distancia. Mario Pedrosa (1981,
p. 310) discorre sobre a utopia que € Brasilia:

Os projetistas e construtores de Brasilia deveriam estar de olhos abertos em
permanéncias sobre dois pontos capitais para a boa execucdo de sua tarefa: a
consciéncia de que projetam para o futuro e a vontade de ndo submeter-se as
contingéncias imediatas do presente. Estas sdo as mais graves ameagas que
pesam sobre a futura metrdpole.

O critico de arte Pedrosa foi um dos maiores defensores da construcdo de Brasilia, o

que n&o quis dizer que ele ndo escrevesse com o intuito de demonstrar sua preocupagao com a
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construcdo moderna como utopia que objetiva aIcangar a revolucdo. Revolugéo esta que se

baseia na reconstrucédo de todo o Brasil e de uma virada historica.

E possivel, dessa forma, observar que ha uma dificuldade em administrar todo o jogo
de interesse que envolveu a construcdo de Brasilia. Adiciono aqui em seu pensamento 0
interesse pela distribuicdo das moradias. Havia uma preocupacao a época referente a unidade
habitacional para demonstrar que todos os escalées do governo teriam acesso a mesma
urbanizacéo criativa e bucolica.

Entende-se que Brasilia objetivava a organizacdo residencial coletiva que iria contra a
especulacdo imobiliaria. Porém, como explica Holston (1993), a padronizagdo residencial
tinha seu efeito legal, mas contava com a possibilidade de glosar maior valor a determinadas
superquadras, isso se dava devido ao termo gramatical “pode”, ou seja, na leitura legal sobre
Brasilia é possivel abrir uma brecha para valorizagdo desigual, o que iria de encontro as
concepcdes modernistas de transformacéo social.

A construcdo de quaisquer outras moradias diferentes dessas era proibida,
manifestando a exclusividade estrutural de Brasilia frente a ocupacdo territorial do planalto
central. Diante disso, o ideal de Brasilia de ndo reproduzir as mazelas sociais por que passam
0 pais é ratificado perante a cidade nova:

Assim, quando o plano pressupde que funcionarios de menor escaldo tenham
0 mesmo direito a cidade do que os de nivel mais alto, ndo é porque o
igualitarismo exista como um valor social na sociedade brasileira ou nos
propésitos do governo. Certamente ndo. Baseia-se, antes de tudo, na
intencdo dos arquitetos de criar esse valor tanto para o Estado, patrocinador
da cidade, como para sua populacdo (HOLSTON, 1993, p. 86).

Brasilia entdo foi criada como forma de utopia, porém distante da revolucdo defendida
por Mario Pedrosa, e sim com vistas ao moderno e reestruturacdo social, onde a arquitetura
seria 0 mecanismo de planejamento urbano objetivando total simbiose dos que ali morariam.
Por isso mesmo ela foi construida como obra de arte e legitimada pelos especialistas criticos
artisticos, sobrepondo os problemas sociais ao estético modernista, acreditando que este
mudaria aqueles. Criando assim, a ideia de igualitarismo por meio da distribuicdo
habitacional.

A utopia se veste, portanto, de um sentimento de ordem (ALVES, 2005) e encontra
uma “crise da arte individual” (PEDROSA, 1981). Ou seja, Brasilia seria um esfor¢o do
coletivo para a criagdo de uma obra de arte. Mas como bem sabemos, o esforco coletivo de
construcdo foi coletivo em sua publicidade, mas a ocupacdo efetiva da obra de arte ficou a

cargo das escolhas do governo.



%/ KNVIII SIMPOSIO NACIONAL DE HISTORIA

: lucdnts nos }Il‘sromnonts \muossuovﬂs ukshnos g “21A :nmwwn nzzois r(ommqovm(s S¢
Porém, ““a cidade é feita de homens, ndo de obras de arte. A cidade ‘ideal’ ou utdpica,

surgida da suposta onipoténcia de seu criador, € uma ficcdo. Nenhuma cidade jamais nasceu
da invencao de um génio; ela ¢ produto de toda uma historia que se cristaliza e manifesta”
(ALVES, 2005, p. 128). A obra de arte, entdo, foi construida como utopia e imaginério para
também uma populacdo ideal e imaginaria.

Podemos pensar sobre a autoria do projeto, onde uns defendem como obra coletiva,
mas ha a assinatura do artista. A atividade criadora dos arquitetos fez com que Brasilia
vendesse a ideia de arte e de reconstrucdo de todo um pais, configurando uma forca de
planejamento e convivio social amigavel, onde ndo ha a percep¢do de atraso, apenas a
modernidade em seu foco de restaurar a simbiose social.

E importante levantar o ponto sobre autoria a partir do momento que atribuimos a obra
ao seu criador. Sabe-se que quem criou (atividade criativa) foi Lucio Costa, porém quem a
construiu em seu sentido literal do termo foram os candangos. Este signo vazio e genérico
atribuido aos trabalhadores da construcdo civil, os operarios e de maior parte com baixo nivel
de escolaridade, serviu de rotulacdo para a classe pobre que via em Brasilia a esperanca de
alcancar o progresso econémico-social esbravejado nos discursos de propaganda e das
informacdes de parentes e amigos.

Utilizando-se desse termo genérico para taxar uma populacdo completamente
heterogénea, 0 governo consagrou o papel dos candangos (LUIZ e KUYUMJIAN, 2010). O
signo recheado de mencgdes a coragem e ao papel principal na construcdo faz a tentativa de
legitimar o aspecto de obra coletiva, porém o que é lembrado sdo 0s nomes do arquitetos
envolvidos e a figura do JK como mandante carismatico do governo. A massa de
trabalhadores bracais tornou-se candangos, ndo eram considerados pioneiros e nem autores da
obra de arte.

A idealizacdo de Lucio Costa coloca a permanéncia dos candangos apés a finalizacéo
da construgdo como estranha (BRITO, 2010) aos objetivos que ali se propuseram. A utopia da
cidade esbarrou com a idealizacdo de pessoas, 0 projeto ndo considerou a realidade e
sacrificar todo o planejamento urbano ndo era a intencdo de Brasilia, mesmo que esta
estivesse sendo vendida ideologicamente como obra de arte coletiva.

A coletividade era limitada e tinha funcdo: funcionarios publicos e o governo. Lucio
Costa em 1974 ratificou os objetivos da cidade e disse que o limite populacional deveria ter
sido de 500 a 700 mil habitantes. E aonde os candangos iriam? A ocupacdo da utopia Brasilia

para onde os de boa vontade e os melhores do grupo social iriam (PEDROSA, 1981) ja tinha
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o ideal de populacdo: “Essa derrocada precoce do modelo de expansao idealizado teria

fundamentado um rigoroso controle dos dominios do centro urbano” (BRITO, 2010, p. 34).

Os candangos utilizavam os alojamentos simples e malcuidados perto das obras e as
malas como guarda-roupa (LUIZ e KUYUMJIAN, 2010). O fluxo migratorio para Brasilia
fez com que a cidade possuisse um grande deficit habitacional, forcando os trabalhadores a
levantarem barracos que ndo representavam a dignidade humana. A Cidade Livre era
edificada para o alto escaldo da carreira de engenharia civil e também para comerciantes, ndo
havia lugar para os candangos.

Todo o discurso de participacao e solidariedade que baseou a fala de Juscelino durante
a construcdo exigia a forca e a coragem dos candangos para realizar a grande obra da cidade
moderna para o pais. Exigia-se deles, mas ndo havia nada em troca, além de ter Brasilia como
zona de trabalho apenas.

A obra de arte entdo recai pelo individual ou até, se me arrisco, a artificialidade social.
Era preferivel a expulsdo do que aniquilar os principios de construcdo da obra de arte. Por isso
“nao podemos cometer o erro de reduzir a cidade a arquitetura e ao urbanismo do poder a sua
dimensdo simbdlica (utdpica), ou a uma monumentalidade superficial e distante, concentrada
apenas no Plano Piloto” (ALVES, 2005, p. 129).

Dessa forma, 0os mecanismos de repressao, remocao e estratificacdo social estavam ali
presentes no sonho da cidade moderna que abracava o ideal de modernidade como progresso,
participacdo e solidariedade. Essas trés conjecturas sdo parte do plano moderno de Brasilia,
mas que ha rachaduras em sua profunda interpretacdo, por agora construida ter que encarar a
realidade e as pessoas reais que ali estavam para fazer parte da cidade simbolica realizada a

partir do vazio também simbolico.

3 Marginalizacdo cultural através do espaco urbano

De acordo com o que foi discutido até 0 momento, o recorte populacional ia conforme
a funcdo da cidade como administracdo do poder publico, ou seja, a populacdo de
funcionarios publicos que sdo considerados os cidaddos plenos da cidade Brasilia
(HOLSTON, 1993). Uma das identidades de Brasilia como obra de arte a servico do
funcionalismo publico carimbou cidadédos idealizados pelos tedricos do planejamento urbano
(ALVES, 2005).

Além de fazerem parte do perfil habitacional, os funcionarios publicos (ndo em sua

maioria, algumas fungbes ndo receberam a autorizacdo de compra do apartamento de
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imediato) adquiriram um vinculo com a capital do pais por té-la como representagcdo do

administrativo do governo. O espaco urbano era moderno e burocratico, exalava criatividade e
inconfundibilidade.

Vilém Flusser (1920-1991) foi um filésofo que morou durante 32 anos em Sao Paulo e
denominava Brasilia como uma cidade por compor de trés categorias que, para ele, eram
sintese para demonstrar a configuracdo urbana, sdo eles: “o privado (a casa, o 0ikos), 0
politico (a praga publica, a agora) e¢ o cultural (o templo, o lugar do culto religioso)”
(FREITAG-ROUANET, 2000, p. 30).

Para ele h& todo um processo historico e sincrético que faz com que a cultura crie algo
absolutamente novo, o que poderia demorar milénios. Entretanto, ao considerar Brasilia como
cidade por conter o espaco cultural e as demais categorias, Flusser afirma que ha uma
amalgama de linguas, racas e religides (FREITAG-ROUANET, 2000) que confere o cultural
no espago urbano. A surpresa esta na época que Flusser escreveu sobre a capital: a cidade
apenas tinha dez anos desde sua inauguracéo.

A questdo aqui levantada através do filésofo é a criatividade com que Brasilia foi
construida baseando-se da ideia de “novos codigos” na linguagem das imagens artisticas para
o0 seu planejamento urbano, dando a entender criatividade e originalidade, exatamente a busca
do novo contrapondo-se aos tradicionalismo dos “velhos codigos”. Cabe conceitua-10s:

(...) os ‘codigos velhos’ sdo associados aos sistemas de escrita, da pintura,
escultura e musica, isto é, as formas de expressao tradicionais da vida e
cultura humana. Os ‘cédigos novos’, em contrapartida, sdo para Flusser
aqueles gque se baseiam nos modernos sistemas digitais, como desenvolvidos
pela nova eletrdnica, informatica e ciéncias da computag¢do, com suas novas
linguagens ‘hard e software’. Sdo ‘codigos mistos’, para Flusser, a
fotografia, o cinema, a televisdo, o video, o design e a musica eletrénica”
(FREITAG-ROUANET, 2000, p. 32).

Dai que falar da arquitetura de Brasilia e de como a cidade foi construida é afirmar que
h& um espaco cultural em sua esséncia. Flusser também defende a recriacdo do velho a partir
de técnicas modernas de forma a diferenciar do mundo mazelado e conflituoso conhecido pela
Europa. E ja discutimos sobre a negacéo da histéria do lugar planalto central anterior a capital
e da idealizag&o de Brasilia em reconstruir um novo pais através de sua concep¢do moderna.

Diante disso o0 espago urbano de Brasilia € um espago cultural por exceléncia, onde a
arquitetura se encontra com o fazer artistico e concentra a maior parte dos equipamentos
culturais atualmente. A cidade € uma forma estética que foi validada pelos criticos e
moradores de Brasilia, porém distanciado dos que a construiram ou trabalham ali. Entretanto,

0 que faz uma grande experiéncia estética (SILVA, 2014) é a vida diaria que ali se entrecruza.
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O sentido da arte é construido. Como entao foi construido o sentldo da obra de arte

Brasilia? O espaco cultural ali nascente contou com diversos sentidos sociais, mas da parte
dos candangos expulsos, o Plano Piloto ndo era considerado lar onde se cria manifestacdes
sociais ou artisticas, onde a vida diaria ressignifica e d& autoria estética para o local. Segundo
0 Senhor César Trajano de Lacerda em seu depoimento (LACERDA, 1995) as pessoas
“queriam casa, trazer a familia. Isso é morar, criar vinculo, permanecer, ter como lar”.

O vinculo como senhor César alega é o sentimento de pertencimento, é compreender o
local como parte de sua identidade. A arquitetura moderna de Brasilia foi feita pelos
candangos, mas foi negada a eles sua utilizagdo do espaco urbano e cultural. Sabe-se que as
cidades satélites seriam construidas apds a inauguracdo da cidade, tendo o objetivo de nédo
ocupar desordenadamente os locais proximos a capital: “A implantagdo de Brasilia partiu do
pressuposto de que sua expansdo se faria através de cidades-satélites, e ndo da ocupacéo
urbana gradativa das areas contiguas ao nucleo original. Previa-se alternancia definida de
areas urbanas e areas rurais - proposicdo contraria a idéia do alastramento suburbano e
extenso e rasteiro" (REVISTA BRASILIA, 1988, p. 14).

A dominacdo dos espacos de Brasilia surge entdo a partir de uma disputa ideoldgica e
politica. Brito (2010, p. 24) pressupde que esses espagos sdo objetos de desejo: “O territorio
urbano possui uma excepcional capacidade de representar e mesmo induzir valores,
significados, anseios e experiéncias, enquanto palco e cenério da vida social”. Isso nos mostra
que a vida social imposta pela concepcdo arquiteténica de modernidade e progresso social era
limitada a Brasilia, todo o andamento urbano que se formou ao redor dela ndo faz parte do
imaginario estético de simplicidade, equilibrio e crescimento social.

A disputa se da entdo a partir de quem pode ficar ou quem tem condicGes de
permanecer. Nos dois casos, ndo ha presenca dos candangos ou de hoje, as classes mais
baixas. A época da construcio as invasdes ao redor da Cidade Livre apresentavam condigdes
subumanas, pois ndo tinham infraestrutura ou tratamento de esgoto (RIBEIRO, 2002). Apesar
de o governo “patrocinar” como afirmou Ribeiro (2002) em seu depoimento, ¢ possivel
entender gque o afastamento fisico dos candangos e suas familias tinha um movimento politico
de afirmar Brasilia como uma cidade limpa, nova e organizada.

Pensar, portanto, a dimensdo cultural e artistica de Brasilia e sua relacdo com a cidade
é trabalhar esses aspectos da dignidade humana juntos as dimens@es politicas e econémicas

que ali se fizeram presentes. Brasilia por ser um bem publico e bem artistico, ja que foi
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flnanC|ada pelo Estado e considerada obra de arte, esta valorada como pertencente ao coletivo.

Entretanto, sabe-se que ha uma parcela escolhida para a ocupacéo desse bem arquitetdnico.

Pensando no aspecto holistico de garantia de direito, é possivel compreender a
importancia dos direitos culturais no gozo dos demais direitos (civis, politicos, econdmicos e
etc). A exclusdo espacial e econdbmica em Brasilia é anadloga aos demais processos de
urbanizagdo pelo pais, pois “a cidade expressa espacialmente, de forma concreta, através de
suas fungdes e de sua estrutura interna, as relagoes sociais” (PAVIANI, 1985).

Essas relaces sociais foram imbuidas de utopia e de acdo modernista, fazendo com
que fosse legitimada a expulsdo dos candangos, outros trabalhadores e suas familias, para que
conservasse 0 ideal arquitetdnico e artistico. Os bens, servi¢os e demais que sdo valorizados
no meio urbano foram concentrados em Brasilia. Ndo era de se esperar que as cidades
satelites teriam acesso, como também acontece em outras cidades e metropoles pelo Brasil.

“O novo espago ¢ produzido pela sociedade total, que percebe o territério ainda
intocado como espaco Vvivido e experienciado ubiquamente. Colocam-se em prética a¢fes que
reproduzem as relagdes globais da sociedade no ato mesmo em que se constroi a cidade”
(PAVIANI, 1987). O argumento aqui é de que o espaco urbano que é cultural, por ser um bem
comercializdvel e motivo de disputa transparece em Brasilia nas relagfes sociais,
configurando-a como centralizadora dos equipamentos culturais e de lazer, distanciando
fisicamente os que ali ndo eram os cidaddos planejados.

Manoel Pereira da Silva (1990) indica que durante a construcdo a preocupacao era
“levantar” Brasilia, o lazer se chocava com a auséncia de espaco e a prioridade das
construtoras. Antes das cidades satélites, as invasdes e os alojamentos eram a casa dos
candangos. Manoel ainda explica que o lazer era a conversa, os trabalhadores utilizavam da
oralidade para trocar experiéncias no alojamento-“lar” depois de um longo dia de trabalho.

Deu-se, portanto, uma marginalizacdo cultural mediante a disputa do espaco urbano e
cultural de Brasilia. Questdes que até hoje sdo discutidas devido a pouca realizacdo de
espacos e equipamentos culturais nas cidades satélites, atualmente chamadas de Regibes
Administrativas. Percebe-se que a intocavel obra de arte Brasilia construida pelos candangos e
trabalhadores representa a tentativa de moldar novas relagdes sociais baseando-se em utopia e
cidadaos planejados e com determinado perfil.

“Uma vez que a cultura € o que ‘cria o espaco onde as pessoas se sentem seguras’ €
‘em casa’, onde elas se sentem como pertinentes e participes de um grupo’, de acordo com

essa perspectiva, ela é condi¢do necessaria para a formagio da cidadania” (YUDICE, 2013).
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Brasma como sendo espaco essencialmente cultural e artistico, baseando-se no moderno, era

de se esperar uma construcdo critica das relagcdes sociais, ultrapassando a utopia e marcando a
nova capital como foco de mudanca e de responsabilizacdo diante daqueles que a construiram
e foram expulsos.

Corroborando com o que foi dito até o momento, é possivel compreender que as
invasdes, os alojamentos e a génese das cidades satélites ndo contribuiram para uma cidadania
cultural daqueles trabalhados e candangos que construiram essa obra de arte. Digo construir,
porque criar, tornar viavel, fazer e todo o aspecto criativo e monumental ficou como autoria

dos arquitetos, engenheiros e governantes envolvidos na empreitada Brasilia:

Presidente Oliveira, como era conhecido, entdo, em Portugal. Eu acho
extremamente simpatico. De modo que tive vontade de lembrar. O segundo,
0 Arquiteto Soares (palmas prolongadas), para homenagear o pai de Oscar
Niemeyer. Finalmente, o Engenheiro Pinheiro (palmas prolongadas) que,
desprendido do prenome biblico, parece até outra pessoa. Engenheiro
Pinheiro soa assim um pouco diferente. Essas trés personalidades
excepcionais fizeram Brasilia (COSTA, 1974, p. 22).

Considerac0es Finais

Meu intuito ndo foi esvaziar o conteudo artistico de Brasilia. A cidade é bela,
inovadora, simbolo da arquitetura moderna. Entretanto, € de se imaginar a atualidade pelo
viés de todos aqueles e todas aquelas que estiveram durante a construcio da capital. E falar
pelo viés de dignidade humana, holisticamente falando, especificamente discutindo sobre o
espaco cultural e seu direito de ocupa-lo e ressignifica-lo na construcéo urbana.

E possivel que eu mesma caia na utopia, mas imagino que a coesdo social possa vir da
ocupacdo democratica e da construcdo de espacos culturais que abram para o dialogo
impedindo a negac¢do do direito a cultura. A centralizacdo dos bens e da propria obra de arte
que é Brasilia reflete o planejamento que os arquitetos e governantes defendiam como a ideia
principal de Brasilia: servir a administracéo publica.

Como ja foi dito, as cidades satélites seriam construgdes posteriores a de Brasilia, e ja
se tinha planejado seu afastamento da capital (COSTA, 1974). Esse afastamento fisico muito
se quer dizer do aspecto limpo da cidade, mas também do limite de habitantes para Brasilia. A
situacdo desumana que muitos dos candangos vivenciaram demonstra a relacdo que se tinha
entre a Brasilia considerada obra de arte moderna e a descartabilidade cultural dos que a
construiram.

A legitimidade e o assombro que Brasilia desenvolveu ao longo de sua construcéo

abafaram toda a negacdo do espago cultural e a marginalizagdo do urbano para com o0s
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candangos. Hoje, ao longo desses anos, é possivel encontrar os vestigios do que é de Brasilia

e do que ¢é das Regides Administrativas (RA). A marginalizacdo cultural pela centralizacao
dos equipamentos culturais ainda € uma realidade e a grande discrepancia social entre os
moradores de Brasilia e os moradores das RAs fazem com que o alcance dos direitos seja
diferenciado.

A construcdo de Brasilia muito nos faz refletir sobre as questdes culturais e a relacao
da cultura e da coesdo social. Aqui tudo se discutiu no viés da cultura como pertencimento e
direito, e Brasilia, por ser uma obra de arte reconhecida mundialmente, representaria o
cultural-artistico de um Brasil em movimento tanto pela sua concepcdo utopica original e de
mudanca social, como pela legitimidade artistica e arquitetbnica. Muito se tem a fazer, e
rememorar a construcdo é entender Brasilia além da sua redoma utopica, € compreender que a
arquitetura e a obra de arte no espaco urbano ndo deve ser dominio de um determinado grupo

social.
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