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A representacdo do Juizo Final como imagem devocional

TAMARA QUIRICO"

“(...) in omnibus operibus tuis memorare novissima tua et in aeternum non peccabis”’
Ecl 7: 40

O Cristianismo é uma religido profundamente ligada a imagens’. Ja nos primeiros
séculos os cristdos superaram as interdicdes judaicas com relacdo ao uso de imagens em
contextos religiosos?, passando a fazer largo uso delas na consolidagdo de suas crencas e de
seus dogmas. Desde as primeiras domus ecclesiae e catacumbas, portanto, os cristdos se
habituaram a presenca de representacdes visuais que se relacionavam & nascente religizo®.

Deve-se ter em conta que h4, sem davida, razdes muito importantes para a difusdo de
imagens dentro do contexto religioso cristdo ao longo da Idade Média. Ja Jean-Claude Bonne
ressaltou sua relevancia como ornamento, termo compreendido ndo segundo sua acepc¢éo
moderna de decoracdo, de “complemento agradavel”, mas a partir do sentido “que o latim
classico e medieval d& a este termo, quer dizer, como um equipamento indispensavel a
realizacdo de uma fung¢@o, como as armas de um soldado ou a vela de um navio” (BASCHET,
2006: 496). As imagens cristas, desse modo, tornaram-se parte fundamental e inseparavel da
liturgia, dos ritos e dos cultos, da vida quotidiana, em suma, da Igreja e de seus fiéis.

Essas imagens cumpriam func@es especificas dentro do contexto religioso em que se
desenvolveram. Segundo o locus classicus das teorias medievais sobre o tema (que

derivariam, em ultima instancia, das ideias de Gregdrio Magno expressas nas duas cartas que

* Doutora em Histéria Social pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (PPGHIS/UFRJ) e mestre em Historia
da Arte pela Universidade Estadual de Campinas (IFCH/Unicamp). Professora adjunta do Departamento de
Teoria e Historia da Arte do Instituto de Artes da UERJ (DTHA/ART/UER)).

! Seguindo uma tendéncia defendida por medievalistas como Jean-Claude Schmitt e Jérdme Baschet, utiliza-se o
termo imagem em detrimento de arte pois, conforme esclarece Schmitt, até o século XV teriam predominado
concepgdes e praticas “ndo essencialmente estéticas, mas primeiramente cultuais e rituais das ‘imagens’”
(SCHMITT e LE GOFF, 2002: 592) — justificando a definicdo dada por Hans Belting de que a Idade Média seria
o0 tempo das imagens e do culto: a era da imagem Belting contrapGe a era da arte. De fato, a partir do século XV
desenvolveu-se uma discussdo sobre o conceito mesmo de arte que, segundo o autor, inseriu “um novo nivel de
significado entre a aparéncia visual da imagem e a compreensdo do observador”, que ndo existia no Medievo
(BELTING 2010: p. 17). Para uma andlise sobre o conceito de imagem para o Ocidente medieval, ver o verbete
“Imagens”, em SCHMITT e LE GOFF, 2002: p. 591-605.

2 Uma das passagens mais conhecidas do Antigo Testamento a fundamentar o aniconismo dos judeus é o
seguinte trecho do Livro do Exodo (20: 4-5): “tu ndo fards nenhuma imagem esculpida, nada que pareca ao que
esta 14 no alto nos céus ou aqui embaixo na terra, ou nas aguas embaixo da terra. Tu ndo te prosternaras diante
destas imagens nem as serviras, porque eu, lahweh, teu Deus, sou um Deus zeloso”.

% Para uma discussdo acerca do debate sobre as imagens cristés, e também da consolidagdo de seus usos, tanto no
Ocidente como no Oriente, ver, dentre outros, BELTING, 2010; SCHMITT, 2007, particularmente o capitulo
“De Niceia II a Tomas de Aquino: a emancipagdo da imagem religiosa no Ocidente”; BASCHET, 2006, em
especial o capitulo “A expansdo ocidental das imagens”.
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escreveu a Sereno de Marselha na virada do século VI para o VII%), as imagens deveriam
representar as historias sagradas — retiradas de fontes tdo variadas como as Sagradas
Escrituras, evangelhos apocrifos e sermdes, assim como de uma tradi¢do oral que remonta aos
primordios do Cristianismo —, de modo a auxiliar o aprendizado e a memorizagdo dos fatos
sagrados, instruindo e emocionando os fiéis, especialmente os leigos. Mas ndo somente: como
recorda Jérome Baschet, “as imagens medievaiS estdo longe de ser destinadas apenas aos
laicos, e elas sdo, de resto, com frequéncia postas em lugares reservados aos clérigos ou em
livros que so eles utilizam” (BASCHET, 2006: 495).

As histérias sagradas e suas personagens, portanto, eram apresentadas visualmente
nos espacos religiosos, principalmente, mas também em edificios civis, em suportes téo
diversos como muros, painéis de madeira, marfim e pergaminhos, dentre varios outros. E
nesse amplo contexto, entdo, que devem ser analisadas também as inimeras representacées do
julgamento final que comparecem na arte crista ocidental.

Deve-se considerar que o Juizo Final é um dos temas mais importantes e relevantes
para a teologia cristd, uma vez que, ao marcar o fim da historia, recapitula, sintetiza e ratifica
todos os dogmas e conceitos estabelecidos pelo Cristianismo. Nele confirmam-se as palavras
recitadas no Credo instituido pelo Concilio de Niceia em 325 d.C., segundo o qual Cristo
“ressuscitou ao terceiro dia, conforme as Escrituras; e subiu aos Céus, onde esta sentado a
direita de Deus Pai Onipotente, donde ha de vir a julgar os vivos e os mortos. Creio no
Espirito Santo, na Santa Igreja catdlica, na comunhdo dos santos, na remisséo dos pecados, na
ressurrei¢do da carne, e na vida eterna™. Julgar “os vivos e os mortos” implica “a ressurrei¢do
da carne”, de modo que todos se coloquem diante do Cristo juiz para a proclamagdo de sua
sentenca eterna. A ideia de um julgamento sugere, portanto, a divisdo da humanidade em dois
grupos — aqueles que serdo salvos e conduzidos ao Paraiso, para a visdo beatifica de Deus por
toda a eternidade, e os condenados que, por sua vez, serdo arremessados para o Inferno e para
suas punicdes ad aeternum, conforme é narrado no Evangelho de S&o Mateus (25: 31-34, 41 e
46):

Quando o Filho do homem vier em sua gléria, e todos os anjos com ele, entdo se
assentara no trono da sua gldria. E serdo reunidas em sua presenca todas as nagdes

4 Para uma andlise da importancia de Gregério Magno na defesa das imagens religiosas no Ocidente, ver
DUGGAN, 1989; CHAZELLE, 1990. O artigo de Duggan também oferece uma visdo sobre a permanéncia, ao
longo dos séculos, da maxima gregoriana que afirmava ser a pintura a escrita dos iletrados.

S “Tertia die resurrexit a mortuis, ascendit ad coelos, sedet ad dextram Dei Patris omnipotentis, inde venturus
est iudicare vivos et mortuos, Credo in Spiritum Sanctum, sanctam Ecclesian catholicam, sanctorum
communionem, remissionem peccatorum, carnis resurrectionem, et vitam aeternam”.
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e ele separara os homens uns dos outros, como o pastor separa as ovelhas dos
bodes, e pora as ovelhas a sua direita e os bodes a sua esquerda. Entdo dira o rei
aos que estiverem a sua direita: “Vinde, benditos do meu Pai, recebei por heranga o
Reino preparado para vos desde a fundacdo do mundo (...)”". Em seguida, dird aos
que estiverem a sua esquerda: “Apartai-vos de mim, malditos, para o fogo eterno
preparado para o diabo e para os seus anjos (...)”". E irdo estes para o castigo
eterno enquanto os justos irdo para a vida eterna.

Devido a sua dimenséo teoldgica, compreende-se o destaque que o tema do Juizo
Final possui também nas representacdes visuais cristas, em que ele foi evocado de forma
indireta a0 menos desde o século VS, e claramente representado desde o século IX no
Ocidente, tornando-se extremamente popular a partir do século XII17.

® As primeiras alusOes visuais ao Juizo final mostram Cristo ndo como juiz, mas como o Bom Pastor, que vem
separar os bodes das ovelhas — presumivelmente, os pagdos dos cristdos; uma imagem inspirada, com toda
probabilidade, pela passagem do Evangelho de Mateus citada anteriormente. Uma das primeiras obras
conhecidas que evocam o tema é precisamente a representacdo do Cristo pastor que separa o rebanho, de fins do
século 111 e inicio do IV, eloquentemente localizada em um sarcdfago romano, atualmente no Metropolitan
Museum of Art, em Nova York.

7 O exemplo ocidental mais antigo seria um pequeno relevo em marfim executado por volta do ano 800,
atualmente no Victoria & Albert Museum, em Londres. Na arte monumental, a primeira representacdo conhecida
teria sido o afresco no Convento de Saint Gall, na Suica, pintado talvez entre os séculos IX e X, enquanto 0s
exemplos mais antigos que sobreviveram a passagem dos séculos e chegaram aos dias atuais sdo os afrescos na
Abadia de Saint Johann, em Miustair (Suica), e na Igreja de Saint Georg em Oberzell, na ilha de Reichenau
(Alemanha), executados no inicio do século XII. Sobre os motivos para esse lapso de tempo — conforme escreve
Baschet, “a historia da representacdo do Juizo final se abre por uma longa auséncia” (BASCHET, 1993: 137) —
ver, além do proprio livro de Baschet, QUIRICO, 2014a: 36-37.
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Figura 1 — Juizo Final, ca. 1080. Basilica de San Michele Arcangelo, Sant’Angelo in Formis. Procedéncia da
imagem: CHRISTE: 2000

Cenas que buscassem representar o julgamento de modo mais amplo deveriam
necessariamente incluir diversos tipos iconograficos, retirados de fontes textuais e orais
variadas®. E devido a esse grande niimero de elementos (que deveriam ser inseridos de forma
coerente em uma Unica cena), pinturas com o tema, com frequéncia, foram elaboradas a partir
de uma escala monumental, de modo a se enfatizar “a amplitude propria do tema do Juizo
final” (OFFNER, 2001: 546). Essa necessidade de uma ampla area para a realizagdo da cena
explicaria a opc¢do preferencial, a partir do século Xl, de pintar o tema na face interna da
fachada das igrejas (a0 menos na Peninsula Italica, embora essa solu¢do também tenha sido
adotada em regides ao norte dos Alpes) — a “maior area disponivel na nave, no fim contra o

sol poente” (OFFNER, 2001: 541)°. E o que ocorre com o afresco na Basilica de San Michele,

8 Para uma referéncia a esses tipos iconograficos e suas fontes, ver QUIRICO, 2014a: 36-37.

® Uma breve discussdo sobre os possiveis motivos para a realizagdo do tema do Juizo Final nessa area da igreja
(na fachada interna ou na externa, como serd mais comum, por exemplo, em regides da atual Franga), e que pode
se relacionar ao sol poente, conforme escreveu Offner, pode ser encontrada em QUIRICO, 2014a: 148-149;
BASCHET, 2008: 83.
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em Sant’Angelo in Formis (ca.1080), um dos mais antigos exemplos de pintura monumental
em afresco com a representacdo do julgamento a chegar a atualidade (Figura 1).

A escolha da fachada interna para a elaboragdo do tema do Juizo Final no interior do
edificio religioso foi uma importante solucdo para o desenvolvimento iconografico e
compositivo da cena. No entanto, é preciso destacar que esse era um tema bastante comum
ndo somente na arte monumental, em que, geralmente, era executado em afresco; a cena do
julgamento também comparecia com frequéncia em painéis de madeira pintados a témpera
que, em funcdo das menores dimensdes e facilidades técnicas para sua execucdo — quando
comparados a afrescos —, tiveram grande popularidade na Europa ao menos até o século XVI.

Deve-se considerar que, ao transferir o tema do Juizo Final de uma ampla superficie
mural para um painel, o que foi comum ndo somente na Peninsula Italica, como também em
outras regifes da Europa, a composi¢do da cena precisou ser condensada, implicando no
sacrificio da monumentalidade caracteristica do Juizo final (com relacdo ao grande nimero de
personagens e a¢des secundarias) em prol dos elementos mais distintivos e fundamentais para
a compreensdo da imagem®°. Dentre esses painéis, ha aqueles que seguramente se destinavam
a altares localizados em edificios religiosos (como a célebre pintura de Fra Angelico
executada por volta de 1431, feita originalmente para a Igreja de Santa Maria degli Angeli,
em Florenga, e atualmente parte do acervo do Museo di San Marco, na mesma cidade —
Figura 3), ou em hospitais (sendo o exemplo mais famoso, sem dulvida, o grande poliptico
pintado possivelmente entre 1445 e 1450 por Rogier Van der Weyden para o Hotel-Dieu, em

Beaune — Figura 2).

10 Sobre esses elementos, ver QUIRICO, 2014a, particularmente o capitulo “A iconografia do Juizo Final”, e
QUIRICO, 2013, que trata especificamente das representacdes do Cristo juiz na pintura italiana desde o século
X1l até o XVI.
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Figura 2 — Rogier Van der Weyden. Juizo Final, ca. 1445-1450. Hétel-Dieu, Beaune. Procedéncia da imagem:
Wikimedia Commons. Disponivel em:
<http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/8/88/Rogier_van_der_Weyden_001.jpg>

Se as fungdes religiosas de imagens com o tema do Juizo Final devem ser pensadas a
partir dos fundamentos desenvolvidos por Gregdrio Magno e outros te6logos medievais, e que
serdo analogas, portanto, as funcfes de outras imagens cristas, € imprescindivel que se tenha
em mente outro ponto: representaces visuais do Juizo Final diferem de outras imagens
religiosas em alguns aspectos. De fato, essas figuram historias e eventos passados — retirados,
como visto, de fontes textuais ou de tradicOes orais diversas; a maior parte dessas imagens
poderia também ser classificada como imagem devocional, seja representando o Cristo, a
Virgem ou santos, e mesmo cenas religiosas variadas que de algum modo se relacionassem a
essas figuras. O Juizo Final, por outro lado, é um tema diverso, uma vez que se refere a um
episddio futuro, portanto que ainda ndo ocorreu (e como tal ele ndo poderia, a priori, ser
classificado como historia); o evento, ademais, sobrepde-se, em uma escala de importancia,
as figuras santas representadas, muitas das quais ndo podem mesmo ser identificadas (desse
modo, a cena também ndo poderia ser considerada imago).

N& se nega a possibilidade de identificagdo de algumas figuras santas,
especialmente as mais importantes — no painel de Fra Angelico (Figura 3), por exemplo,
claramente se distinguem, além da Virgem e de Sdo Jodo Batista (que ladeiam o Cristo juiz
formando o conhecido grupo da Deesis'!), os apdstolos com seus atributos e, em ambas as
extremidades da corte celeste, Domingos e Francisco, membros fundadores das mais
importantes ordens mendicantes criadas no fim do Medievo, e que possuem grande

11 Sobre o tipo iconografico da Deesis, ver VELMANS, 1980-1981.
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importancia para a discussao que seré desenvolvida a seguir. Decerto € preciso ter em conta as
dimensGes do painel (105 x 210 cm), que permitem uma maior elaboracdo dos detalhes. No
entanto, percebe-se claramente nessa imagem que, diferentemente de outros temas cristdos, o
evento per se é o elemento fundamental, e as figuras representadas comparecem como
complemento a ele (a excecdo de alguns painéis em que o destaque recai sobre o Cristo,
certamente a figura mais importante de todo o conjunto. Ver, a esse respeito, QUIRICO,
2013). Ainda que elas ndo pudessem ser individualizadas (como muitas ndo o sdo), a
compreensdo da cena nao seria prejudicada. Representacdes do Juizo Final, portanto, ndo

poderiam ser consideradas propriamente imagens devocionais.

Figura 3 — Fra Angelico. Juizo Final, ca. 1431. Museo di San Marco, Florenca. Procedéncia da imagem:
Wikimedia Commons. Disponivel em:
<http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/3b/Fra_Angelico_009.jpg>

Pode-se perceber, no entanto, especialmente a partir do século XIII, uma crescente
énfase no tema do julgamento final em painéis pintados que, por suas dimensdes em geral
reduzidas, dificilmente teriam sido feitos para coloca¢do em um lugar pablico, como retabulo
de um altar de uma igreja (como no caso da pintura de Fra Angelico jA mencionada). Além
das dimensdes, a simplicidade compositiva dessas pinturas!? indica que muitas delas teriam
sido concebidas desde o inicio como pinturas privadas, realizadas visando a satisfazer
especificamente as necessidades devocionais de seus comitentes.

2 Muitas dessas obras incluem somente o Cristo juiz e outro elemento complementar que evidencie tratar-se do
Juizo Final, e ndo uma representacdo do Maiestas Domini (QUIRICO, 2013: p. 23-24).
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O termo devocdo, deve-se esclarecer, ¢ compreendido como “uma dimensdo
particular” do Cristianismo, que remete “a uma orientagdo pessoal do fiel, a um movimento
interior matizado por afetividade e a praticas privilegiadas que se juntam as observancias
prescritas” pela Igreja (LAMY in GAUVARD, LIBERA e ZINK, 2002: 408). Se nos
primeiros séculos a devocdo se pautava, sobretudo, na celebracdo do culto eucaristico e na
participacdo dos fiéis nele, com os séculos passou-se a relacioné-la cada vez mais também a
oragdes privadas, buscando “a afirmagdao progressiva de uma interioridade e de uma
subjetividade do fiel” (LAMY in GAUVARD, LIBERA e ZINK, 2002: 408). E, portanto, um
modelo de piedade que pode e deve se desenvolver fora dos edificios religiosos, na intimidade
dos lares. Devogdo para os cristdos, por conseguinte, também se relaciona, ao menos desde a
virada do primeiro milénio, a um didlogo religioso que se pode estabelecer entre o fiel e um
santo. Se esse dialogo é feito com o auxilio de uma imagem, esta pode ser compreendida
como uma imagem de devogéo (BELTING, 1981: 3).

E ja fato bem estabelecido pela historiografia que um grande estimulo para essas
devocdes privadas e populares veio com as ordens mendicantes, particularmente com
franciscanos e dominicanos. Estes, desde o século XIII, buscavam a conversao dos leigos
através de seus sermdes, em que exortavam, com uma linguagem simples e facilmente
compreendida pelo povo (tendo em vista o fato de serem pregados em vernaculo, e ndo no
latim da teologia oficial), uma relacdo mais préxima e intima com o divino. N&o por acaso, é
também esse um periodo de grande desenvolvimento das confrarias religiosas que, se de
inicio haviam sido criadas para o combate de heresias no seio da Igreja, rapidamente se
voltaram especialmente a devocéo leiga (RONCIERE in BAGLIANI, 1987: 297-298).

Sabe-se também que, com frequéncia, muitos desses frades, seguindo as
recomendacdes de Gregdrio Magno sobre a importancia das imagens religiosas nos processos
de ensinamento e doutrinagdo dos fiéis, desenvolviam seus sermdes relacionando-os de algum
modo a imagens bem conhecidas de seu publico — ndo imagens mentais, mas sim objetos
fisicos, reais, como pinturas e esculturas, que ornavam igrejas e outros edificios publicos.
Levando ao extremo as possibilidades de associacdo entre imagens e exegese cristéd indicadas
pelos escritos gregorianos, 0s mendicantes, dessa forma, desenvolveram ao fim do Medievo

uma relacdo quase de simbiose entre imagens e textos (orais e escritos, tendo em vista que
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alguns desses sermdes eram compilados e publicados em seguida®®). Notorio, nesse aspecto, é
o exemplo do franciscano Bernardino da Siena no século XV que, conforme explica Lina

Bolzoni:

Faz vérias vezes referéncia as pinturas que seus ouvintes podiam ver nas estradas,
nas igrejas, nos palacios de sua cidade. A cada vez o faz segundo uma estratégia
precisa: o olhar do espectador é guiado de modo a obriga-lo a perceber a imagem
segundo a Gtica que Bernardino constréi. Neste ponto a imagem vem associada com
algum dos conteldos da pregacdo, ou mesmo com toda sua estrutura. Uma
conotagdo emotiva (em geral o sublinhar de um gesto, associado a um sentimento)
pode fazer a mediagdo, ou entdo uma interpretacdo moral, que transforma a imagem
em um exemplum, ou ainda uma complexa leitura alegérica. Com instrumentos
diversos Bernardino se prop8e um Unico objetivo: guiar a recepcdo das imagens e
conjuntamente condiciona-la também no futuro, criar uma espécie de automatismo
na resposta do observador. Deste modo a pregacdo poderd durar e agir para além do
tempo efémero da pregacdo: os percursos citadinos, as pinturas que assinalam os
lugares mais significativos, se transformardo de fato em um teatro da memoria dos
ensinamentos que Bernardino transmitiu (BOLZONI, 2002: XXIV e XXV).

Para esses pregadores, que tdo bem conheciam os preceitos da ars memorial4, as imagens
religiosas se tornariam o instrumento por exceléncia através do qual os ensinamentos cristaos
seriam adequadamente compreendidos pelo homem comum. E nesse contexto, portanto, de
efervescéncia religiosa e de profundas mudancas nas mdltiplas relacdes entre Igreja, ordens
religiosas, imagens e fiéis, que devem ser considerados esses pequenos painéis representando
o0 julgamento final.

Fato poucas vezes observado por historiadores ou historiadores da arte é a explicita
relacdo que se pode estabelecer entre esses painéis especificos e as ordens mendicantes,
particularmente dominicanos e franciscanos. Como ocorre no exemplo do triptico do
Andnimo de Lucca (Figura 4), em vérios exemplos h4 menc&o a elas atraves da incluséo de
figuras santas reconheciveis como integrantes dessas ordens: na pintura supracitada, percebe-
se claramente S8o Francisco no canto inferior esquerdo, abaixo da cena da Crucificacdo de
Santo André. Ha que se destacar, ainda, outro ponto: essas pequenas pinturas em geral ndo se
compdem por um unico painel. De fato, com frequéncia a cena do Juizo Final esta associada a
representacdo da Crucificacdo de Cristo e, também, a imagens da Virgem com o Menino. N&o
se discutird aqui as relacdes teoldgicas que existem entre a Paixdo de Cristo (de que a

Crucificacdo é o apice) e 0 Juizo Final, questo ja abordada em outros momentos (QUIRICO,

13 Um dos exemplos mais famosos é, possivelmente, o Quaresimale Fiorentino, compilagdo dos sermdes
proferidos pelo dominicano Giordano da Pisa em 1305 e 1306 (GIORDANO DA PISA, 1974)

14 Especificamente sobre questdes referentes a arte da memoria, em particular no Medievo, ver YATES, 2007;
CARRUTHERS, 2008 e BOLZONI, 2002.
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2014a: 57-65)1°. Basta recordar que, se a Encarnacgdo de Cristo (evidenciada nesses painéis
pela cena da Virgem com o Menino) é o ponto fundamental da teologia cristd, ela ganha
dimensao plena somente com o sacrificio de Cristo na cruz. A Paixdo, por sua vez, é 0 evento
que legitima o papel de Cristo como o juiz de toda a humanidade no ultimo dia, conforme é

mostrado nas representacdes do Juizo Final.

Figura 4 — Andnimo de Lucca. Triptico com Virgem com Menino, Crucificacao de Santo André, Juizo Final e
santos, século XI1I. Museum of art, Cleveland. Procedéncia da imagem: Cleveland Museum of Art. Disponivel
em: <http://www.clevelandart.org/>. Acesso em 10.06.2015

Possivelmente ndo é coincidéncia o fato de que muitos dos painéis privados com o
tema do julgamento final possam, de algum modo, ser relacionados as ordens mendicantes.

Esses frades mencionavam, com frequéncia, o Juizo Final em seus sermdes proferidos

15 Esse ponto também € discutido no artigo “A morte de Deus e a morte do homem: Paixéo de Cristo, Juizo Final
e Triunfo da Morte no fim da Idade Média”, a ser publicado proximamente.
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especialmente ao longo da Quaresmal®, enfatizando constantemente a necessidade de
arrependimento porque o fim dos dias estaria se aproximando. Os dominicanos Giordano da
Pisa, Jacopo Passavanti e Vicente Ferrer, por exemplo, todos mencionaram 0 momento do
julgamento final em diversos de seus sermdes; Passavanti descreveu em detalhes, em seu
Specchio della vera penitenza, ndo somente o Juizo Final, mas especialmente as punicGes
infernais (JACOPO PASSAVANTI in VARANINI e BALDASSARI, 1993). Afinal, ao
enfatizar questdes relacionadas aos pecados e como o fiel deveria tentar evita-los a todo custo,
buscava-se a salvacdo do homem comum. E, relacionando-se especificamente ao tema do
presente artigo, ndo se pode esquecer o caso particular do também dominicano Girolamo
Savonarola que, na Florenca de fins do século XV, associava especificamente esse tema as
devocdes privadas: Savonarola defendia que todo cristdo deveria ter em suas residéncias uma
representacdo do Juizo Final — o que significaria, com toda probabilidade, um painel pintado.
Desse modo, os fieis seriam continuamente recordados, desde 0 amanhecer até 0 momento de
dormir, do fim do mundo e do julgamento que a ele se seguira®’.

Para se pensar na importancia desses painéis devocionais, é fundamental considerar
as funcdes religiosas esperadas de cenas do Juizo Final. Ndo é o momento de se aprofundar
nesse tema, também ja anteriormente discutido (QUIRICO, 2014a: p. 127-178). Vale, porém,
mencionar que, segundo um pensamento corrente da Igreja no Medievo, o fiel seria levado a
conversdo especialmente pelo medo; é o que afirma Giordano da Pisa em um de seus sermdes
quaresmais, quando escreve que “parece que os pecadores se arrependem do mal somente
pelo medo™!8. Medo, sem divida dos castigos eternos a que poderiam ser submetidos. Essa
énfase no medo da condenacgdo é, certamente, um dos principais motivos para 0 grande
desenvolvimento das representaces do Inferno a partir de fins do século XI11*°, levando, em
meados do século X1V, ao surgimento de composicdes tripartidas com o tema do Juizo Final,
em que Inferno e Paraiso se tornam composic¢des autbnomas, representadas ao lado da cena do

julgamento propriamente dito?°.

16 Vale recordar que o Juizo Final é o tema das celebracdes litirgicas realizadas na primeira segunda-feira da
Quaresma.

7 Para uma discussdo acerca das relagdes entre os mendicantes e representacdes visuais de Paraiso e Inferno, ver
QUIRICO, 2014b.

18 «(...) impero che i peccatori non pare che ‘ssi rimangano dal male se non per paura” (GIORDANO DA PISA,
1974: 57).

19 Sobre os modos de representacdo de Paraiso e Inferno, especialmente deste Gltimo, ver DAVIDSON e
SEILER, 1992; QUIRICO, 2011; QUIRICO, 2014a; QUIRICO, 2014b.

20 Uma ampla discuss&o sobre essas questdes é desenvolvida em QUIRICO, 2014a.
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Mesmo considerando que nos painéis devocionais as cenas do Juizo Final estdo

muito simplificadas — muitas vezes apenas indicando a separac¢ao entre condenados e eleitos,
enquanto o Cristo juiz domina a composicdo (QUIRICO, 2013, p. 29), conforme se vé no
painel do Anbénimo de Lucca —, ha que se ter em conta, uma vez mais, a complexa relacédo
entre textos, exegese e imagens. Ao contemplar em seu lar a representacdo do Juizo Final, o
fiel sem davida se recordaria dos sermdes anteriormente ouvidos que tratavam do julgamento
final — “acima de todas as coisas dessa vida ¢ util a memoria do juizo e das penas”, escreveu
uma vez mais Giordano da Pisa no inicio do século XIV?!; lembraria igualmente das
representacfes monumentais do tema nos edificios religiosos, onde a vasta &rea coberta pela
imagem propiciaria um detalhamento de todos os elementos da cena, incluindo Paraiso,
Inferno e suas eternas recompensas ou puni¢des infinitas, respectivamente. O Juizo Final,
portanto, e meditacdes privadas ligadas a contemplacdo de suas representacGes visuais,
tornaram-se poderosos instrumentos de conversdo dos leigos e dos simples nos ultimos

séculos do Medievo.
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