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O Pai Goriot e Senhora: Aproxmagoes e Divergéncias dos Romantismos em

Franca e Brasil a partir das discussdes d'O Processo Civilizador

THALES BIGUINATTI CARIAS*

Honoré de Balzac é tido como canone da literatura ocidental. Inimeros estudos de critica
literaria — bem como tantas outras disciplinas — a respeito de sua vasta obra legitimam seu lugar
de destaque na medida em que manifestam algum julgamento — especialmente a critica literaria
—, ou empreendem, a partir do escopo balzaquiano, estudos acerca da realidade de seu tempo
enquanto intérprete da sociedade francesa e da Europa do século XIX.

No ambito da literatura brasileira, papel semelhante tem José de Alencar. Figurando ao
lado de autores como Machado de Assis, Lima Barreto e Aluizio de Azevedo, seus escritos s&o
tratados como referéncia para se compreender a sociabilidade carioca da segunda metade do
século X1X. Nos dois casos, temos autores que lidaram diretamente com questdes relativas ao
que Norbert Elias compreende como Processo Civilizador (ELIAS, 2011; 1993). Pensar ambos
autores a partir da compreensdo deste processo € o objetivo deste texto.

A abordagem de questdes relativas ao processo civilizador, principalmente o uso de
narrativas psicologizantes, diz respeito a uma historicidade cara a compreensdo do século XIX
de maneira geral. Alain Vaillant, discutindo uma proposta de definicdo do romantismo que
pudesse dar conta da pluralidade de movimentos literarios que reivindicam para si 0 nome de
romantico, prop6s uma delimitacdo sdcio-historica que nos parece pertinente. De acordo com
Vaillant,

O romantismo corresponde ao periodo que, para cada pais europeu ou sob influéncia
europeia se estendeu da emergéncia das primeiras aspirac@es politicas nacionais ao
estabelecimento de uma democracia parlamentar — com todo seu aparelho legal e
administrativo — e designa globalmente as atividades culturais, artisticas, intelectuais
e literarias que se desenvolveram durante este periodo de transicdo (VAILLANT,
2013: 84).

Colocar Balzac e Alencar frente a frente significa, em certa medida, exercer uma

reflexdo a respeito deste momento que Vaillant identifica como de transicdo; procurando
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Comparada pelo Programa de Po6s-Graduagdo em Estudos de Linguagem (PPGEL) da UFMT com projeto
financiado pela CAPES.
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entender como as subjetividades presentes nesta época enxergavam, se situavam e atuavam no
processo civilizador que ajudavam a construir.

As obras propostas para a discussdo sdao O Pai Goriot (Balzac) e Senhora (Alencar).
Nas duas obras, pudemos observar uma trama complexa que dispde as personagens de forma
estratégica; sempre atentos aos comportamentos alheios e antecipando ou recuando os proprios
da maneira como melhor Ihes convir. Ha uma linguagem peculiar em cada obra. Esta linguagem
nédo pode ser desvinculada nem da narrativa da qual os autores constroem (tentando “traduzir”
ao leitor as reverberacGes que cada gesto e palavra possuem diante das personagens em cena)
como, tampouco, do momento e lugar de fala peculiar a cada um.

Neste sentido, as discussdes propostas por Elias no seu O Processo Civilizador,
particularmente a relacdo deste processo com a formacao dos Estados Modernos e a distin¢ao
por ele exposta entre os conceitos de Civilization e Kultur (ELIAS, 2011; 1993), nos ajudarao
a entender ndo somente a relacdo que cada obra possui entre si, como, também, as relacdes entre
duas subjetividades que vao se formando (em Brasil e em Franga) a partir de sujeitos que atuam

em seu tempo e espagco.

O Pai Goriot e Senhora: Tramas Psicologizantes; Conflitos Socio-Historicos:

Em O Pai Goriot, Honoré de Balzac transita entre dois ambientes de uma mesma Paris:
A pensdo burguesa (Casa Vauquer) e as casas dos aristocratas Anastacia de Reustad, Delfina
de Nucigen e viscondessa de Beauséant representam, na trama, o contraste entre 0 modus
operandi das classes subalternas e dominantes respectivamente. A sintese destes dois mundos
fica por conta da personagem principal, Eugene de Rastignac, que almeja, acima de qualquer
custo, ascender socialmente e ter livre acesso a vida da aristocracia parisiense.

Recém chegado do interior a Paris, Rastignac procura a pensdo da vilva Vauquer como
abrigo para época de seus estudos. Entretanto, seu objetivo primeiro ndo € bacharelar-se, mas
alcancar ascensdo social; tornar-se rico e reconhecido pela sociedade parisiense. Esta posta a
trama entre um arrivista e a sociedade que possui uma ldgica interna, modos de comportamento
e de sociabilidades que se transmutam em processo estratégico para abertura de portas rumo a
tdo almejada ascenséo social.

Por meio de Rastignac, Balzac explora dois mundos distintos de uma mesma cidade e

coordena os olhares para uma historia que €, também, expressdo de uma possivel “teoria do
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arrivismo” (COELHO, 2012: 73). Desta forma, Rastignac empreende uma cartografia social;
um verdadeiro mapeamento dos modos de comportamento de acordo com os lugares que
frequenta e passa a frequentar, donde ao longo da trama, sua rela¢éo tanto com as personagens
da pensdo, quanto com a mais alta nobreza de Paris, torna-se harmoniosa e em funcao de seu
objetivo.

Podemos destacar, ainda, cinco personagens estratégicas para esta escalada. Trata-se do
proprio Pai Goriot, suas duas filhas Anastacia de Reustad e Delfina de Nucigen; viscondessa
de Beauséant e o charlatdo Vautrin. Pai de duas ricas filhas, Goriot é ex-empresario do ramo
de massas e um milionario em decadéncia cuja Ultima acao estratégica fora bancar um rico dote
para cada uma das filhas e, assim, garantir um casamento que possibilitasse-as um futuro certo.

Apesar de tal gesto, Goriot viu-se obrigado a procurar a pensao burguesa, ja que as filhas
ndo lhe correspondiam no afeto — interessava-as somente o casamento — onde ficaria até o final
de sua vida. La encontra o estudante Rastignac e, ao perceber seus objetivos, pretende unir o
util ao agradavel e facilitar para Rastignac o acesso a sua filha Delfina como pretexto para
aproximar-se dela.

Este elo interesseiro, Rastignac pelo casamento e Goriot pela reaproximacao da filha,
se estabelece no decorrer da trama, na medida em que Rastignac apreende as “sociabilidades
civilizadas” da aristocracia e Goriot percebe a vantagem que pode obter da escalada obstinada
do estudante. Outra personagem que habita a casa Vauquer e ¢é central para a escalada de
Rastignac é Vautrin. Com um passado misterioso, Vautrin € personagem astuta. Ndo possui
atritos com os moradores e conquistou a confianca da sempre desconfiada vituva VVauquer, dona
do recinto. Vautrin possui uma leitura incomparavel e consegue apreender o intimo dos
habitantes da pensdo de forma singular. N&o fora diferente com Rastignac. Ao passo que
conquistara a confianca dos membros da casa sem sequer mencionar seu passado, Vautrin fazia
de Rastignac um verdadeiro discipulo, cujo discurso misturava arrivismo e parcimdnia numa
escalada inescrupulosa e estratégica rumo ao objetivo de Rastignac.

Saindo da casa Vauquer e adentrando ao ndcleo oposto do romance, observaremos com
melhor atengdo outra “mestra arrivista” de Rastignac. A viscondessa de Beauséant, identificada
como prima do estudante. Observa em Rastignac um util aliado e decide iniciar o jovem na
aristocracia parisiense. Perspicaz e calculista, Beauséant é quem, aos poucos, da valiosas dicas

de etiqueta e comportamento ao rapaz no intuito de esposa-lo com Delfina de Nucigeén.
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Separamos dois trechos das narrativas em O Pai Goriot e Senhora que nos parecem
representar de forma marcante esta perspectiva calculista, retraida, mas sempre perceptivel,
caracteristica do comportamento civilizado que os autores pretendem captar. Trata-se, em O

Pai Goriot, do primeiro dialogo entre Rastignac e Beauséant

Escute-me, Miguel... (Ela trocava inconscientemente o nome do estudante.) H4 uma
coisa mais pavorosa do que o abandono do pai por suas duas filhas, que desejariam
vé-lo morto: é a rivalidade entre as duas irmas. Restaud é ilustre pelo nascimento e,
assim, sua esposa foi admitida na alta sociedade. Mas sua irma, sua rica irmé, a bela
Sra. Delfina de Nucingen, esposa de um homem rico, morre de desgosto. A inveja a
devora, ela esta a cem léguas da irma. Sua irma ja ndo é a sua irma. As duas mulheres
Sse renegam mutuamente, como renegam ao pai. Assim, a Sra. De Nucingen lamberia
toda a lama que existe entre a rue de Saint-Lazare e a de Grenelle para ser recebida
em minha casa. Ela pensou que o sr. de Marsay lhe facilitaria a realizag&o desse desejo
e por isso tornou-se escrava do sr. de Marsay, vive a importunar o sr. de Marsay. Este,
porém, pouco se importa com ela. Se vocé a introduzir em minha casa, passara a ser
seu Benjamim, ela o adorard. Ame-a, depois, se puder. Ou, entdo, sirva-se dela! Eu a
receberei uma vez ou duas, nas horas de visita, quando houver bastante movimento
aqui. Mas nunca pela manha. Eu a cumprimentarei, sera suficiente. VVocé fechou para
si a porta da condessa por ter pronunciado o0 nome do pai Goriot. Sim, meu caro, se
vocé for vinte vezes a casa da Sra. de Restaud, vinte vezes lhe dirdo que ela esta
ausente. Vocé esta marcado. Pois bem, que o pai Goriot o leve a presenca da Sra.
Delfina de Nucingen. A bela Sra. de Nucingen sera sua tabuleta. Faga-se seu preferido
e as mulheres se apaixonardo por vocé. Suas rivais, suas amigas, suas melhores
amigas, quererdo arrebatd-lo de suas maos. H& mulheres que amam o homem
escolhido por outra, como héa pobres burguesas que, usando nossos chapéus, esperam
adquirir nossas maneiras. VVocé terd éxitos. Em Paris, o éxito é tudo, é a chave do
poder. Se as mulheres o julgarem espirituoso e inteligente, os homens acreditarao
nisso, se vocé ndo os decepcionar. Entdo, poderé desejar tudo, podera ir onde quiser.
E ficara sabendo o que é a sociedade, uma reunido de incautos e de velhacos. Nao se
misture a uns nem aos outros. Dou-lhe meu nome como um fio de Ariadne para entrar
nesse labirinto. (BALZAC, 2012: 81-2)

Uma das filhas ricas de Goriot, Delfina de Nucigén é esposa do bardo de Nucigén, com
guem leva uma vida afetiva conflituosa e ditada, unicamente, pelo dinheiro. Apesar de rica,
Delfina almeja espago dentre a aristocracia parisiense devido ao fato de ser casada com um
burgués que comprou seu titulo e ndo € visto com bons olhos pelos descendentes da nobreza
em decadéncia politica no pds-revolucao.

Originaria desta nobreza, a viscondessa de Beauséant, de posse da informacdo de que
Rastignac havia se atrapalhado terrivelmente na tentativa de apresentar-se a Anastacia de
Reustad, percebe a oportunidade de ouro que se abre. Ela sabia que Delfina almeja frequentar
sua casa como uma aristocrata e usa isso a favor de Rastignac. Apresenta Delfina ao estudante

que usa 0 parentesco com a viscondessa para angariar a atencao da pretendente.
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A partir disso, os lacos entre Nucigén e Rastignac se estreitam, sem mencionar que a
ajuda de pai Goriot ainda se configura como catalisador da relagdo e conquista gradual de
espaco do pai junto a filha. Neste sentido, Vautrin, ao mesmo tempo em que ensina a Rastignac
as “leis veladas” da sociedade parisiense ¢ faz dele seu pupilo, configura-se como empecilho,
visto que tem outros planos para o rapaz e chega a interferir de forma incisiva nas pretensoes
do estudante.

A trama é complexa e Balzac empreende uma narrativa capaz de articular os conflitos e
tensdes, tanto entre personagens, quanto internos — por exemplo, o dever ético que Rastignac
pensa ter para com seus pais a0 mesmo tempo em que preocupa-se, cada vez mais, em garantir
para si luxo e distingdo social —, com a construcdo de uma sociedade imaginaria que bebe e se
mantém do funcionamento da sociedade real na qual estd imerso. Para atingir este fim, cremos
ter sido indispensavel o papel que o proprio narrador configura na trama. Bem detalhista em
suas descricdes, Balzac empreende a construcdo de sua sociedade imaginaria nos fornecendo
todos os conflitos psicoldgicos e tensdes sociais por meio de um narrador onisciente, capaz de
traduzir-nos o mais sutil significado que um gesto aparentemente inocente pode ter na Paris de
sua época. Ademais, as préprias histdrias de vida das personagens se entrelacam conforme
Balzac traduz os interesses que se tornam tdo complexos ao ponto de s6 poderem se concretizar
numa relacdo de interdependéncia. Nao obstante, Rastignac conta com um verdadeiro time para
sua escalda arrivistica, donde cada qual possui para com o estudante um interesse particular.
Obra crucial para entendermos o projeto de Balzac denominado “A Comédia Humana”, O Pai
Goriot é a primeira obra em que aparece Rastignac que, adiante, sera personagem central para
todo projeto que inclui, mais ou menos, 17 volumes.

Tais interdependéncias também aparecem na obra de Alencar, todavia, sdo um pouco
mais ofuscadas diante da autonomia embasada no dinheiro que a personagem Aurélia exerce.
Conquanto mais sutis as interdependéncias, o narrador ndo deixa de ser menos influente,
decidindo poderosamente sobre o destino das personagens.

A trama consta de dois personagens principais: o casal Aurélia Camargo e Fernando
Seixas. Destinados a serem felizes, Aurélia e Seixas possuem um passado escuso que se
apresenta ao leitor somente a partir do momento em que o drama é esclarecido pelo narrador:
Aurélia empreende uma verdadeira compra de seu predestinado Seixas. Arrematando-o das
maos de um compromisso firmado por um dote de 30 contos de réis, Aurélia destina a Seixas o

valor de 100 contos de réis por seu casamento.
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Dado o fatidico ocorrido, José de Alencar dedica toda a segunda parte do livro,
Quitacao, para retornar ao passado do casal e justificar o problema criado na primeira parte, O
Preco. Por meio desta retrospectiva, Alencar deixa claro o projeto de Seixas: tornar-se um rico
e reconhecido membro da alta sociedade carioca. Para tanto, Seixas ndo mediu esforcos e trocou
a, até entdo, pobre e amada Aurélia pelo dote espurio de 30 contos de réis.

A caminhada arrivistica de Seixas (COELHO, 2012: 45), portanto, desviou dos 30 para
0s 100 contos de réis e deparou-se, para sua surpresa, com Aurélia — que havia enriquecido por
conta de uma heranca recebida pelo avd — e negocia esta compra as escondidas, por intermédio
de seu tio, Lemos. A narrativa de Alencar ndo da brexas e Seixas se vé obrigado a lidar com
sua condi¢do de mercadoria. De acordo com Coelho, isto representa a manifestacdo contraria
da “paixdo arrivistica” de Seixas que se pauta pela ascensdo a qualquer custo, mas que, a partir
do momento em que se sujeita ao patamar de mercadoria, empreende uma nova escala, agora
rumo a libertacdo (COELHO, 2012: 54).

De acordo com Antonio Candido, Alencar incorpora um problema latente de sua
sociedade, o “casamento arranjado”, e empreende uma trama caricaturada, cujo objetivo €, de
fato, atentar moralmente e esperangosamente (j& que o final feliz foi possivel) para a
problematica, causando assim uma estranheza ao leitor de seu tempo, até entdo habituado com
esta pratica (CANDIDO, 1980: p. 6). Compreender este processo ndo € apenas constatar, na
trama, o pagamento de um dote como fator de propulsdo a venda/casamento, mas identificar
todo o jogo de intrigas, avancos e recuos que denotam a posicdo das personagens Aurélia e
Seixas entre si, cedendo ao ambito estritamente mercadoldgico por vezes, ou, por outras,
enfatizando o passado amoroso do casal.

Alencar, igualmente a Balzac, constrdi para o leitor indicacfes de gestos, didlogos e
performances das personagens com relacéo as sociabilidades que possuem uma ldgica interna
e denotam certa “linguagem hermética” da aristocracia. Desta forma, Alencar explora a
tentativa de Seixas mais em aparentar ser rico do que se preocupar em de fato ser. Exatamente
por isso, Seixas constroi-se como um dandi sem se preocupar em manter sua casa.

Ademais, € crucial pensarmos o papel da familia de Seixas. Alencar joga com as duas
irmé&s do dandi, bem como sua prdépria mae. A narrativa deixa claro que a relagdo entre os trés
¢ amparada por um qué de interesse. Ao passo que Seixas apresenta-se como socialmente
distinto, as “mulheres da casa” apostam em sua distingdo como caminho para, futuramente,

poderem contar com a ajuda do vardo. Nao obstante, a passagem em que Seixas leva as
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mulheres para o teatro € marcante. Ao sairem de casa, devido a escuriddo, Seixas sequer se
importa com o vestuario delas. Chegando ao local, Seixas ndo mede esforgos para esconder-se
das trés mulheres que, além do vestuario, apresentavam modos de péssimo gosto.

A relacdo de Aurélia e Seixas, especialmente na terceira parte (Posse), merece de nés
atencdo especial. Dedicada ao apice da trama, marcadamente a humilhagéo, quase um calvario
que Aurélia impde a Seixas, Alencar abusa da cortesia irbnica do casal e dos trejeitos que,
delicadamente, expdem o conflito da trama como catarse. Assim, os dialogos de Seixas e
Aurélia em presenca de D. Firmina, bem como da sujeicdo cortés e mordaz de Seixas,
configuram um ambiente de hostilidade velada pela mais distinta fineza e ironia.

Neste sentido, torna-se central a cena em que o casal visita a casa da senhora Lisia
Soares que, de acordo com o narrador, se dizia amiga mais intima de Aurélia quando solteira.
Dos integrantes ao evento, Aurélia era a que detinha as atengdes. Contudo, a anfitrid, Lisia
Soares, ndo perdeu a oportunidade de protagonizar a cena em que Seixas € rebaixado pela
exposicdo de sua condicdo de venda a que chamaram casamento. Transcrevemos a cena na
integra, pois o diadlogo em si € central para observarmos melhor a tensdo entre gesto e

pensamento que, tanto Alencar quanto Balzac evocam em suas narrativas:

Uma das Gltimas visitas foi a familia de Lisia Soares, que se dizia a amiga mais intima
de Aurélia, quando solteira.

Depois dos cumprimentos e felicitagBes, quando a conversa vacilava a espera de um
tema, a Lisia que era maliciosa lembrou-se de soprar uma faisca. Ndo podia haver
para ela maior prazer do que o de picar Aurélia cujo espirito muitas vezes a tinha
beliscado.

- Lembra-se, Aurélia, quando vocé fazia a cotacdo de seus pretendentes? Disse a
maligna alteando a voz para ser bem ouvida.

- Se me lembro! Perfeitamente! respondeu Aurélia sorrindo.

- E 0 que me disse uma noite a respeito do Alfredo Moreira? Que valia quando muito
cem contos de réis; mas que vocé era muito rica para pagar um marido de maior preco.

- E ndo disse a verdade?

- Entdo o Sr. Seixas?... interrompeu Lisia com uma reticéncia impertinente que
estancou-lhe a palavra nos labios, para borrifar a malicia no sorriso e no olhar.

- Pergunte-lhe! disse Aurélia voltando-se para o marido.
Nunca, depois que se achava sob o jugo dessa mulher, ou antes da fatalidade que o
submetia a seus caprichos, nunca Seixas precisou tanto da resignacdo de que se
revestira para ndo sucumbir a vergonha de semelhante degradacdo. O primeiro abalo
produzido pelo didlogo das duas amigas foi terrivel; e ndo o perceberam, porque a
atencdo geral convergia para Aurélia nesse instante. Dominou-se porém; quando 0s
olhares acompanhando o gesto da mulher voltaram-se para ele, encontraram-no
calmo, naturalmente grave e cortés, embora ainda Ihe restasse uma ligeira palidez em
que ninguém reparou.

- Entéo, Sr. Seixas, é certo? insistiu Lisia.
- O qué, minha senhora? perguntou 0 mogo por sua vez e com a maior polidez.
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- O que disse Aurélia.

- N&o vés que é um gracejo! observou a mée de Lisia.

- Ela foi sempre assim, amiga de brincar! disse uma -prima.

- Né&o querem acreditar!... tornou Aurélia com um modo indiferente.

- E sério, Sr. Seixas? perguntou Lisia novamente.

- Responda! disse Aurélia ao marido, sorrindo-se.

- Da parte de minha mulher néo sei, e s6 ela podera dizer-lhe, D. Lisia. Quanto a mim
asseguro-lhe que me casei unicamente pelo dote de cem contos de réis que recebi.
Devo crer que minha mulher mudou da idéia em que estava de pagar um marido de
maior preco.

A sisudez com que Seixas pronunciou estas palavras, e porventura também certa
aspereza do timbre que percebia-se-lhe na fala harmoniosa, como sente-se a aspa de
ferro sob o estofo de cetim, deixaram as pessoas presentes perplexas acerca do sentido
e crédito que deviam dar a semelhante asseveragao.

Nisto ressoaram os trilos cristalinos da risada de Aurélia.

Eis o que vocé queria, Lisia, era fazer desconfiar Fernando. Quer saber se eu o
comprei, e por que preco? Nao fago mistério disso; comprei-o, e muito caro; custou-
me mais, muito mais de um milh&o; e paguei-o, ndo em ouro, mas em outra moeda de
maior valia. Custou-me o coragao; por isso j& ndo o tenho!

Estas palavras e a expressdo que palpitava nelas convenceram a todos que Aurélia
estivera efetivamente a gracejar acerca de seu casamento. A resposta a Lisia ndo fora
sendo um disfarce para provocar aquela confissdo inconveniente da paixdo com que
se estremeciam ela e o marido. (ALENCAR, 1875: 76)

Dos trejeitos sutis e a cordialidade civilizada com a qual o evento foi pautado; da
aparente descontracdo com a qual a cena foi conduzida e com a aparente declaracdo com a qual
Aurélia aparentou fazer ao marido no intuito de contornar a situacdo, sem deixar de ferir seu
orgulho, emerge a condigdo de mercadoria de Seixas para a alta sociedade fluminense. N&o
obstante, é nesta passagem em que Seixas, ap0s o casal ja se encontrar a s6s, tenta se impor
requerendo de Aurélia que lhe informe previamente quando terdo de fazer visitas semelhantes.
A imposi¢do ndo se concretiza, porquanto Seixas é contrariado e recolhe-se a resignacao.

Ambas as narrativas trazem questfes claras a respeito do ser moderno, ou melhor,
civilizado. Explorar esta questdo é explorar a formacgdo de um discurso que se consolidou num
determinado processo historico e atravessa sujeitos, narrativas e comportamentos eleitos como
melhores, mais adequados ao modo de viver na modernidade. Tdo importante quanto é estudar
as peculiaridades envolvidas em cada narrativa que denotam, por conseguinte, peculiaridades
no proprio processo de formacao dos sujeitos, seja no Brasil, seja em Franca.

O romantismo, como um todo, exerceu papel preponderante na transicdo do mundo
aristocratico ao burgués. Na Franga, como veremos melhor adiante, o carro da civilizacdo ndo
encontrou maiores resisténcias. No Brasil, ainda que a passagem deste carro fosse almejada,

néo faltaram esforgos para pinta-lo com cores mais tropicais.
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Civilization e Kultur: Experiéncias de modernidade em Brasil e Franca

J& afirmamos a intengdo em conceber, a partir de um objeto literario, discussdes a
respeito do processo civilizador e psicologizante que compreende a propria constituicdo e
deflagracdo de uma experiéncia de modernidade, entendendo com isso a perspectiva mesma de
Marshall Berman, quando nos diz que “EXiste um tipo de experiéncia vital — experiéncia de
tempo e espaco, de si mesmo e dos outros, das possibilidades e perigos da vida — que €
compartilhada por homens e mulheres de todo o mundo, hoje. Designarei esse conjunto de
experiéncias como “modernidade” (BERMAN, 1997: p. 15).

Se quisermos entender esta experiéncia na ampliddo que o conceito lhe garante,
devemos investigar o proprio intersticio, a palavra viva, o frémito da mudanca e consolidacéo
deste tipo de relacdo que reside no processo formativo dos Estados modernos. Tal formacéo
estd longe de ater-se a esfera do politico stricto sensu e se constitui mais como a consolidagédo
de uma rede de padrdes, comportamentos, condutas e politicas que a simples apari¢do de um
Estado absolutista e, posteriormente, democratico/nacional.

Por isso mesmo o0 objeto literario configura-se como ponto privilegiado de observacao.
Construir a historicidade inerente a este objeto é captar os condicionantes do processo histérico
em questao, mas é, também, enxergar a realidade a partir de um determinado prisma; o do autor
em sua individualidade. O problema desta relacdo ha muito é ponto de discussdo dentre boa
parte das ciéncias humanas, em especial a critica literaria.

Mikhail Bakhtin, ja em 1924, reconhecia o papel dos formalistas russos na proposicéo
de critérios objetivos a analise literaria. Contudo, acusava-os de abandonarem uma perspectiva
por demais subjetiva para engendrarem um cientificismo literario que incorria numa mesma
simplificacdo em polo oposto (BAKHTIN, 1998: 14). Para o autor, a estética material, da qual
bebiam os formalistas, ndo era suficiente para compreender o objeto literario em sua totalidade,
devendo, para tanto, se desenvolver uma estética geral amparada numa filosofia da estética.
Somente assim, de acordo com Bakhtin, podemos falar numa teoria literaria enquanto disciplina
consolidada, tendo método e objeto proprios de analise.

Estabelecer este objeto é importante, pois é a partir dele que discutiremos os problemas
propostos. Ndo obstante, acreditamos ter construido, durante os apontamentos gerais das obras,
determinada relevancia a questdo dos comportamentos civilizados e como estes, tanto em O

Pai Goriot, quanto em Senhora, denotam uma série de sociabilidades que védo para muito além
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do gesto ou palavra empregada na cena, de forma a nos serem também “traduzidos” pelos
narradores.

Estes gestos, referéncias corpdreas e de linguagem, maneiras de se comportar em
sociedade e mesmo no intimo do lar ndo se manifestam de modo bem semelhante nas duas
narrativas por um motivo fortuito. Esta presente ai uma ldgica da civilizacdo, uma redoma de
experiéncias que integram ndo s a sociedade em que estdo inseridos tanto Balzac quanto
Alencar, mas a propria constituicdo do romantismo como movimento literario incrustado na
I6gica da longa duracdo com a qual se vincula a modernidade.

Alain Vaillant, na introducéao de seu Dictionnaire du romantisme, lembra-nos de como
o0 proprio Victor Hugo, grande expoente do romantismo francés, ja tracava tentativas, no seu
prefacio de Cromwell, de vincular sistematicamente 0 movimento do qual era partidario ao
sentimento de modernidade, identificado por Hugo como tributario mesmo do cristianismo
(VAILLANT, 2012: XXI). E vinculado a este passado longinquo, mas presente nesta
experiéncia, que compreendemos a dinamica da modernidade.

Norbert Elias, no primeiro volume de O Processo Civilizador, discute a respeito da
sociogénese dos conceitos de Kultur e Civilization (ELIAS, 2011: 23). De acordo com Elias,
ambos 0s conceitos referem-se a uma autoimagem a respeito destas experiéncias, no caso de
Kultur por parte dos alemédes e Civilization, franceses. A construcdo desta autoimagem esta
diretamente vinculada com a histdria, de diferentes vieses, pela qual os paises se encontram.
Esta histéria gera determinados problemas que produzem diferentes respostas de acordo com
os lugares. Durante o século XVIII, ao passo que a corte alema era fechada as propostas da
intelligentsia e ndo efetivava um poder central, a corte francesa ja estava suprida de condicdes
socioecondémicas e com forca politica centralizada e estabelecida. Soma-se a isso a
interpenetracdo de nobreza e burguesia francesa na corte, exercendo influéncia matua de
pensamentos e costumes, e temos a diferenca bésica entre os dois conceitos: Se, de acordo com
Elias, a Kultur expressava a necessidade de busca pelo povo aleméo, cujas virtudes e morais
sdo as da intelligentsia, a Civilization francesa dava vazdo a sinergia entre aristocracia e
burguesia na prelecdo dos costumes polidos e no projeto, ainda que ndo planejado nem
consciente, de expansao destes comportamentos de exceléncia.

Comportamentos estes presentes sobremaneira na narrativa balzaquiana como, também,
na de Alencar. As visitas de Rastignac a sua prima, viscondessa de Beauséant, a cordialidade

sempre presente nos encontros promovidos pela viscondessa, a relacdo desastrosa de Rastignac
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para com Anastacia de Reustad, bem como, no caso de Senhora, os dialogos repletos de acidez
entre Seixas e Aurélia que, diante de terceiros, se passa por troca singela de afagos entre casal,
ou mesmo a cena de humilhacéo de Seixas frente ao desdém e a ironia da senhora Lisia Soares.
De maneira geral, a propria construcdo das narrativas como um todo nos levam a esta
autoimagem, se nos pautarmos por Elias, a que chamam civilizacdo; todavia, como ja haviamos
apontado, ao reduzirmos o escopo a realidade brasileira, nos depararemos com peculiaridades
relevantes ao estudo e que justificam a diferenciagéo entre Civilization e Kultur.

Caso queiramos ir mais afundo nestas questdes, devemos, necessariamente, a0 menos
esbocar os tracos gerais da formacéo dos Estados modernos. No segundo volume de O Processo
Civilizador, Norbert Elias vincula este processo a uma “mudanca na conduta e sentimentos
humanos rumo a uma direcdo muito especifica” (ELIAS, 1993: 193). E importante ressaltar
que, apesar de tal processo ndo ter se efetivado racionalmente, fruto de uma intencdo e
formulacdo prévia por determinado sujeito ou grupo, ndo foi, de acordo com Elias, sem um tipo
especifico de ordem que a subjazia. Esta ordem ganhou contornos mais acentuados a partir do
momento em que diversos grupos convergiam, de maneira aleatoria, a um determinado padréo
até se tornar irresistivel e constituir o préprio processo civilizador como tal (ELIAS, 1993: 194).

Esta ordem foi possivel gracas a dois fatores que, de acordo com Elias, incorreram numa
determinada perspectiva de sociabilidade, justamente a que ora tratamos. O monopolio da forca
fisica, caracteristica do Estado moderno com a qual Elias se filia aos apontamentos de Max
Weber, que engendra um processo de centralizacdo do poder, antes dispersos em territérios
pulverizados, e, em decorréncia disto, o consideravel aumento das relacdes de interdependéncia
dentre os sujeitos garantiram a tessitura da ordem que se formou no préprio curso do processo
historico.

N&o obstante, destacamos as relagdes de interdependéncia fortemente presentes nas
caminhadas arrivistas de Rastignac e Seixas. Os autores ja falam inseridos numa légica
consolidada por um dispositivo de autocontrole que engendra a necessidade de planejamento,
estratégia e previsdo — de sentimentos, condutas, pensamentos, etc. —, numa batalha onde vale
mais a retorica que a espada. E esta ndo € uma caracteristica imanente as personagens, mas
perpassa pela prépria narrativa que se individualiza, que expBe ao leitor por meio ndo de
mencdes diretas, mas de figuras de linguagem, da ironia, das metaforas, da propria maneira de

externar a leitura que uma personagem faz na relagdo com outrem; enfim, trata-se de autores
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“civilizados” escrevendo a respeito de vossas sociedades “civilizadas” numa tentativa de dar
sentido a tal processo de acordo com a ética de cada um.

Se em O Pai Goriot temos 0s espacos nobres e burgueses claramente delimitados,
porquanto a nobreza lancando méo dos seus meios de distin¢do e se aproximando da alta
burguesia pelo claro interesse monetario, ndo podemos afirmar o mesmo para a trama de
Senhora. Para tanto, é necessario que pensemos a propria constituicdo da nobreza no império?.
Devedor de uma corte distante sobremaneira da francesa, aquela ligada a posse de terras
(francesa) e esta mais vinculada a uma “tradi¢do militar” (portuguesa), a corte brasileira
desenvolveu-se, por um lado, antenada no que vinha de civilizado pela Europa enquanto, por
outro, tentava se afirmar, ja com D. Pedro Il, como vinculada a uma histéria e identidade
legitimamente brasileiras.

De acordo com Lilia Moritz Schwarcz, considerando ndo somente esta distin¢do entre
nobrezas francesas e portuguesas, mas a vincula¢do mesma das elites locais como “construtores
da nagdo”, sujeitos revestidos do sentimento de individualidade que narravam ser
desbravadores e mantenedores do progresso nos tépicos, temos a formacdo de uma corte
brasileira que ndo se pauta pelos privilégios hereditarios e parece muito mais vinculada a

valores burgueses. Ainda conforme a autora,

E por isso que se pode dizer que no Brasil nfo existiu uma nobreza no seu sentido
mais tradicional. Na verdade, vingou uma titularidade meritéria e honorifica que se
afastava dos privilégios da hereditariedade ou dos vinculos de terra. Sua singularidade
talvez nos fale de uma situagéo particular de afirmacéo da individualidade em lugar
de uma ancestralidade. Em um contexto de aburguesamento, em que a virtualidade e
a ascensao pessoal eram qualidades fundamentais, surge uma nobreza que se afirma
por seus feitos particulares, inscritos nos brasdes, nos titulos e grandezas. Enquanto
na antiga Europa é nobre quem &, ou seja, quem nasce como tal, no Brasil a nobreza
é um estado passageiro afirmado por uma situacao politica, econémica ou intelectual
privilegiada (SCHWARCZ, 2012: 192).

Acreditamos que seja possivel explorar melhor esta relacdo entre nobreza brasileira e
burguesia na formagdo de uma elite com projeto politico-cultural amparados, até certo ponto,

pelo impeério por meio da narrativa de Senhora. N&o é fortuito, portanto, afirmarmos que

! Neste momento, cumpre destacarmos que a publicacdo de O Pai Goriot data de 1835, sendo que a narrativa se
passa em 1819. Em ambos os casos, portanto, estamos lidando com uma situagdo pds-revoluciondria, de
vertiginosa decadéncia da nobreza e ascensdo burguesa. Corroborando com a sociogénese do conceito de
Civilization, Eric Hobsbawm, em A Era das Revolugdes, aponta-nos que, mesmo momentos antes da Revolucéo
Francesa, a burguesia ja havia conquistado consideravel espaco dentre a corte francesa.

2 para melhor nos guiarmos pelo raciocinio adiante, € bom termos em mente que a publicagio de Senhora data de
1875.
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Alencar, aléem de romancista, era politico. Tampouco despretensioso € afirmarmos que a
redencdo final, ou a cena de entendimento entre Aurélia e Seixas, traz-nos a prerrogativa de que
a vontade individual transpde qualquer adversidade. Mas ndo é somente neste final redentor
que podemos remeter tais questdes. O préprio uso que se faz da casa onde residem Aurélia e
Seixas aponta para uma relacdo intimista, forma burguesa de se relacionar com o lar (PERROT,
2009: 284). Em Balzac, as casas da nobreza sdo verdadeiros palacios, donde receber visitas é
uma pratica ndo somente corriqueira, mas que sinaliza para uma forma de lidar com o lar menos
intimista que na casa de Aurélia e Seixas.

H4, portanto, uma diferenca clara entre as nobrezas francesa e brasileira que reproduzem
uma légica semelhante a da distingdo que Norbert Elias opera ao comparar as cortes francesa e
alemd. Tal logica aparece, de maneira igualmente clara, nas duas narrativas. Se, em O pai
Goriot, Rastignac pertence a uma nobreza decadente e seu recurso mais imediato é agarrar-se
ao longinquo parentesco com a viscondessa de Beauséant, Aurélia € uma pobre garota que
enriquece da noite para o dia e ndo precisa prestar contas, em momento algum da trama, a
respeito de sua subita “condi¢do nobiliarquica”. “Ha mulheres que amam o homem escolhido
por outra, como ha pobres burguesas que, usando nossos chapéus, esperam adquirir nossas
maneiras” (BALZAC, 2012: 82) dizia a viscondessa de Beauséant. Podemos inferir que, para
Alencar, sdo justamente os valores burgueses os de maiores predilecdes e estima.

Esperamos ter ficado claro que o processo civilizador ndo pode se ater a um fendmeno
isolado, mas que partilha com a constituicdo mesma dos sujeitos modernos. Este sujeito, de
condutas complexas e cindido em seu interior, apresenta, como tentamos construir ao longo da
analise do objeto, uma visdo historicamente determinada. Essa visdo, que podemos chamar de
psicologizada, porquanto ligada a um movimento histérico que perpetua um sentimento para si
como centralidade as relagfes sociais, possui mencao direta para com a formacao dos Estados
modernos no tocante a centralizagdo do poder promovido pela monopolizacao da forca fisica e

da formac&o de um elo de interdependéncias.
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