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A escola estranhada: as producgdes audiovisuais das escolas publicas do Estado de
Sao Paulo

THIAGO DE FARIA E SILVA!

O presente trabalho almeja analisar a relacdo entre a linguagem audiovisual e o
ensino-aprendizagem de Historia, com énfase na producdo da linguagem audiovisual
pelos alunos. Busca-se contribuir com um conjunto de pesquisas sobre a relacdo entre a
linguagem audiovisual e o ensino-aprendizagem de Histdria, porém a partir de uma
perspectiva ainda pouco estudada: as producdes audiovisuais realizadas nas escolas.

Pode-se acreditar que ndo é tarefa do professor de Historia aprender os
fundamentos linguagem audiovisual, o que deveria ser feito exclusivamente pela
disciplina de Artes, por exemplo. No entanto, em um mundo dominado pela sociedade
em rede, entremeada pela articulacdo via internet de todas as linguagens humanas
(sobretudo, a audiovisual), é importante destacar que qualquer professor, de qualquer
area do conhecimento, mas principalmente o de Histdria, necessita conhecer o0s
fundamentos da linguagem audiovisual para adquirir instrumentos analiticos capazes de
interpretar criticamente em sala de aula os conteudos audiovisuais relacionados a sua
area do conhecimento.

O uso dos diversos recursos audiovisuais — filmes, propagandas e reportagens de
TV — nas aulas de Histdria tem sido alvo de uma série de debates ao longo dos ultimos
anos.? Desse modo, a relacdo entre a linguagem audiovisual e o ensino-aprendizagem

de Historia tem crescido e adentrado, pouco a pouco, no dia a dia das escolas.

1 E doutorando em Histéria Social (USP) e professor de Historia no Instituto Federal Goiano (Campos
Belos).

2 Alguns trabalhos recentes: SILVA, Marcos; RAMOS, Alcides Freire. Ver histéria: o ensino vai aos filmes. S&o
Paulo, Hucitec, 2011. Séo Paulo, Papirus, 2007. NAPOLITANO, Marcos. “A televisio como documento”. In:
BITTENCOURT, Circe Maria Fernandes. O saber histérico na sala de aula. Sdo Paulo, Contexto, 2010.
NAPOLITANO, Marcos. Como usar a televisdo na sala de aula. Sdo Paulo, Contexto, 2008. BITTENCOURT,
Circe Maria Fernandes. “Documentos ndo escritos na sala de aula”. In: Ensino de Histéria: fundamentos e métodos.
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Tem se tornado consenso geral entre os pesquisadores e professores a ideia de
que a linguagem audiovisual ou o aparato tecnoldgico ao qual ela se insere ndo podem
ser vistos como “férmulas magicas”, capazes de, por si mesmas, representarem um salto
de qualidade no ensino-aprendizagem de Histéria. Se, por um lado, os professores e 0s
alunos, cada vez mais, convivem no dia a dia com meios de comunicagdo dominados
pela linguagem audiovisual, por outro, a comunidade escolar ainda vivencia uma
estrutura escolar forjada na Idade Moderna, dominada pela escrita e pela oralidade
(JULIA, 2001). Esse descompasso produz, no dia a dia, inimeras tensdes que vao desde
questBes de indisciplina e desinteresse pela escola até dividas e discussdes em sala de
aula proporcionadas por contetdos audiovisuais acessados na internet.

Para enfrentar esses novos desafios, contudo, ndo se deve investir em uma
dicotomizacdo que coloca, de um lado, os entusiastas das chamadas Tecnologias da
Informacdo e Comunicacdo (TICs), muitas vezes defensores dos recursos tecnoldgicos
como “férmulas magicas”, e, de outro, os opositores ferrenhos das novidades,
portadores de uma recusa total a qualquer transformacgé@o na estrutura tradicional da
escola moderna.

Na direcdo apontada por alguns pesquisadores (TIRAMONTI, 2005), acredita-se
em uma relagdo capaz de colocar a linguagem audiovisual e a sua utilizacdo cotidiana
em sala de aula como uma questéo a ser vivenciada constantemente pelos professores.
Sem opor midia e escola, linguagem audiovisual e escrita, o desafio atual aos
professores no século XXI é fomentar nos alunos uma postura critica e reflexiva frente
aos textos, hipertextos e, sobretudo, as imagens hegemdnicas no cotidiano do tempo
presente. Para Tiramonti, essa postura dos professores € indispensavel para a formacéo

de uma cidadania ativa dos alunos como habitantes desse novo mundo sociocultural,

Séo Paulo, Cortez, 2011. SALIBA, Elias Thomé. A producdo do conhecimento historico e suas relagdes com a
narrativa filmica. Sdo Paulo, FDE, 2002.
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denominado de diferentes formas pelos pesquisadores, seja como cibercultura (LEVY,
1999), a sociedade em rede (CASTELLS, 1999) ou o mundo pos-literario
(ROSENSTONE, 1997).

Se, no dia a dia escolar, a escrita e a leitura caminham juntas com naturalidade, o
mesmo ndo acontece com a linguagem audiovisual. Embora a producdo audiovisual
escolar tenha crescido exponencialmente nos Ultimos anos em todo o Brasil e no
mundo, a producdo audiovisual em sala de aula ainda precisa se tornar to rotineira
quanto a escrita em relacdo a leitura. O aprendizado sobre o fazer conduz ndo s6 a
criacdo de algo prdprio e original realizado pela cultura escolar, mas inevitavelmente
proporciona uma transformacao do olhar, pois desnaturaliza a linguagem e introduz uma
capacidade de interpelar o conteddo audiovisual assistido, transformando as
representacdes recebidas pela midia.

Nas aulas de Histdria, essa pratica de construcdo audiovisual ndo esta restrita a
nenhum conteudo especifico e pode ser utilizada em qualquer tema do curriculo. Fazer
filmes é um interessante caminho para a reflexdo critica a ser incorporada ao curriculo
de Histdria. Esse processo reflexivo e criativo mobiliza os conhecimentos prévios dos
alunos (BITTENCOURT, 2011), além de desenvolver aprendizagens importantes sobre
a construcdo do tempo social, as diferentes historicidades das préaticas sociais, a critica
das memorias historicas hegemonicas no senso comum e na midia (SILVA &
FONSECA, 2007) e a formacéo da consciéncia histérica (SCHMIDT, 2011).

Para adentrar essas questdes, analisamos um conjunto documental de 279 curtas
de um minuto feitos por escolas estaduais de S&o Paulo no ano de 2010 para 0 concurso

Minuto Escola do Festival do Minuto.® Essas imagens foram produzidas, sobretudo, por

3 Desde 1991, o Festival do Minuto trabalha com a selecdo de imagens em movimento — de amadores e
profissionais — para 0 exercicio da sintese em trabalhos com duracdo maxima de 60 segundos. O Festival
do Minuto foi o pioneiro no formato minuto no mundo e é hoje o maior festival de videos da América
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alunos e professores, mas, certamente, também contaram com a participacdo de toda a
comunidade escolar (gestores, pais e funcionarios). Entendemos, portanto, essas
produgdes ndo somente como trabalhos discentes, mas como produgdes contemporéaneas
das culturas das escolas publicas de S&o Paulo. O desafio é desvendar o que essas
imagens exprimem em seu conjunto, quais as preocupacdes latentes, as insatisfaces
recorrentes, as referéncias usadas em suas construcbes, quais sdo 0s didlogos
estabelecidos e quais os sentidos elas sdo capazes de formar ou ensaiar nessas dezenas
de pequenas obras de um minuto. Inscritas em um concurso com tematica livre,
patrocinado pela Secretaria de Educacdo do Estado de S&o Paulo, essas producoes
formam um conjunto reunido pelo Gnico critério de pertencer a rede estadual paulista.
Interpretar o que esta inscrito significa ler em sentido amplo essas produgdes
como uma rede de relagdes e tensdes no tecido cultural formado pela grande narrativa,
difusa e fragmentada, de suas producfes audiovisuais. Para tanto, foram analisados
curtas de um minuto de cerca de 100 cidades do Estado, com participagdes expressivas
de escolas de cidades grandes como S&o Paulo (51%), Sorocaba (25%) e Guarulhos
(4%), mas também de inimeras cidades menores, como Tabapud (6%), Guararapes

(2%) e Boituva (2%).* A heterogeneidade geografica do conjunto demonstra a

Latina, tendo inspirado a criagdo de Festivais do Minuto em mais de 50 paises. Site do Festival:
http://www.festivaldominuto.com.br Acessso: 21/8/2014

4 Lista completa da participacdo de cada uma das cidades (n° de curtas): S&o Paulo (51), Sorocaba (25),
Tabapua (17), Guarulhos (12), Jacarei (7), Guararapes (6), Boituva (5), Dracena (5), Espirito Santo do
Pinhal, (5), Assis (4), Colina (4), Diadema (4), Mogi Guagu (4), Birigui (3), Campinas (3), Embu-Guagu
(3), lguape (3), Matdo (3), Osasco (3), Paraguacu Paulista (3), Paraibuna (3), Pindamonhangaba (3),
Presidente Prudente (3), Rio Claro (3), Santa Barbara do Oeste (3), Araras (2), Cagapava (2), Cachoeira
Paulista (2), Carapicuiba (2), Cubatéo (2), Ibitina (2), Iper6 (2), Itapecerica da Serra (2), Itararé (2), Mogi
Mirim (2), Piedade (2), Piracicaba (2), Praia Grande (2), Rio Grande da Serra (2), Santo André (2),
Sertdozinho (2), Tarumd (2), Andradina (1), Araraquara (1), Atibaia (1), Bariri (1), Batatais (1), Bertioga
(1), Caraguatatuba (1), Cotia (1), Duartina (1), Franco da Rocha (1), Glicério (1), Guararema (1),
Hortolandia (1), lacanga (1), Itabera (1), Itaoca (1), Itapevi (1), ltupeva (1), Jales (1), Jad (1), Leme (1),
Limeira (1), Maracai (1), Marilia (1), Maua (1), Miracatu (1), Mirante do Paranapanema (1), Monte Azul
Paulista (1), Nazaré Paulista (1), Novo Horizonte (1), Osvaldo Cruz (1), Paulo de Faria (1), Pedrandpolis


http://www.festivaldominuto.com.br/
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existéncia de trabalhos audiovisuais espalhados por todo o Estado de Sdo Paulo, ainda
que a capital concentre maior nimero de producdes, o que € justificavel devido ao
maior nimero de escolas. Essa grande distribuicdo pelo Estado demonstra o poder de
alcance das experiéncias audiovisuais. Cada vez mais, essas praticas deixam de ser
apenas praticas inovadoras incipientes para fazerem parte do cotidiano de produgdes das
culturas escolares.

N&o estd em questdo julgar sumariamente cada uma dessas imagens com
critérios culturais alheios a cultura escolar. Ndo ha nenhum sentido se postar como um
juri técnico em busca de uma suposta “qualidade estética” ou de uma adequagdo aos
temas académicos das disciplinas escolares. Para além da definicdo de curtas bons ou
ruins, o que se quer é compreender o que a cultura escolar produz com a linguagem
audiovisual e, sobretudo, refletir sobre as aprendizagens de Historia envolvidas nas
producdes, sejam elas realizadas na aula de Histdria ou nao.

Utilizou-se uma classificagcdo dos formatos das producdes com a preocupacéo de
destacar o elemento predominante em cada producdo, incluindo-se 0s seguintes
formatos: documentério (34%), animacéao (38%), ficcdo (28%). Na analise dos videos,
utilizou-se, ainda, um mapeamento dos varios temas abordados pelas produgdes: meio
ambiente, escola, violéncia, vida urbana, esporte, padrées de beleza, amor, transito,
eleicOes, trabalho, sexualidade e drogas. Como toda classificacao, a escolha dos temas e
a distribuicdo ja delimitam um campo de interpretacdo. De todo modo, procuramos

destacar o tema predominante em cada um dos curtas, ainda que muitos pudessem ser

(1), Pedregulho (1), Pedrinhas Paulista (1), Penapolis (1), Pinhal (1), Pirassununga (1), Potirendaba (1),
Presidente Epitacio (1), Promissdo (1), Ribeirdo Pires (1), Santa Cruz do Rio Pardo (1), Santa Gertrudes
(1), Santa Isabel (1), Santos (1), Sdo Bernardo do Campo (1), Sao José do Rio Pardo (1), Séo José dos
Campos (1), Sao Luiz do Paraitinga (1), Sdo Vicente (1), Severinia (1), Sumaré (1), Tabatinga (1),
Torrinha (1), Ubatuba (1), Uchoa (1), Urania (1), Vargem Grande Paulista (1) e VVotorantim (1).
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elencados em mais de um tema. Analisaremos adiante apenas os filmes que optaram por
tratar, de forma predominante, o tema escola.

O tema escola é uma das principais preocupacdes das producGes audiovisuais
dos alunos (14% tratam desse tema). Desde os curtas mais criticos aos mais elogiosos, a
escola € uma instituicdo central na vida dessas culturas escolares. Isso fica patente nos
varios curtas que relacionam a escola ao futuro e a trajetdria de vida dos personagens.
Ela é a porta de entrada para 0 mundo e para o futuro. Entretanto, a escola surge, com
frequéncia, a partir de um estranhamento. Se pensarmos no conceito de estranho
(FREUD, 1919), a escola aparece nas imagens deslocada de sua ‘“normalidade”
cotidiana e das expectativas presentes na legislagdo ou na voz de seus dirigentes. Nos
videos produzidos pela comunidade escolar, a escola publica paulista é estranhada pelas
produgoes audiovisuais, deixando de ser o lugar “normal” do cotidiano para se tornar
algo estranho, incbmodo e perturbador.

No curta Funddo,® de Guarulhos, h4 uma cena em camera lenta, de tras para
frente. Inicia-se com a sala toda desarrumada, com os alunos ausentes e termina com a
sala organizada e os alunos sentados. Essa producdo convida o espectador a um olhar
diferente sobre a sala de aula, com a construcdo de um tempo e de uma sincronia
avessos a expectativa de normalidade. O tempo da imagem é lento e a sincronia
invertida, algo muito semelhante ao famoso curta-metragem brasileiro Palindromo.® A
sala revirada, desarrumada e sem alunos presentes é o ponto de partida, a condi¢do de
inicio e disparadora do lento observar do espectador. A imagem inicial €, portanto, o

indesejavel, o que deve ser afastado. No curta Palindromo, essa imagem inicial é o

® Os enderecos eletronicos dos curtas citados estdo ao final do artigo.
¢ palindromo (Brasil, 2001). Direcdo: Philippe Barcinski. Disponivel em:
http://portacurtas.org.br/filme/?name=palindromo Acesso: 16/8/2014.
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suicidio de um executivo em plena Av. Paulista. No curta Fundao, a desordem em sala
de aula.

O curta se desenvolve com os alunos voltando a sala e revertendo a desordem
em ordem até a cena final, com todos sentados durante a aula. Assim como em
Palindromo, essa experiéncia distinta do tempo sugere ao espectador um olhar diferente
sobre a experiéncia cotidiana: o tempo invertido desnaturaliza o olhar e a inverséo
coloca a “normalidade” em questdo. No Palindromo, estd em ddvida a ideia de um
executivo na Av. Paulista como simbolo do sucesso profissional e financeiro. No curta
Funddo, a sala de aula convencional, com alunos ouvindo docilmente a aula do
professor, é alvo de um estranhamento. Em relacdo ao ensino-aprendizagem de Historia,
a possibilidade de manipulacdo do tempo pela producdo dos alunos é uma rica
experiéncia de trabalho sobre a duracdo e a causalidade. O tempo lento questiona, de
forma audiovisual, a percepcéo socialmente compartilhada da duracdo dos fenémenos
sociais, desnaturalizando a ideia de um tempo uniforme e vazio. Enquanto isso, a
inversdo da sincronia, com o recurso do video de tras para frente, demonstra uma
aprendizagem em relacdo a construgdo social da causalidade dos fendmenos. Além do
sentido critico a escola, desenvolvido pelo curta, ha, sobretudo, um aprendizado
audiovisual das relacdes entre a construcdo do tempo social e a producdo de narrativas
audiovisuais.

No curta A borboleta, os problemas da escola ficam evidenciados de uma
maneira dramatica. A professora confere com desanimo o seu holerite, faz a chamada e
percebe a falta da aluna Camila. Ao final, a professora passa na lousa um texto chamado
“A borboleta” ¢ a aluna mata a aula na praga e observa uma borboleta. Enquanto isso,
na sala de aula, uma aluna diz: “professora, muito dificil ver borboleta hoje em dia,

né?”. E a professora observa da janela a aluna fora da aula. Os enquadramentos
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fechados nos rostos de deséanimo da professora e da aluna, juntamente com a trilha
sonora melancolica sugerem uma distancia entre a escola e as expectativas dos alunos.

Em relagdo ao ensino-aprendizagem de Historia, os alunos constroem uma
narrativa classica, dialogando com o género do drama, visto na TV, na internet ou no
cinema. H& a construcdo de dois espacos narrativos (a sala de aula e a praca onde a
aluna mata aula) em um tempo simultdneo, algo recorrente nas férmulas da midia.
Observa-se aqui um 6timo exemplo de uso de uma férmula narrativa hegeménica pelos
consumidores da midia, mas ndao para a reproducdo passiva de um conteudo
(CERTEAU, 1998), mas para tecer uma critica a escola da qual fazem parte. Assim, €
importante ultrapassar a generalizacdo da relagcdo entre midia e consumo passivo,
analisando o que os consumidores (no caso, alunos) produzem (CERTEAU, 1998) com
aquilo que assistem. Sem duvida, o papel dos professores (e, sobretudo, os de Historia)
na construcdo dessa relacdo critica diante dos formatos narrativos hegemonicos é
decisiva.

No curta Macriacédo, de Sao José do Rio Pardo, ha uma série de desenhos em um
caderno sobre a trajetoria de um personagem na escola. Ele sofre bullying, entra na
universidade, trabalha em um escritério contabil, casa-se e se suicida, enforcado. Em
todas as cenas ele aparece com lagrimas. Ao final, o curta deixa a mensagem: “Apague
o bullying das escolas antes que ele apague vidas”. No curta Society, de Duartina, com
um stop motion inspirado nos mangas, um aluno é pressionado por uma multiddo a
levantar. Ele corre em direcdo a algo que parece uma arquibancada, mas se torna um
muro alto, onde estdo as palavras: faculdade, casa, familia, condicdo financeira,
responsabilidade, emprego. No curta Soliddo, de Penapolis, um aluno anda em meio a
escola lotada, mas se sente sozinho e ndo interage com ninguém. A construgdo dos

planos e 0 uso do preto e branco destacam o seu isolamento. Nesses curtas, hd a nogédo
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de uma relacéo conflituosa entre o individuo e a sociedade, algo muito trabalhado nas
aulas de Historia e também em outras disciplinas. A no¢do dessa cisdo entre a iniciativa
individual e as determinacdes e pressdes sociais € uma aprendizagem a ser perseguida
no dia a dia das aulas de Historia nos mais diferentes conteddos do curriculo. A
utilizacdo dessa nogdo para a construcdo de uma producdo audiovisual critica demonstra
a potencialidade desses videos como praticas originais de uso das aprendizagens em sala
de aula para a critica de seu proprio contexto social. Perpassando o bullying, as pressdes
sociais financeiras, a precariedade do mundo do trabalho na atualidade, estd, de um
lado, a aprendizagem de uma nocéo da ciséo entre individuo e sociedade, e, de outro, a
construcdo de visdes audiovisuais criticas ao mundo presente do qual a escola é a porta
de entrada.

Esses curtas sdo exemplos de uma série maior de produces criticas a escola
contemporanea em geral e, em particular, a rede estadual paulista. Em geral, a escola
surge como uma instituicdo reprodutora de uma disciplina fragil e violenta, pronta a se
desmanchar na desordem da sala de aula. Interessante, ainda, € perceber como a escola
compde uma trajetoria profissional e de vida marcada pelo sofrimento e muito associada
a reproducdo social, desigual, violenta e excludente. Para esses curtas, o futuro
prometido pela escola é, muitas vezes, um muro instransponivel, algo proximo a uma
visdo tedrica do papel violento e opressivo da escola.” Entretanto, as proprias praticas de
critica audiovisual a esse contexto demonstram canais de reflexdo e de construcdo de

experiéncias criticas ao projeto hegemonico de escolarizacéo vigente.

T ILLICH, Ivan. Sociedade sem escolas. Petropolis, Vozes, 1985. CAMARGO, Danilo Alexandre
Ferreira. O abolicionismo escolar: reflexdes a partir do adoecimento e da desercdo dos professores.
Dissertagdo de Mestrado. Faculdade de Educacdo (USP), 2012. BOURDIEU, Pierre. A Reproducao:
elementos para uma teoria do sistema de ensino. Petrépolis, Vozes, 2010.
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Em relacdo a rede estadual paulista em particular, surge uma capacidade critica e
reflexiva que contrasta com as expectativas oficiais inscritas na Proposta Curricular em
vigor, criada em 2008, calcada em apostilas padronizadas, dominadas pela metodologia
dos textos com perguntas e respostas escritas. Esses videos sdo, dessa forma, elementos
pontuais, porém reveladores de uma pratica pedagogica alternativa capaz de fomentar
posturas criticas de alunos e professores sobre o seu proprio cotidiano. E 0 que surge
sd0 os baixos e ultrajantes saldrios, o desinteresse dos alunos e os problemas
contrastantes com as promessas do curriculo oficial. Esse cenario, muito destacado no
curta A borboleta, ndo se constitui como um destino fatalista, mas indica uma
resisténcia, um desejo de transformacéo e uma recusa ao projeto oficial.

Em uma perspectiva social mais ampla, o curta Meu futuro é..., de S&o Paulo,
narra a trajetoria da aluna Joana. Ela ndo pode ir a aula porque precisa trabalhar nos
semaéforos, ja que a agua de sua casa foi cortada. Ela perde a prova de matematica e, ao
encontrar as amigas, descobre que precisa fazer uma redagdo com o tema “meu futuro
¢€...”. A escola surge nesse curta de maneira diferente. Ela ndo € o local dos problemas e
da violéncia, como nos curtas analisados anteriormente. Ela é um futuro negado pelas
condic@es de vida e trabalho. A personagem Joana é um estranho (BAUMAN, 1998) no
mundo contemporaneo, alguém sem insercdo na esfera do consumo e dos direitos
elementares, como a educacdo. Neste curta, hd também a utilizacdo de uma narrativa
dramética classica, muito presente na midia, para a constru¢do dos problemas sociais
presentes em seu cotidiano, conectando a realidade escolar aos problemas do trabalho
infantil e da pobreza. A escola surge aqui como a auséncia do direito a educacéo, o que
demonstra uma articulacdo de uma reflexdo critica complexa sobre a sociedade

presente, unindo problemas sociais amplos ao direito a educagéo.

10
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Em outro curta, chamado Portas, de Maracai, o aluno Fabricio dorme na sala de
aula e sonha com vérias portas fechadas (comércio, residéncias, bancos etc.). A porta da
prisdo é a Unica onde ele se vé inserido. Nesse momento, ele acorda assustado e olha
para a cdmera. Nessa producgéo, a sensacdo de exclusdo surge nas portas do mundo do
consumo. O olhar para a cdmera ao acordar talvez seja um ponto de interrogacao. Ser
acordado na escola, em meio a aula, ¢ um prolongamento do pesadelo ou uma chance de
ndo o tornar realidade? Nessas imagens, a escola € inserida dentro dos limites mais
amplos do espaco publico desigual da perversa globalizacdo contemporanea (SANTOS,
2001). Trata-se de localizar a escola como uma instituicdo potencialmente promotora de
um futuro, porém imersa na segregacdo do espaco publico e na exclusdo estrutural de
parcelas significativas da populacdo do mundo do consumo. A critica feita por esses
curtas apresenta uma escola a ser disputada como um direito e uma conquista de
cidadania frente a exclusdo estrutural legada pela globalizacdo a uma parcela da
populacdo. O uso da linguagem € elaborado, com a utilizacdo de planos répidos e
simbdlicos da exclusdo social (diferentes portas sendo fechadas), em paralelo ao tempo
do sono na sala de aula. A nocdo de segregacdo do espaco publico é uma aprendizagem
interessante a medida que atesta as relacGes de poder e os cerceamentos a liberdade no
tempo presente.

As imagens de tensdo e drama ndo sdo as Unicas a eleger a escola como tema
central. H& um conjunto de curtas de humor criticos a varios aspectos da vida escolar.
No curta As ocupadas, de Cacapava, duas alunas conversam no banheiro sobre a
primeira vez. Ao final, descobre-se que falam da primeira vez que mataram aula no
banheiro. No curta O azarado, de S&o Paulo, 0 aluno em seu sonho passa por varias
situagdes de “azar”, atraso, bullying, falta de dinheiro para o dnibus e a escola fechada.

No curta Desculpas Esfarrapadas, de Tabapud, um aluno fornece varias desculpas
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comuns para nao ter feito a tarefa e elas sdo ilustradas em imagens. No curta Educarte,
de Tabapud, com um stop motion, a aluna dorme e 0s seus materiais vdo acorda-la. No
curta Eu ndo sou louca, de Sorocaba, a aluna tenta provar que nao é louca, mostra seus
amigos, seu marido e sua filha imaginarios. No curta Monstro da biblioteca, de Praia
Grande, um mostro estd apagando as palavras dos livros por causa do comportamento
ruim dos alunos. Os alunos se mobilizam para deté-lo.

O que essas construcdes de humor tém em comum? O riso, também muito
presente na midia hegemdnica, desloca os lugares de tenséo: o tabu da primeira relagdo
sexual e a indisciplina ao matar aulas, a dificuldade de se enquadrar na rotina escolar, o
ndo cumprimento dos deveres, o sono incontrolavel irradiado pelos ambientes escolares
e a “normalidade” racional imposta pelo ambiente escolar. Todos esses problemas
causadores de conflitos cotidianos e angustias encontram no riso, por um lado, a
constatacdo da generalizagdo das ocorréncias nos espacos escolares, afinal, o riso advém
do compartilhamento de uma experiéncia comum pelo espectador; por outro, hd uma
critica inscrita na descrenca em uma solucdo possivel.

Com essas producdes de humor, professores e alunos riem criticamente da
instituicdo escolar tal qual esta descrita nos compéndios legais e nas obras produtoras de
receitas infaliveis de sucesso. E importante frisar que, nesses trabalhos, a moda das
“Tecnologias da Informagdao e Comunicagdo” (TICs) ndo parece estar a servigo da
aprendizagem infalivel, calcada na obsesséo pelas habilidades e competéncias. As TICs
desses professores e alunos das escolas puablicas paulistas, que ousaram pensar
criticamente a escola em imagens, criam o estranhamento e contribuem para se pensar
as possibilidades de transformacdo a partir dessas novas praticas ligadas a sociedade em

rede e a virtualidade real (CASTELLS, 1999).
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Esses videos se desdobram em uma série de sentidos inscritos no nexo
indissociavel entre as experiéncias fisicas e virtuais na contemporaneidade. Géneros,
meté&foras e imagens audiovisuais partilhadas na internet, na TV, no celular, dentro e
fora da escola, compdem um caldo circular de imagens e sons sobre os temas,
permutando simultaneamente as experiéncias fisicas e virtuais, o que cria culturas
escolares contemporaneas muito mais dindmicas e complexas do que se tinha ha 10
anos.

Entender essa circularidade de sentidos pode nos fazer mais capazes de refletir
sobre a cultura escolar em uma série de articulacfes: 1) os sentidos da escola para a sua
diversificada cultura; 2) os sentidos da escola no mundo contemporéneo; 3) um
exercicio diferente de reflexdo para professores sobre suas préaticas, a partir das criagdes
escolares e ndo das diretrizes oficiais; 4) a busca por uma incorporacéo das TICs ndo em
busca de uma suposta eficiéncia infalivel na aprendizagem, mas como mais uma
possibilidade para a realizacdo de préticas criticas e reflexivas; 5) o confronto critico
entre as préticas escolares e as diretrizes oficiais como um exercicio de valorizagdo do
papel dos professores e alunos na construgdo da cultura escolar.

No ambito do ensino-aprendizagem de Historia, essas produgdes audiovisuais
demonstram a importancia de pensarmos o ensino de Histéria ndo como um amontoado

de fatos a serem estudados pelos alunos, como afimar Rusen:

Somente quando a Histdria deixar de ser aprendida como a mera absorg¢do de
um bloco de conhecimentos positivos, e surgir diretamente da elaboracéo de
respostas a perguntas que se facam ao acervo de conhecimentos acumulados,
é que podera ela ser apropriada produtivamente pelo aprendizado e se tornar
fator de determinagdo cultural da vida préatica humana. (Apud. SCHMIDT,
2011, p. 44).

E urgente pensarmos sobre como os alunos articulam a Histdria e quais os instrumentais
analiticos eles possuem para pensar as diferentes historicidades, a construgdo do tempo

social e as memorias histricas hegemonicas presentes em seu dia a dia. No campo da
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producdo audiovisual, essa reflexdo ganha grande relevo, pois o mundo atual é
disputado hegemonicamente por meio, sobretudo, do uso da linguagem das imagens e
dos sons.

Dessa forma, os trabalhos audiovisuais desenvolvidos por professores de
Historia ou relacionados as aprendizagens da disciplina sdo fundamentais para a
construcdo de alunos capazes de refletir sobre 0 mundo contemporaneo e a sua
enxurrada de narrativas audiovisuais. Ao invés de opor midia e escola, os professores de
Historia tém a tarefa urgente de fazer dos conhecimentos prévios dos alunos a matéria-
prima de um trabalho de reflexdo audiovisual sobre 0 mundo contemporéneo, capaz de
inserir a escola atual integralmente na cibercultura, sem, todavia, negligenciar as tarefas
criticas e reflexivas inscritas na construcdo do conhecimento em Historia.

Os curtas analisados sdo, portanto, uma pequena amostra empirica das
potencialidades de confluéncia entre a construcdo de praticas culturais escolares nédo
hegemonicas (e criticas ao projeto oficial) e a articulacdo de aprendizagens sobre a
consciéncia historica presentes nas criacdes dos alunos, mediante a articulacdo criativa e

ndo passiva de formatos audiovisuais midiaticos.

Curtas citados

“Fund&o”. Guarulhos, 16/11/2010. Minuto Escola — Escolas Publicas de SP (2010).

“A borboleta”. Osasco, 13/11/2010. Minuto Escola — Escolas Publicas de SP (2010).
“Mécriagdo”. Sdo Joseé do Rio Pardo, 5/10/2010. Minuto Escola — Escolas Pablicas de
SP (2010).

“Soliddo”. Penapolis, 22/10/2010. Minuto Escola — Escolas Publicas de SP (2010).
“Meu futuro é?”. Sdo Paulo, 27/10/2010. Minuto Escola — Escolas Publicas de SP
(2010).

“Portas”. Maracai, 16/11/2010. Minuto Escola — Escolas Publicas de SP (2010).

“O azarado”. Sao Paulo, 16/11/2010. Minuto Escola — Escolas Publicas de SP (2010).

14



i’ KXUIII SIMPOSIO NACIONAL DE HISTORIA

&

: lucdnzs nos Hlsmhlbﬂﬂnis \luuosmovas nlsunos "21A 31 DEJULHD! n:zois r(ommqoml(s sc

“Desculpas Esfarrapadas”. Tabapua, 17/11/2010. Minuto Escola — Escolas Publicas de
SP (2010).

“Educarte”. Tabapua, 17/11/2010. Minuto Escola — Escolas Publicas de SP (2010).

“Eu ndo sou louca”. Sorocaba, 16/11/2010. Minuto Escola — Escolas Publicas de SP
(2010).

“Monstro da biblioteca”. Praia Grande, 13/11/2010. Minuto Escola — Escolas Publicas
de SP (2010).

Bibliografia

BAUMAN, Zygmunt. A Sociedade Individualizada: vidas contadas e histdrias
vividas. Rio de Janeiro, Jorge Zahar, 2008.

BAUMAN, Zygmunt. O mal-estar da Pds-modernidade. Rio de Janeiro, Jorge Zahar,
1998.

CASTELLS, Manuel. A Sociedade em rede. Sdo Paulo, Paz e Terra, 1999.
CERTEAU, Michel de. A invencéo do cotidiano. Petropolis, Vozes, 1998.

FREUD, S. “O Estranho” (1919). Vol. XVII. Obras Psicologicas Completas, Edicao
Standard Brasileira, Rio de Janeiro, Ed. Imago, 3? edi¢éo, 1990.

JULIA, Dominique. “A Cultura Escolar como objeto historico”. Revista Brasileira de
Histéria da Educacdo, n° 1, jan./jun. 2001.

SANTOS, Milton. Por uma outra globalizacdo: do pensamento Unico a consciéncia
universal. Rio de Janeiro, Record, 2001.

SCHMIDT, Maria Auxiliadora; BARCA, lIsabel; REZENDE, Estevdo. Jorn Rusen e o
ensino de Historia. Curitiba, Ed. UFPR, 2011.

TIRAMONTI, Guillermina. “La escuela en la encrucijada del cambio epocal”.
Educacédo & Sociedade. Campinas, vol. 26, n® 92, out. 2005.

VIDAL, Diana Gongalves; PAULILO, André Luiz; FARIA FILHO, Luciano Mendes;
GONCALVES, Irlem Antoénio. “A cultura escolar como categoria de analise e como
campo de investigagdo na historia da educagdo brasileira”. Educagéo e Pesquisa, Sao
Paulo, v.30, n.1, p. 139-159, jan./abr. 2004.

15



