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SAFOS -
O mineiro ‘““acariocado’ na escola paulista

Investigacdo das referéncias de histdria e teatro norteadoras da escrita de Panorama do teatro
brasileiro

THIAGO HERZOG*

Em 1962, foi publicado Panorama do teatro brasileiro, livro que seria considerado um
classico da historiografia teatral brasileira. Entendido como uma obra candnica, nele,
apresentaram-se os marcos fundamentais, os procedimentos de andlise, as referéncias e
definiu-se o que pode ou ndo ser valorizado, além de construir uma divisdo hierdrquica de
nossa produgao teatral, da colonia a contemporaneidade.

O livro foi considerado a versdo mais definitiva sobre nossa historia do teatro, de uma
forma total, fonte de inspiracdo para diversos historiadores. Jacé Guinsburg e Rosangela

Patriota, em uma defesa apaixonada do livro, tentaram defini-lo da seguinte forma:

Em Panorama do teatro brasileiro estd sintetizado num programa de revisdo
fundamentacdo de nossa heranca dramatiirgica e cénica, ndo apenas como
exposicdo de concepgbes e problemas gerais, mas como estudo sistemdtico dos
textos e das montagens, dos autores e dos atores no seu ambiente estético-historico.
Os quatro séculos emergem dos bastidores sob nova luz teatral. Trata-se, até certo
ponto, de uma “revelacdo”, ndo de fatos sensacionais, mas da intimidade estrutural
dos eventos cénicos, de suas articulagcbes sociais e de suas motivagdes artisticas.
Jodo Caetano, por exemplo, com sua presenca de ator, que é a do comediante
brasileiro, revive para as novas geragoes, gracas as reavaliacdo de suas Licoes
dramdticas. Todavia, é a literatura dramdtica quem mais se beneficia dessa critica
que, por vezes, expde aspectos inesperados. O olhar lancado para a dramaturgia de
José de Alencar é uma feliz demonstragdo da contribuicdo da obra de Sdbato
Magaldi para a historia e para a historiografia do teatro brasileiro. (2012: 73)

Ele foi escrito por Sdbato Magaldi', importante critico de teatro da época, professor da
Universidade de Sao Paulo/ USP, hoje membro da Academia Brasileira de Letras (justamente
por conta de seus livros sobre histéria do teatro), professor titular de histéria do teatro

brasileiro em universidades francesas, critico muito respeitado e considerado um dos trés

! Sabato Magaldi (1927-) é um critico teatral, teatrélogo, jornalista, professor, ensafsta ¢ historiador brasileiro.
E membro da Academia Brasileira de Letras e professor titular de histéria do teatro brasileiro da Escola de
Comunicagdes e Artes da Universidade de Sdo Paulo (ECA-USP). Lecionou, ainda, durante quatro anos nas
universidades francesas da Universidade de Paris III (Sorbonne Nouvelle) e de Provence. Publicou diversos
livros, dentre eles Panorama do teatro brasileiro, que é considerado um canone de nossa historiografia teatral e
parte da bibliografia do artigo.

*Thiago Herzog € mestrando do Programa de P6s-Graduagao em Historia Social/ PPGHIS da
Universidade Federal do Rio de Janeiro/ UFRJ. Seu projeto de pesquisa para a producdo da
dissertacdo € intitulado Teatro brasileiro em Panorama: concepcdes de histdria e o teatro em
Panorama do teatro brasileiro, orientado por Henrique Buarque de Gusmao e coorientado
por Andrea Casa Nova Maia, fomentado pela FAPERIJ, bolsista nota 10, com previsdo de
defesa para fevereiro de 2016.
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principais nomes, ao lado de Décio de Almeida Prado? e Gustavo Déria’, responséveis pela

constru¢cdo de uma historiografia vigorosa, além de uma narrativa de sucesso para a nossa arte
teatral. Ele é conhecido pelas criticas recheadas de metaforas, adjetivos e superlativos que
procuram definir se o espetdculo € “bem feito” ou “mal feito”, segundo o que considera
fundamental para o que chama de teatro moderno, ou seja, o teatro produzido por sua geracao.

Décio e Sabato*, ao tratarem da produciio imediatamente anterior a de sua geracdo,
fizeram-no de forma a salientar as diferengas e o abismo que existiam ou que deveriam existir
entre a forma de se pensar a arte teatral antes e depois dessas transformagdes.

Segundo eles, o teatro da primeira metade do século XX tinha um formato
empresarial, comercial, comico, de repertério, com €nfase na encenagdo de burletas, revistas e
comédias de costumes, calcado na organizagdo em companhias sistematizadas em torno de
um ator principal, que era o foco da representacdo. Extremamente popular, era construido a
partir de convencdes e simbolos conhecidos pela plateia. Somou-se a isso que, no periodo
anterior a guerra, recebiamos somente as companhias cOmicas e populares francesas e
portuguesas e, no periodo entre guerras, essa importacao de trabalhos para de acontecer ou
diminui muito.

A critica teatral da primeira metade do século XX, realizada principalmente por
literatos, autores e atores teatrais existia no sentido de promover disputas, provocar
autopromocdo, além de denegrir a imagem de oponentes. Sua andlise dirigia-se
principalmente ao comentado pelo primeiro-ator.’

Flora Sussekind, em seu artigo sobre a critica teatral do inicio do século, lembra-
nos nessa passagem: “Interessava impressionar rapidamente o leitor. E ndo tanto refletir
ou chegar a uma conclusiao sobre os espetdculos ou a temporada teatral, mas em meio a
brigas por detalhes, fixar o nome e a ‘posi¢do’ como critico”. (1993: 59)

Nos anos 1930, os primeiros trabalhos mais substanciosos que procuraram construir
uma narrativa para o teatro brasileiro, como Historia do teatro brasileiro (1938), de Lafayette

Silva, escrita como resultado de um concurso que tinha a pretensao de se escrever uma obra

2 Décio de Almeida Prado (1917-2000) foi critico teatral jornalistico do jornal Estado de Sdo Paulo e ensaistico,
e, ainda, professor da Escola de Arte Dramética (hoje integrada a USP) e do Departamento de Letras da USP,
tendo ministrado aulas de teatro brasileiro, estética e histéria do teatro. Publicou diversos livros sobre teatro
brasileiro, dentre entre Historia concisa do teatro brasileiro e Teatro brasileiro moderno, considerados canones
da historiografia teatral brasileira e utilizados como bibliografia para este artigo.

3 Gustavo Déria (1910-1979) foi ligado a Escola de Teatro Martins Pena, ao Conservatério Nacional de Teatro
e ao Servigo Nacional de Teatro. Critico influente, integrou Os comediantes, companhia que montou Vestido de
noiva em 1943.

4 Forma usual como sdo chamados em trabalhos académicos.

5 Ver GARCIA, 2004; e SUSSEKIND, 1993.
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sobre nossa histéria cénica e, posteriormente, em O teatro no Brasil (1960), de J. Galante de

Souza, encontramos outro livro fundamental no sentido de se desenhar uma narrativa para
nossa histéria desvinculada da histéria da literatura, procurando suas especificidades.

Além disso, como parte integrante da histéria da literatura, Silvio Romero, José
Verissimo e outros autores propuseram-se a compreender a evolucdo de nossa literatura
dramética, de qualquer maneira, utilizando os mesmos procedimentos colocados para a
andlise literaria, isso ja desde o século XIX.°

Mais tarde, segundo o autor, Panorama tentou fazer a ponte entre os métodos dos
historiadores da literatura do século XIX’ com esses historiadores de teatro®, construindo um
trabalho no minimo particular.’

Em outro sentido, desde o século XIX, na Europa, o teatro vinha transformando-se
completamente principalmente a partir de duas razdes distintas, as possibilidades de evolugao
tecnoldgica, como o uso de diferentes formas de iluminacdo e de cenografia, e pelo
aparecimento de um novo profissional, o encenador, responsavel por pensar a cena em todos
os seus detalhes e mindcias, que estavam transformando o palco em uma grande “pintura” em
movimento, pensada por um unico homem. Para isso, eram necessdrios ensaio,
experimentacdes, decorar o texto, mudar as emog¢des demonstradas pelos atores a cada texto,
etc.!0

Com as inovagdes tecnoldgicas esse artista torna-se livre para pensar a cena com
caracteristicas cada vez mais especificas. Nos anos 1920 e 1930, esses encenadores
comecgaram a delinear as diferentes linguagens estéticas possiveis, organizando-se em grupos
como o expressionismo, o simbolismo, etc, passando a ser conhecidos como as vanguardas
estéticas teatrais.

Foi com a chegada Ziembinski!!, ator e encenador expressionista europeu, que foi
possivel tornar o sonho dos renovadores realidade. Ele aliou-se a companhia carioca amadora
Os comediantes, formada por filhos da elite local e ensaiou algumas pecas do repertdrio
europeu. Mas, em 1943, ao ler a peca Vestido de noiva, de Nelson Rodrigues, encontrou na

dramaturgia nacional um exemplar de texto que poderia servir para um ‘“grande” espetaculo

® Ver LEITE, 2013.

" Durante todo o livro o autor credita a Silvio Romero e aos autores literdrios, as metodologias, os procedimentos
e os modelos de andlise propostos em Panorama do teatro brasileiro.

8 Ver GUINSBURG; PATRIOTA, 2012: 69.

° Ver mais sobre as referéncias bibliograficas de Panorama em MAGALDI, 1997: 289-293.

10 Ver ROUBINE, 1998.

'l Zbigniew Marian Ziembinski (1908-1978), mais conhecido como Ziembinski, foi atore diretor
de teatro, cinema e televisdo polonés radicado no Brasil em 1941, fugindo da persegui¢do nazista.
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expressionista, uma peca que acontece em trés planos superpostos, que introduzia conceitos

freudianos como alucinagdo e inconsciente e que ndao poderia ser montada pelo teatro
empresarial, por conta de suas caracteristicas.

A partir dai, deu-se um processo de campanha para a renovacdo da cena, que encontra
€co nos jovens criticos teatrais, como Sabato Magaldi e Décio de Almeida Prado. E mais do
que isso, passaram a lutar pelo que acreditavam que seja tornar o teatro mais sério, de
qualidade e cientifico. Para tanto, foi necessdria a criacao de escolas de teatro, como a Escola
de arte dramdtica, mais tarde absorvida pela Universidade de Sao Paulo. Os professores
dessas escolas foram os criticos entusiastas, os novos encenadores europeus e atores amadores
em processo de profissionalizagao.

Portanto, é apontada por esses historiadores uma querela entre modernos e antigos que
resulta no nascimento da critica e do teatro modernos e, em consondncia, a narrativa de uma
histdria para o nosso teatro.

Para criar um curriculo mais aprofundado, fez-se necessdria a escrita de livros de
teoria e histéria do teatro. Como resultado nasceu, em 1962, com o total apoio da
Universidade de Sao Paulo, Panorama do teatro brasileiro, como eco também, das producdes
realizadas nas escolas de musica e de literatura, que tentavam construir uma narrativa para as
nossas producdes artisticas nacionais, inspiradas nas escolas de sociologia, antropologia e
histéria que tentavam delinear a identidade nacional formadora do pais durante todos os anos
1950.

Sobre essa transferéncia da fungdo de critico para a de historiador, Décio diz em

entrevista para Maria Cecilia Garcia:

Bem, primeiro eu fui critico de teatro e ai eu escrevia em jornal, para o piiblico
de jornal e com uma linguagem também de jornal, eu acho. Depois, quando
entrei na Faculdade de Filosofia como professor de historia do teatro
brasileiro, eu parei de fazer critica e passei a fazer estudos historicos. Ai é
completamente diferente; é outro ritmo de escrita e também outro tipo de
publico. Algumas teses que escrevi, por exemplo, sdo bastante técnicas, para
pessoas realmente especializadas em teoria teatral.

Mas, entdo, minha carreira teve duas fases: uma fase no qual eu me dediquei ao
presente, e outra que dediquei ao passado. E eu tive sorte, por que peguei o
presente no momento em que estava se construindo, desde Os comediantes até o
Oficina. (GARCIA, 2004: 272)

Sébato ainda publicou uma série de manuais sobre o teatro ocidental, como Temas da
historia do teatro (1963) e Iniciagdo ao teatro (1965), além de diversos livros, artigos,

coletdneas de artigos, criticas e estudos sobre teatro brasileiro e ocidental. Mas é na
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compreensdo do teatro brasileiro e, principalmente, do teatro brasileiro moderno, que este

autor debrucou-se e ainda debruca-se com mais regularidade.

Outro dado que ndo pode passar despercebido € que, a critica de Sabato Magaldi
forjou-se na pratica como profissional no Rio de Janeiro dos anos 1950, essencialmente
inspirado no modelo cronistico, muito habitual do jornalismo da cidade, bem, como dos
criticos das geragdes anteriores.

Ao tratar da cronica moderna, Maria de Fiatima da Silva Assun¢do, em seu livro
Sdbato Magaldi e as heresias do teatro, sobre as criticas de Sabato Magaldi, além de observar
que o autor considera-se mais cronista que critico'?, trouxe uma defini¢io muito precisa do
género, e principalmente da forma com que o autor pensa a questdo: “A cronica moderna,
possui a caracteristica de apreciagcdo critica em que a subjetividade € alternada com relatos
dos fatos” (2012: 109).

E nessa “subjetividade” que encontramos o uso acentuado de adjetivos e superlativos,
utilizados para demonstrar hierarquias cé€nicas, definidas pelo padrao de qualidade defendido
pelo autor. E isto, por si s, jd diz muito sobre a forma de Sabato analisar diferentes
espetaculos, hdbito que ele importa para o seu trabalho como historiador.

Portanto, precisamos considerar Panorama do teatro brasileiro como o trabalho de um
cronista. Mesmo herdeiro do formato cronistico, ele o faz, obviamente, ndo reproduzindo a
féormula dos criticos do inicio do século, mas mesclando subjetividade, relato e flexibilidade
textual no sentido de propor um texto com caracteristicas da oralidade, aos procedimentos
técnicos que ele acredita importantes para a cena, como técnica vocal, técnica corporal,
naturalidade interpretativa, leitura que valoriza o texto etc. Portanto, ele € herdeiro do género
cronico, mas dd “um passo além”, inserindo padrdes técnicos, exigéncia fundamental para o
teatro moderno.

Além disso, ele, Décio e outros representam o nascimento de uma critica
especializada, ndo mais formada por autores e literatos preocupados em polémicas,
promocgdes e depreciacdes.

Mas, como ele mesmo diz, hd muito de cronica em sua critica, pois hd muito de
cumplicidade com o leitor, de intimidade. O género “cronica” tem a cumplicidade como sua
caracteristica fundamental, como nos lembra Flora Siissekind: “A intimidade se converte

numa verdadeira convencdo do género. Ndo raro o cronista se dirige diretamente a um

12 Ver ASSUNCAO, 2012:109.
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interlocutor imagindrio — seu publico potencial —, personagem frequente dos folhetins.” (2002:

63).

Mesmo nao falando diretamente com o leitor no livro analisado, o autor torna o texto
mais proximo de uma apresentacdo oral, através do uso de expressdes de gosto, de
superlativos e adjetivos, além de um tom narrativo, que aproxima-se do relato nos momentos
mais contemporaneos a escrita da obra, onde ele também funciona como observador ocular,
forjando uma conversa com o leitor. Assim, aproximando-o.

E Sébato, consciente da forca dessa intimidade entre cronista-critico-historiador e
leitor, comunica, em citacdo publicada por Maria de Fatima da Silva Assun¢do: ‘um dos
papéis do cronista € incentivar o movimento teatral, estabelecer um clima de crédito para com
a cena, pois, do contrério, seria melhor cuidar de outra profissdo.” (2012: 116-117)

E a mesma autora analisa que o autor ndo quer “abdicar de instruir o leitor”. (116), e
vai mais longe, ao analisar seu trabalho como critico jornalistico ainda nos anos 1950, no que
diz respeito aos espetdculos que guardam caracteristicas das montagens empresariais comuns

a primeira metade do século:

A partir de um determinado momento, como critico do Didrio carioca, Magaldi
comegard a dialogar com essas heresias — em que o texto é colocado de lado — que
permeiam a cena. Passard a torcer pelo sucesso e pela aceitagdo do piblico de
cada montagem que vislumbre aos menos um sinal da cena moderna. (113)

Considerando que todos esses caracteres também estdo presentes nas andlises de
Panorama, percebemos que Sédbato utiliza a subjetividade presente na cronica e a intimidade
possivel que o género permite para educar, ou melhor, para “instruir o leitor” no que acredita
ser a cena ‘“‘valida” para o teatro brasileiro.

Portanto, aproveita da cumplicidade e da subjetividade, a partir do uso de juizos de
gosto, metédforas e superlativos, falando diretamente ao leitor, para provar a validade de seu
discurso. Essa proximidade e essa flexibilidade textual talvez sejam os grandes trunfos que
facam os argumentos da obra sobreviverem por tdo longo tempo.

Mas, tudo que estd fora desse modelo a ser ensinado, é “menor”’, “menos valido” e
“menos importante”. Assim, essa historiografia nasce da negagdo de todo trabalho anterior,
posterior ou que ndo se adeque a essa férmula. E, ainda, a sua forma adjetiva, superlativa e
valorativa de construir o argumento, além de mostrar-se tendenciosa, hierarquiza as

experiéncias teatrais e mexe com os “valores de gosto” do leitor.
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E, com certeza, o modelo a ser vendido € o da cena moderna, a que ele acredita. E,

através do livro, tenta demonstrar como vivemos um desenrolar natural para ela e como ela é
o teatro que vale a pena ser valorizado.

Panorama € escrito de forma a apresentar uma narrativa que conte progressivamente
o desenvolvimento linear de nossa histéria teatral tendo dois vetores principais, um € o da
“europeizacao” ou da “civilizacdo” de nosso teatro; e o outro da nacionaliza¢do, o primeiro
ligado a performance cénica, a montagem, e o segundo a literatura, ao texto dramético.

Ao usar vetores de progressdo, ele cria hierarquias do que pode ser considerado
“bom” ou “ruim”, do que merece e do que ndo merece “ficar para a histéria”, assim inclui,
mas também exclui objetos de andlise que ndo adequam-se as suas escolhas ou ao “caminhar”
progressivo de seus vetores.

Mas, o segundo vetor, como dito pelo proprio autor, em seu livro Inicia¢do ao teatro,
¢ muito dificil de ser definido em seus estudos: “A exegese do nacionalismo, no campo
econdmico e politico, tem dado margem a digressdes acerbas. Ainda nao se descobriu um
instrumento para aferi¢do da autenticidade nacionalista...” (1965: 116) Essa andlise torna-se
mais complicada quando colocada para o Brasil colonial, quando ele nao define as fronteiras
geograficas ou a localizacdo de boa parte das investigacdes que pretende apresentar. Vale
salientar, também, que os estudos, com excecao dos ligados ao Brasil colonial, e as andlises
dos trabalhos de Ariano Suassuana e Jorge Andrade, t€ém seus objetivos restringidos ao eixo
Rio-Sao Paulo. Tratando assim a no¢@o de nacional a partir de seus dois grandes centros.

E possivel arriscar, numa andlise rasteira, que o “abrasileiramento” pode ser medido
em Panorama do teatro brasileiro, pela presenca de personagens nascidos no Brasil ou
vivendo situacdes em nosso territorio.

No livro Inicia¢do ao teatro, ele discorre sobre a necessidade de se escrever textos
nacionais, principalmente urbanos, considerando o publico mais comum da arte, e de se
encontrar gestos e prosddias nacionais, ndo propondo a nacionalizacio do modelo cénico
(permanecendo inalterado como importado das vanguardas europeias), mas esse
aprofundamento nio é explicitado e ndio aparece em Panorama.'?

De qualquer maneira, Sabato defende tanto esse jogo vetorial que afirma
categoricamente. ‘“Nesse jogo dialético de afirmagdo nacionalista e de atualizacdo pelos

padrdes europeus, decorreu, até agora, toda a histéria do teatro brasileiro” (13).

13 Ver MAGALDI, 1965: 115-127.
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Assim, ele constréi o desenvolvimento de nossa arte teatral num avangar, também, do

eterno lago entre a nacionaliza¢do dos temas e os padrdes europeus de cena.

H4, portanto, um teatro que é nacional, porque embute questdes e personagens

nacionais, e que molda-se a forma estética do teatro europeu do periodo, o teatro moderno.

Assim, percebemos que o teatro moderno, esse que ‘“‘nacionaliza” as vanguardas
europeias, guarda em si as caracteristicas que promovem o que ele chama de “bom teatro”, e
Vestido de noiva €, para ele, o que pode ser comprovado durante todo o livro, o modelo
principal.

Outro procedimento que demonstra a Europa como definidora das referéncias teatrais
presentes no livro é uma dupla e complexa operacdo, que o autor realiza para adequacio de
nossa histéria teatral ao desenvolvimento teatral europeu, segundo as obras canonicas de
histéria do teatro ocidental. No primeiro sentido, repetimos ao nosso modo a histéria do teatro
ocidental, do nascimento a contemporaneidade, num segundo sentido, acompanhamos a
mesma histéria estando num periodo anterior ao que a Europa se encontra no momento
analisado, o ““atraso colonial”. Corremos contra o tempo e em Vestido de noiva essas trés
sequéncias se encontram, o tempo em que a Europa encontra-se, o tempo do desenvolvimento
do teatro ocidental e o tempo do teatro nacional.

A andlise mais frequentemente realizada durante o texto do livro € a da forma
literaria. Assim, a performance ndo € levada em consideracio em boa parte da obra,
apontando para uma apresentacdo mais de nossa histéria literdria teatral do que teatral
propriamente dita. Somente nos capitulos Presenga do ator (1997: 63-70), onde trata do
trabalho de Jodao Caetano e, em menor escala, Dramaturgia para atores (191-206), onde trata
dos trabalhos da primeira metade do século XX, a interpretacdo e a performance se tornam os
objetos de estudo em exceléncia.

Em alguns momentos da obra, Sdbato propde andlises externas a literdria como:
contexto, producdo, financiamento e desenvolvimento do edificio, mas ndo aprofunda-se, e
muito menos retoma em mais de dois capitulos o procedimento ensaiado.

E preciso considerar que as andlises histéricas ddo-se sem a indicacdo de fontes ou
citagdes, (a Unica informagdo que temos de possiveis referéncias a fontes € um capitulo em
que tenta analisar as obras sobre a historia do teatro brasileiro escritas até entdao), e com um

aviso de que ndo tem a fungdo de pesquisar, mas de analisar, citando os pesquisadores,

inclusive, em terceira pessoa.'*

4 Ver MAGALDI, 1997:25.
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Portanto, tornam-se objetos de andlise os momentos marcantes que demonstram essa

evolucdo em dire¢do a um lugar “qualitativo” e “nacional”. Para tanto, espetaculos ou autores
sao escolhidos como chaves para compreensdao de determinados periodos histéricos dessa
arte.

Dessa maneira, o modelo de histéria proposto € evolutivo, progressivo, no qual
determinadas caracteristicas vao aprofundando-se até meados do século XX, quando chegam
ao seu apogeu. Os caracteres principais elencados t€ém a ver com um maior dominio de uma
determinada orientacdo estética que considera qualitativa, € uma maior referenciacdo
narrativa, que aponta uma nacionaliza¢do da cena. Mas, essa evolug@o ndo acontece de forma
continua, cada periodo teatral é tratado separadamente e dentro dele percebemos as
caracteristicas que demonstram um ‘“avanc¢o” em relacao ao periodo anterior.

Segundo o autor, os métodos de andlise vém principalmente dos trabalhos de Silvio
Romero, pesquisador de historia da literatura, J. Galante de Souza, pesquisador de histéria do
teatro, e Décio de Almeida Prado, teatr6logo com quem partilhou geracdo, espacos
universitarios e ideais estéticos. Sendo assim, qualitativamente, o texto deve ser bem realizado
segundo os moldes literdrios do século XIX e inicio do século XX.

Silvio Romero se preocupou, juntamente com outros autores da histéria da literatura,
em construir uma leitura da literatura dramética, mesmo considerando-a inferior, que foram
preciosas fontes para algumas divisdes, demarcacdes e andlises de Sdbato em Panorama.
Esses autores faziam seus estudos, principalmente, adaptando os modelos de andlises de
historiadores historicistas e cientificistas do século XIX.

E também na historiografia teatral anterior que o autor procura fontes, metodologias e
divisdes, principalmente nos trabalhos de Laffayette Silva e Galante de Souza, o primeiro
intensamente criticado pelo autor, embora utilizado como fonte; e o segundo, buscou importar
as divisoes e o uso da nacionalidade como tema.

Sabato, ao entrar na Universidade de Sdo Paulo nos anos 1950, encontrou a
efervescéncia das disputas intelectuais sobre a identidade brasileira, principalmente
encabecada pela escola de sociologia dessa universidade e pelo Instituto Superior de Estudos
Brasileiros, com sede no Rio de Janeiro. Nesse confronto de ideias, no¢des de nacionalidade e
Brasil estavam em jogo, bem como os modelos e os procedimentos empregados para andlise.

De um lado, sob inspiracdo filoséfica e historicista, no ISEB, estudos vinculados a
diversas dreas procuraram construir uma nog¢do de Brasil vinculada as suas caracteristicas
particulares e centrada na andlise das relacdes sociais, na variedade de experiéncias e nas

linhas de continuidade da vida brasileira. Na USP, sob inspiracdo da sociologia francesa,
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inclusive com a vinda de intelectuais estrangeiros, tivemos a importacdo do modelo

estruturalista, calcado na compreensdo de grandes sistemas vinculados a determinados
periodos de tempo, preocupados com as relagdes econdmicas e encarando o projeto de nagao
como dependente do capitalismo internacional.

Ao comparar os caracteres dessas duas escolas, em seu livro sobre Alvaro Vieira

Pinto, Norma Cortes diz:

Entre o modelo nacional historicista e o estruturalismo cosmopolita que se lhe
seguiu houve um longo e surdo conflito de interpretacées que, tal como uma
revolugcdo cientifica (o conceito de Thomas Kuhn), polarizou duas geracdes de
pensadores sociais e suas respectivas formas de compreender e explicar a
experiéncia civilizacional brasileira. O que opunha esses dois grupos geracionais,
além do fato de possuirem distintas e excludentes auto-imagens acerca dos seus
papéis como pensadores e intelectuais . Vieira Pinto acreditava expressar a
consciéncia social de um dizer comum e popular; enquanto seus criticos
imaginavam edificar uma ciéncia radicalmente contrdria aos saberes vulgares e aos
ditos ideologicos., eram duas visoes radicalmente antagonicas de Brasil.
Subdesenvolvimento  versus  desenvolvimento  combinado e  dependente;
cosmopolitismo versus nacionalismo,; consciéncia versus ciéncia, logica dual versus
logica dialética; historicismo versus estruturalismo; razdo historica versus razdo
sociologica: tais dicotomias revelavam duas weltanschauungen que disputavam o
significado da realidade social, travaram um conflito de interpretacées acerca da
sociedade brasileira e se chocaram pela prerrogativa de definir a melhor chave
explicativa do mundo dos homens. Rivais, seus modos de percepcdo da realidade
brasileira  revelam paradigmas cognitivos irredutiveis, incompardveis e
absolutamente dispares entre si. Suas diferencas, portanto, nem indicam evolugdo
cognitiva, nem significam qualquer modo de aprimoramento epistémico ou resultam
numa suposta ampliacdo do conhecimento da sociedade. Antes, elas exprimem
visées de mundo opostas que mobilizam teorias, padroes de raciocinio, métodos,
conceitos, progndsticos e solugbes prdticas incompativeis e incomensurdveis.

(CORTES, 2003: 38)

Essa disputa intelectual, ndo somente estava conectada as andlises historicas e
socioldgicas, como também respingava em todas as dreas de estudos do periodo, bem como
nas producdes artisticas. A propria no¢do de modernidade para a arte brasileira passou por
uma querela. A USP vincula esse termo ao modernismo de 1922 e seus ditos desdobramentos
e, para o ISEB, sem negar a geracdo de 22, encontrou essa produ¢do, mais profundamente no
concretismo, no futurismo, no neo-concretismo e na bossa nova. De um lado a razdo, a
ciéncia, o sistema, o socioldgico, o subdesenvolvido dependente; do outro a desrazacdo, a
ludicidade, o absurdo, o histérico, o filoséfico, o original.

A grosso modo, Sdbato e Décio construiram suas leituras histéricas, também propondo
uma querela entre um teatro “cientifico” da encenacdo e um teatro lidico e empresarial da
velha guarda teatral que também, mais posteriormente, se dividiu entre Rio de Janeiro e Sdo

Paulo.
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Muitos pontos em comum podem ser estabelecidos entre as propostas da USP e o livro

que aqui apresentamos e analisamos. Sdbato, com certeza, se insere em algum grau nessas
proposi¢cdes e serve como auxiliar nessa constru¢do de identidade proposta por esses
intelectuais dentro da Escola de teatro.

A caracteristica préxima que mais chama a atencdo € a questdo da dependéncia da
Europa, que aqui se traduz na nossa dependéncia de modelos. O maximo que podemos
construir € uma cena com algumas caracteristicas particulares, a partir das férmulas
internacionais. O tal cosmopolitismo dependente que Norma Cortes aponta em seu texto.

Em segundo lugar, temos o cardter estruturalista. Sdbato constréi grandes sistemas
para interpretar a cena nacional, fechados, que nao apresentam continuidade em periodos
histéricos diferentes, no maximo evoluem. Momentos estanques e sequenciais se seguem no
livro que nunca podem acontecer simultaneamente. Além disso, as relacdes sociais internas
dos periodos, tdo caras ao historicismo, se esvaziam e s aparecem temperadas pela
subjetividade da cronica, quase em tom de “fofoca”.

Também € preciso considerar que nesse livro o modernismo de 1922 e seus
desdobramentos sdo as referéncias de constru¢do da arte moderna, tendo em Oswald de
Andrade a figura do autor moderno por exceléncia, mas ndo montado em sua geracdo, € em
Nelson, para ele representante da terceira geracdo desse modernismo segundo as leituras de
Sabato sobre o autor, a modernidade realizada.

Panorama do teatro brasileiro é dedicado a Antdnio Candido, autor que estava
propondo-se a mesma operagdo, na mesma universidade, para a escrita da historia da literatura
brasileira. Mas, é em Décio de Almeida Prado, também professor da USP, que em teatro ele
mais dialoga.!®

Dessa maneira, ao dedicar o livro a Antonio Candido e anunciar sua interlocu¢do com
Décio, Sabato propos estar intelectualmente vinculado a escola “uspiana” e suas propostas,
considerando que eles estavam na mesma universidade e também colocaram-se a pesquisas
sobre a identidade nacional em suas areas.

Antonio Candido, na literatura, também defendeu um modelo progressivo para sua
histodria literdria, estruturalista, que escolherd marcos e colocard em Machado de Assis o papel

da modernizacdo que Sabato dd a Nelson Rodrigues. Para ele, a literatura brasileira também

15 Antonio Candido de Mello e Souza (1918 —) é um importante escritor, critico literdrio, sociélogo e professor
vinculado a Universidade de Sao Paulo/ USP, principal nome ligado a escrita da histéria da literatura brasileira.
16 Ver GUINSBURG; PATRIOTA, 2012.
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nasce desse “jogo dilalético” entre o nacional e o europeu, ou seja, no “cosmopolitismo

dependente” que propde Sabato.!’

Décio, também prop0s-se a escrever nossa historia teatral, indo mais fundo nas opg¢des
“uspianas” no sentido de se afastar do modelo da cronica e tentando desenvolver
metodologias de andlise que se arrisquem a tratar tanto do texto como da cena e crie pontes,
ainda que frageis e sem aprofundamentos, entre os acontecimentos politicos e econdomicos e
as produgdes teatrais.

Mas, Sabato, também, se opde em diversos aspectos das proposi¢des dessa visdo de
andlise e de Brasil: economia, politica e superestruturas sociais passam ao largo de sua
analise, ele traz de volta modelos do século XIX de analise literaria, vinculados a uma escola
historicista mais antiga e cientificista, aproxima-se de autores de histéria de teatro com
inspiracdo historicista, ndo se preocupa com um linguajar cientifico, preferindo a
subjetividade da cronica, o que muitas vezes o afasta do “racionalismo sociol6gico” e nao
constréi métodos precisos de andlise.

A influéncia dos estudos literarios do século XIX e inicio do século XX (ligados a sua
formagdao em Minas Gerais, estado onde nasceu), dos primeiros historiadores do teatro e do
formato cronistico (no Rio de Janeiro, cidade onde viveu e trabalhou como critico no inicio de
sua carreira), nao o colocam exatamente na escola “isebiana”, mas com certeza aproximam-
no, em alguns pontos da metodologia e da liberdade discursiva.

Assim, por mais que Sdbato deseje empunhar a bandeira da escola paulista, mesmo
que o faca em alto grau, ndo € totalmente comprovdvel na andlise dessa obra, por suas
inspiracdes mineiras e cariocas.

Dessa maneira, um trabalho hibrido e original nasce, misturando diversas fontes de
referéncia, unindo histdria literdria, cronica, primeiras propostas para uma histéria do teatro e
pensamento sociolégico da Universidade de Sdo Paulo, além das leituras sobre histéria do
teatro ocidental. Panorama do teatro brasileiro propde uma narrativa para a histéria do nosso
teatro, onde ele comeca com a chegada dos padres jesuitas e o teatro de catequese e caminha,
em uma linha evolutiva progressiva, ao teatro moderno, tendo Vestido de noiva, como climax
da historia a ser contada.

Mas, mesmo tendo diversas influéncias para constru¢do de seu modelo de andlise,
algumas até antagdnicas, € a vinculagdo a USP que traz a fama ao livro e a Sdbato Magaldi,

inclusive internacional.

17 Ver mais em BAPTISTA, 2005 : 41-80.
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De qualquer forma, como nos lembra Norma Cortes:

Mas ndo posso deixar de ressaltar que o paradigma interpretativo, fixado pela
tradigcdo socioldgica paulista, ndo apenas obteve notdvel sucesso, como também
alcangcou uma penetragdo social impressionante. No mundo académico, a
hegemonia intelectual desse modelo de civilidade brasileira se verifica nas
indicacdes bibliogrdficas adotadas pelas diversas disciplinas universitdrias que
aparecem listadas como obras de referéncia em monografias ou teses de mestrado
elaboradas durante os iiltimos dez anos. (2003: 31)

E, ainda,

O éxito social desses autores é ainda mais notdvel que a frequéncia com que sdo
referidos. Encontrada na grande maioria dos livros diddticos de historia do brasil
da atualidade, a interpretacdo que formularam sobre nossa experiéncia
civilizacional se tornou uma espécie de narrativa oficial da sociedade brasileira e
atinge um publico incomparavelmente maior do que toda a comunidade
universitdria reunida. (32).

E isso explica, em grau considerdavel, boa parte do sucesso e da longevidade da obra
aqui analisada. E, assim, criou-se uma narrativa oficial para contar a histéria de nosso teatro,
publicada em 1962, que sua relevancia para os estudos atuais € tdo marcada que Jacod
Guinsburg e Rosangela Patriota chamam a atencio, em seu livro Teatro brasileiro: ideias de

uma histéria, da importancia do livro para as pesquisas atuais:

Em primeiro lugar, cabe destacar que mesmo as pesquisas monogrdficas, que
atualmente correspondem a quase totalidade da producdo universitdria do pars,
buscam nas narrativas abrangentes um referencial para a localizacdo de seus temas
no espago e no tempo.
Como desdobramento dessa evidéncia, procuramos localizar quais os trabalhos
mais citados, e, nesse sentido mesmo reconhecendo a existéncia de iniimeros outros,
constatamos que os livros de J. Galante de Souza, Sabato Magaldi e Gustavo Doria
sdo recorrentes na bibliografia dos estudos sobre teatro brasileiro. (2012: 89)
Dessa maneira, o sucesso do livro € o sucesso da cena moderna e de uma visao de
teatro e de Brasil, importada de fora, mas tendo as arestas aparadas pelas nossas tradi¢cdes
intelectuais e atualizada pelo modernismo de 1922 e seus desdobramentos. Ou seja, € um

trabalho de um mineiro “acariocado” da escola paulista dos anos 1950.
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