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COMO CANSA SER ARTISTA NOS TROPICOS. INTELECTUAIS E POLITICA
CULTURAL NO AMAZONAS (1964-1968)

VINICIUS ALVES DO AMARAL*

O critico Roberto Schwarz observando o painel artistico brasileiro em 1970 chega

a conclusdo de que o pais podia até estar vivendo uma ditadura de direita, mas a

hegemonia cultural continuava pertencendo a esquerda. Ele esclarece logo em seguida
que

O seu dominio, salvo engano, concentra-se nos grupos diretamente ligados a

producdo ideoldgica, tais como estudantes, artistas, jornalistas, parte dos

soci6logos e economistas, a parte raciocinante do clero, arquitetos, etc —

mas dai ndo sai, nem pode sair, por razdes policiais. Os intelectuais sdo de

esquerda, e as matérias que preparam, de um lado, para as comissfes do

governo ou do grande capital e, de outro, para as radios, televisdes e os
jornais de todo o pais ndo o séo (SCHWARZ, 2008: 72).

O veio contestador e oposicionista é fustigado diversas vezes, mas nao é
exterminado. Renato Ortiz chama atengdo para o fato de que o relacionamento do
regime civil-militar com as artes foi plural (ORTIZ, 2012: 87). Por um lado, reprimia a
producdo cultural, por outro a estimulava. Estimulava? Pode parecer estranho, mas
varios 6rgdos de incentivo as artes foram criados ap0s 0s expurgos de 1964 e 1965: o
Instituto Nacional do Cinema (INC) e o Conselho Federal de Cultura (CFC) surgem em
1966, a Embrafilme em 1969. No ano posterior a reforma administrativa do Ministério
da Educacdo (MEC) e Cultura institui os Departamentos para Assuntos Culturais

(DACs), entidades que deveriam ajudar a executar a¢des culturais.

Antonio Gramsci é categorico ao afirmar que todo governo tem sua politica
cultural, sendo necessario apenas avaliar se ela é restritiva ou expansiva. O filésofo
italiano ndo nega que ambas podem coexistir nas acfes de um mesmo governo
(GRAMSCI, 2004: 146-47). Assim sendo, o Estado Novo e a ditadura civil-militar
podem ser enquadradas nessa categoria de politica cultural “mista”. A contengdo

autoritaria e forte, mas ha um pequeno coeficiente de dilatacdo artistica.

* Graduado em Histdria pelo Centro Universitario do Norte (Uninorte) e mestrando em Histéria Social
pela Universidade Federal do Amazonas (UFAM). Bolsista do Centro de Aperfeicoamento de Gente de
Nivel Superior (CAPES).
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Essa pequena zona de incentivo cultural ndo é uma concessdo benévola dos
ditadores. Seu objetivo primeiro é conferir uma legitimidade simbdlica a um governo
implantado sem legitimidade popular. Em outras palavras, construir uma cultura oficial.
Para os militares que ascenderam a cupula do Estado em 1964 interessava resgatar a
validade dos simbolos pétrios e reforcar velhos mitos da formagdo da identidade
brasileira, por isso uma das principais bandeiras do CFC foi a preservacdo do

patrimonio artistico e histérico.

A aspiracdo que perpassa as diferentes administracdes é de que as artes sejam
integradas a um Sistema Nacional de Cultura, o que ndo é concretizado. O mais perto
que se chegou de centralizar a politica cultural do regime civil-militar foi com o Plano
Nacional de Cultural, parte do Plano Nacional de Desenvolvimento promulgado pelo

presidente Ernesto Geisel em 1975.

Para Sérgio Miceli as atuacGes de Geisel e de Nei Braga, a frente do MEC,
introduziu uma verdadeira ruptura na relacdo do Estado com a cultura, uma vez que,
segundo ele, “foi a Unica vez na historia republicana que o governo formalizou um
conjunto de diretrizes para orientar suas atividades na area da cultura” (MICELI apud
CALABRE, 2007: 5).

Em segundo lugar, uma das formas de abalar a poderosa influéncia da esquerda no
campo artistico passava pelo dirigismo estatal. A partir dessa perspectiva, a dicotomia
entre repressdo e legalizacdo da cultura se dissolve. Cada uma servia ao seu jeito a um
projeto de normatizagdo intelectual. Afinal, o territdrio conquistado por esse campo nos
grandes centros urbanos era muito extenso ja na época do golpe. Boa parte dessa
autonomia se deve a inddstria cultural, que também teve seu crescimento disciplinado

pela ditadura.

Emissoras de radio e televisdo eram concedidas geralmente as empresas que
apoiavam as diretrizes governamentais para evitar que importantes veiculos de
comunicagdo em massa caissem nas maos de eventuais adversarios do regime. Portanto,
0 espantoso crescimento da Rede Amazodnica, sociedade de dois empresarios e um

jornalista e ex-delegado do DOPS, torna-se compreensivel, uma vez que 0 proprio
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governo, interessado em integrar a regido inclusive na midia televisiva, facilitou e

subsidiou a sua instalagio nos demais estados que compde a Amazonia brasileiral.

A despeito da entrada paulatina da induastria cultural, no inicio dos anos 60 a
paisagem intelectual do Amazonas se encontrava cindida por dois polos: a Academia
Amazonense de Letras (AAL) e o Clube da Madrugada (CM). O primeiro fora criado
em 1918 por alguns poucos homens de letras que gestavam a ideia de fundar uma
organizacao nos moldes da Academia Brasileira de Letras ha tempos. O segundo surgiu
em 1954 em uma reunido de jovens boémios interessados em movimentar culturalmente

Manaus a partir de principios estéticos ligados ao modernismo.

Publicar livros era um verdadeiro desafio. Ou se contava com a benevoléncia de
pequenos mecenas, como José Sérgio Cardoso (dono da Tipografia Fénix), ou do poder
publico, através da Imprensa Oficial do Estado do Amazonas. O que por si S6 ndo

impedia uma série de contratempos.

Entdo como explicar que Manaus receba do pesquisador norte-americano Edward
Bradfurd Burns o titulo de “lider na produgdo de livros”? (BURNS, 1967: 111) Ora,
Burns esta exaltando uma experiéncia editorial iniciada pelo primeiro governador
indicado pela “Redentora”, o historiador Arthur Cezar Ferreira Reis: a Edicdes Governo

do Estado do Amazonas?.

Arthur Reis em seu balango administrativo argumenta que a divulgagdo cultural
era uma atitude essencial para preparar o Amazonas espiritualmente para as mudancas
materiais anunciadas pelos militares para a regido (REIS, 1967: 183). Uma de suas
primeiras iniciativas nesse sentido foi uma Exposicdo de Livros no prédio do

Departamento de Imprensa Turismo e Propaganda do Estado do Amazonas (DIPTEA).

As Edicdes Governo do Estado seriam criadas por Arthur Reis somente em 1965,

reunindo desde estatutos estaduais até prosa de ficgdo. Poesia também tinha lugar, como

! Estamos nos referindo ao jornalista Milton Magalhdes Cordeiro que se tornou delegado na segunda
metade dos anos 60 e que ao lado do empresario amazonense Phelippe Daou e do empresario carioca
Joaquim Margarido fundou a TV Amazonas em 1969. Ele figura até hoje como vice-presidente da
emissora (CABRAL, 2013: 5).

2 A promogao das Edigdes Governo do Amazonas por Burns em seu artigo ndo é gratuita: o seu livro
Manaus, 1910: retrato de uma cidade em expanséo (1966) também foi publicado pela colegdo.
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a presenca do veterano Elson Farias e do novato Anibal Beg¢a podem confirmar
(BURNS, 1967: 113).

Em 1967, correspondentes do Jornal do Brasil em um apanhado da producéo de
livros pelo Brasil identificam um quadro muito diferente apés o fim do mandato do
historiador: “Informam os editores de Manaus que nunca mais receberam encomendas
do Governo e gque este sempre se constitui no seu maior cliente, ou especificamente, da
Editora Sérgio Cardoso, que atuava sozinha na época” (JORNAL DO BRASIL, 1967:
9).

A reportagem menciona mais duas novas concorrentes para a tradicional Editora
Sérgio Cardoso: a Editora Umberto Calderaro e a Casa Madrugada. A primeira
pertencia ao proprietario do jornal A Critica. A familia Calderaro estava ensaiando a
construcdo de um conglomerado midiatico a exemplo da familia Marinho no Rio de
Janeiro e a editora era mais um passo nesse sentido. A segunda foi uma iniciativa mais
modesta que partiu dos socios do CM como forma de garantir o controle maior sobre
suas obras. O empreendimento foi criado em 1956 e conseguiu sobreviver até os anos
80 tendo publicado inclusive trinta livros (TUFIC, 1984: 50).

Além das dificuldades técnicas, como a manutencdo constante do maquinario
grafico necessario para a impressdo em série, havia outros problemas que
“emperravam” o avango editorial do Amazonas. Talvez o relato de Marcio Souza sobre

o trauma de sua primeira publicacdo ilustre melhor essa situacéo:

Em 1969, lancei O mostrador de sombras [grifo do autor], uma reunido de
criticas e ensaios de cinema que eu havia publicado em jornal. Foi editada
em Manaus, pela Unido Brasileira dos Escritores — Se¢do do Amazonas.
Publicaram mil exemplares e os mandaram |4 para casa. Vocé ndo pode
imaginar o que sdo mil exemplares de um livro. Ocuparam toda a sala da
casa da minha mée. Todo dia, minha méde me perguntava quando eu tiraria
aquelas caixas de 14, pois estavam empoeirando a sala. Eu dizia que estava
dando os livros aos amigos. Ela disse: “Descobre logo que vocé nao tem mil
amigos”. Meus amigos fugiam de mim. Se encontrasse um, ele me dizia:
“Vocé ja me deu trés vezes esse livro, pelo amor de Deus, ndo quero mais
saber desse livro”. E mais facil vocé se livrar de um cadaver do que de mil
exemplares (JORNAL RASCUNHO, 2014).

N&o era so dificil publicar livros, mas também vendé-los. A baixa demanda desse

produto em Manaus esta intrinsicamente ligada & formacdo historica da cultura letrada
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no Amazonas. O dominio da escrita foi privado por muito tempo a maioria da
populacdo. A oralidade, que ja era cultivada como tradicdo cultural entre os povos
indigenas, sO comegou a ser atacada apds as reformas pombalinas, que passaram a
exigir a existéncia de uma anica lingua, o portugués (FREIRE, 2003: 208). Durante a
consolidacdo do Amazonas enquanto provincia do império brasileiro o processo de
letramento se institucionalizou, mas a duras penas. S6 uma pequena elite pode se
aproveitar da expansao dos estabelecimentos de ensino e dos 6rgédos de leitura, como a

Biblioteca PUblica do Amazonas.

Segundo os estudos de Maria Luiza Ugarte Pinheiro, a imprensa, principalmente
as pequenas folhas e os periddicos, conseguiram atrair bastante atencdo da populacéo
por conservarem um didlogo essencial com a oralidade. Ler jornais em voz alta,
socializando as informacgfes contidas nele, era uma pratica comum e que ajudou a
garantir um local especial da imprensa no cotidiano de expressivas camadas sociais de
Manaus (PINHEIRO, 2001).

Sergio Miceli nos informa que o intelectual profissional surge no pais justamente
nessa esfera (MICELI, 2001: 54). Publicando o que escreve, ganhando pelo que publica,
0 escritor brasileiro conquistaria uma gradativa autonomia desde finais do século XIX

até as primeiras décadas do século seguinte.

Renato Ortiz destaca que no periodo abordado por Miceli o intelectual
profissional ainda se constituia como outsider, embora um incremento do mercado
editorial e uma profusdo de instituigdes artisticas tenham ocorrido (ORTIZ, 2012: 82).
Faltava um fator essencial para a conformacdo de um mercado cultural: um publico
consumidor amplo. Esse passo s6 seria atingido entre os anos 50 e 60%. Ou melhor, esse
passo sO seria atingido no Sudeste do pais nestas décadas, porque, como os fracassos
editoriais comprovam 0 Amazonas ainda ndo tinha um numero expressivo de

consumidores culturais®. As primeiras emissoras de televisdo se consolidaram na capital

3 Em 1890, 84% da populagéo brasileira era analfabeta. O nlimero reduz para 75% em 1930 e para 57%
na década posterior (ORTIZ, 1988: 23-28).

40 Censo Demogréafico de 1960 estabelece que de um total de 710, 62 brasileiros natos vivendo na regido
apenas 200, 545 tinham algum nivel de “instrugdo” (entendida pelos recenseadores como “saber ler e
escrever”). Como o censo funde os estados do Acre, Amazonas e Parda em seus calculos, o numero total
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amazonense somente em meados de 1970, enquanto as agéncias de publicidade, como

as editoras, tinham existéncia efémera. Gravadoras nao existiam.

Esse panorama torna compreensivel o lamento de Arthur Reis (1968: 158) em
discurso para AAL sobre a “riqueza de nossa pobreza” no campo da cultura e a
polémica declaracdo de Marcio Souza (1978: 19) em A Expressdo Amazonense de que a
regido ndo havia praticamente contribuido em nada para a cultura brasileira. Mesmo
sendo intelectuais de posicionamento diferentes (aquele voltado para o conservadorismo
e este para 0 marxismo), ambos concordavam num ponto: a solucdo para a indigéncia
amazonense, tanto cultural quanto econémica (uma vez que com o ocaso da borracha o
estado entrou numa crise financeira que perdurou até os anos 60) deveria ser

essencialmente politica.

O primeiro a acenar para tal anseio foi o governador trabalhista Plinio Coelho, que
inaugurou um dos marcos da politica cultural amazonense: o DIPTEA. Fundado em
1963 e dividido em setores para agilizar o seu trabalho, o0 6rgdo ndo teve muita chance
de fazer muita coisa. Dentro do 6érgdo, o setor que mais recebeu investimentos foi A Voz
do Amazonas, um projeto de divulgacdo radiofonico das atividades administrativas para
o interior do Amazonas que contou com a colaboracdo das radios Baré, Rio Mar e
Difusora do Amazonas (AMAZONAS, 1964: 8).

No Setor de Promocao Cultural, confiado a Moacir de Andrade, muitas iniciativas
foram planejadas, mas somente algumas foram executadas antes do golpe: concertos
musicais no Teatro Amazonas do Coral Jodo Gomes Junior e da pianista Jerusa Mustafa
e o financiamento da publicacdo de alguns livros pela Editora Sérgio Cardoso
(AMAZONAS, 1964: 10).

Em 1966, a reforma administrativa empreendida por Arthur Reis atinge o
DIPTEA que se transforma no DEPRO. Seu primeiro titular foi o jovem Luiz Miranda
Corréa (AMAZONAS, 1967: 10). Pertencente a uma familia tradicional da cidade

(proprietaria da Cervejaria Miranda Corréa) e vivendo em constante transito entre

de amazonenses letrados deve ser menor (INSTITUTO BRASILEIRO DE GEOGRAFIA E
ESTATISTICA, 1960: 82).
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Manaus e Rio de Janeiro, Luiz Miranda Corréa conseguiu realizar uma serie de eventos

culturais.

Em setembro de 1967, o secretario de Educacdo, Vinicius Camara, conclama a
classe artistica local a participar do Seminario de Revisdo Critica da Cultura
Amazonense (SRCCA). O anteprojeto de lei que criava o Conselho Estadual de Cultura
previa esse “processo de afericdo de valores, situando 0S movimentos e as geragdes”
(FARIAS, 1967: 9).

O evento ocorreu no Auditério Alberto Rangel do Palacio Rodoviario (atual
prédio de Medicina da Universidade do Estado do Amazonas) e contou com palestras de
personalidades de cada area: Moacir de Andrade falou das artes plasticas, Luiz Ruas do
teatro e do cinema, Jorge Tufic da literatura, Renan Freitas Pinto do patrimdnio artistico
e histdrico, Carlos Eduardo Gongalves do folclore e Francisco Batista da Historia.
Dados sobre suas falas e o resultado das discussdes foram reunidos num documento

final publicado na imprensa em 17 de Setembro de 1967.

Como consequéncia do Seminério, é criada no ano posterior a Fundacdo Cultural
do Amazonas (FCA). A entidade de fomento & producdo local € instalada em maio de
1968 e seu primeiro titular foi Elson Farias. Antes mesmo de ser inaugurado o érgdo
tinha patrocinado a exibicdo de trés pecas de teatro e dois recitais do violinista Oscar
Borgerth (O JORNAL, 1968: 9).

Na mesma data é implantada também na sede da nova instituicdo, na Rua Huascar
de Figueiredo, a Livraria da FCA, sob direcdo de Raimundo Bottinelly, que, segundo
imprensa, ainda

(...) representara em Manaus a Editora Record e terd & venda a Revista
Civilizaco Brasileira, Cadernos Brasileiros, Cadernos de Cultura, Jornal
de Letras, Revista da ABA, Revista Brasileira de Turismo, publica¢fes do

Instituto Nacional do Livro, material escolar do Ministério da Educagéo e
Cultura e revistas de cultura, técnicas e de arte (O JORNAL, 1968: 5).

Né&o era so distribuindo livros que a FCA se propunha a superar o tdo propalado
atraso da regido nas discussfes culturais. O novo 6rgdo também criou uma secdo
voltada para o patrocinio de publicacdes locais. O livro de poesias Malaria e Outras

Cancoes Malignas de Aldisio Filgueiras e o folhetim Galvez, O Imperador do Acre de
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Marcio Souza sdo lancados pela instituicio em 1976. A FCA também passou a

organizar os Festivais de Cultura.

Um fato aparentemente contraditorio € que Filgueiras e Souza pertenciam a uma
geracdo artistica comprometida com a luta contra a ditadura, bem como 0s grupos
teatrais experimentais que surgiram na época e que conquistaram nos Festivais de
Cultura alguns prémios. Sendo assim, como compreender a participacdo desses

personagens no esforgo estadual de normatizar a cultura?

Quando se propbe a analisar as linhas mestras do desenvolvimento
cinematografico brasileiro o critico Jean-Claude Bernardet identifica um canal de
comunicacdo intermitente entre realizadores e o Estado. Mesmo artistas extremamente
criticos das diretrizes governamentais cultivavam uma forma de didlogo com o poder,
uma vez que era consenso que a producédo e circulacdo de filmes nacionais deveriam
passar por uma politica de regulacdo do imperialismo cultural (ou seja, disciplinar a
entrada de filmes internacionais que tinham um apelo comercial inegavelmente maior)

para que as peliculas tupiniquins conquistassem seu publico (BERNARDET, 2009: 64).

Eis um comportamento muito préximo daquele enraizado na comunidade artistica
amazonense por conta dos anos de crise. Recorria-se ao Estado, uma vez que se carecia
de iniciativas privadas e de um grande pablico. Mesmo entre elementos mais radicais da
classe intelectual, como Filgueiras e Souza, compartilhava-se dessa mentalidade.
Portanto, a participacdo nas malhas da administracdo estatal era estratégica. Esperava-se
que as acOes articuladas pelos artistas locais, como 0 SRCCA e a FCA, fossem
suficientes para conferir certa estabilidade ao campo cultural amazonense. Contudo, néo

€ 0 que ocorre.

Um bom exemplo pode ser encontrado na forma como o governo lidou com o
legado arquitetdnico de Manaus. Na secdo de reivindicacbes do documento final do
Seminario, a criacdo da comissao de Patrimdnio Historico e Artistico para preservar 0s

prédios e construcdes espalhados pela capital e pelo interior do Amazonas € considerada
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como “uma das mais importantes sugestdes apresentadas” (FARIAS, 1967: 9)°. No
projeto de remodelacdo da cidade efetuado no mandato do prefeito coronel Jorge
Teixeira (1972-1974) varios prédios historicos e logradouros publicos foram demolidos
apesar de protestos constantes dos intelectuais. Assim, compreende-se que a Revista do
Conselho Estadual de Cultural do Amazonas inicie seu editorial com um mea culpa
sobre a destruicdo de pracas e jardins, além da mutilacdo do Porto de Manaus, 0
folclorico Roadway dos tempos da borracha (CONSELHO ESTADUAL DE
CULTURA DO AMAZONAS, 1986: 7-8).

Schwarz alerta que os artistas que entraram tanto no poder quanto na industria
cultural para implodi-las estavam apostando em uma jogada fadada ao fracasso, uma
vez que a logica estatal e mercantilista poderia facilmente corromper seus objetivos.
Porém, Bernardet assinala que imputar ao Estado toda a responsabilidade pelos
fracassos € também um poderoso alibi: segundo o critico belga-brasileiro, ao fazer isso
“(...) os produtores culturais reconhecem-se como dependentes da atuacdo do Estado e
tecem uma histéria da cultura em que eles proprios se colocam como objetos e ndo
sujeitos, da vida cultural” (BERNARDET, 2009: 69).

Portanto, avaliar adequadamente as consequéncias dessa politica cultural realizada
em tempos conturbados requer uma boa dose de cautela. Além do discurso oficial e da
memoria tradicional, que se utiliza da “renascenga cultural” empreendida por Reis e
Areosa para justificar a faldcia de uma “ditabranda” na regido Norte, € preciso também
analisar o heterogéneo corpus documental construido pelos artistas locais, com o devido
cuidado para ndo incorporar acriticamente certo ranco corporativista que aflora aqui e

acola.
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