O cinema como um espaco de sociabilidade: o seu uso e as suas

potencialidades para o ensino de historia.
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Resumo: Esse artigo tem o propdsito de fazer uma abordagem acerca do uso e das
potencialidades da linguagem cinematografica no ensino de histéria. Seu contexto de
emergéncia vincula-se a minha participagdo, na qualidade de bolsista, do Programa
Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia (PIBID), a partir da qual pude vivenciar o
fazer cotidiano de uma escola publica e mapear como as novas linguagens vém sendo
incorporadas no ensino-aprendizagem da Historia. A partir dos dados levantados fago uma
reflexdo sobre os (ndo) usos e abusos da linguagem cinematografica na escola, ao tempo em
que, considerando que vivemos numa ambiéncia audiovisual, advogo pela presenca do
cinema, ndo apenas como ferramenta diddtica complementar, mas como um suporte

transmissor/produtor de conhecimentos, o que remete para uma formacdo que contemple a

“competéncia de ver”.
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Esse artigo tem como foco principal abordar o uso e as potencialidades da linguagem
cinematografica na educacdo, especificamente no ensino de histéria. Antes de fazer qualquer
abordagem metodoldgica acerca dessa linguagem e da sua utilizacdo em sala de aula, é
necessdrio realizar uma breve contextualizac@o a respeito do conceito de socializacdo dentro
da perspectiva desenvolvida por Georg Simmel, para que haja, dessa forma, uma melhor

compreensdo sobre a educacao e sobre o funcionamento da pedagogia do cinema.

Na teoria socioldgica encontramos duas correntes distintas acerca da defini¢ao desse conceito

de socializa¢do. Na concep¢ao de Emile Durkheim, socializa¢cdo € um mecanismo no qual os
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individuos mais novos, ainda fora da vida em sociedade, interiorizam todo o conjunto de
regras sociais, valores e normas impostas pelos adultos que ja participaram desse processo, ou
seja, para Durkheim as criancas interiorizam de forma quase que passiva todos os saberes que
os adultos ja socializados lhes transmitem. No entanto, para Georg Simmel, esse processo €
fruto de uma interagdo, onde os individuos que vao ser socializados tem uma participacao
ativa. Com isso, sempre ha uma modificagdo do mundo social com o acondicionamento de
uma nova geragdo. Portanto, para Simmel, a constru¢do de saberes, assimilagdo de valores, as
permanéncias e transformacdes de uma sociedade sdo frutos desse processo de interacio entre

0s sujeitos.

Compartilhando da concepcdo de Simmel, e visualizando a educacdo como um processo
socializante, percebe-se que a escola ndo € a unica instituicdo formadora de individuos,
existem muitos outros locais por onde os conhecimentos circulam, e “é nessa direcdo que
caminha grande parte dos estudos destinados a investigar o papel social do cinema".

(DUARTE, 2002: p.17).

Em sociedades audiovisuais como a nossa, onde as pessoas tem um amplo acesso aos recursos
mididticos, ha uma certa produgao de saberes, crengas, identidades e visdes de mundo que sdo
geradas a partir da interacdo entre as pessoas e os conteidos que sdo veiculados pela midia.
Sendo assim, as informagdes proprias das experi€éncias dos individuos, juntamente com a sua
cultura, “interferem no modo como ele vé e interpreta os conteidos da midia”. (DUARTE,
2002: p.65). Segundo Rosdlia Duarte:
Ver filmes, é uma prdtica social tdo importante, do ponto de vista da formagdo
cultural e educacional das pessoas, quanto a leitura de obras literdrias, filosdficas,
socioldgicas e tantas mais. [...] Na Franga, o cinema, entendido como legitima
forma de expressdo cultural, recebe amparo oficial do Ministério da Cultura e da
Educacgdo e sua difusdo integra os objetivos da educagdo nacional. [...] Esse fato

deveria ser suficiente para que os educadores encardssemos a questdo com a

seriedade que ela merece. (DUARTE, 2002: p.17-18-20).

Frente a tudo isso a instituicdo escolar ndo pode mais ignorar o audiovisual e ndo aceitar o seu
carater pedagdgico de transmissor/produtor de conhecimento, mantendo assim uma postura
tradicional, se fechando as outras formas de aprendizagem, ou seja, apenas reproduz os

saberes que ela detém desvalorizando e negando as outras formas de aprendizado. “Em suma:



temos muito mais a ganhar se assumirmos a pratica de ver filmes como parceira na
transmissdo de conhecimento do que como rival das atividades que definimos como
verdadeiramente educativas” (DUARTE, 2002: p.83). Portanto a escola deve reconhecer que
ela ndo € a tnica institui¢do socializante, formadora de individuos, e utilizar ndo sé o cinema
como também os outros recursos tecnoldgicos a seu favor, e, no sentido literal da palavra, se
atualizar. Conforme David, Silva e Oliveira.
[...] como professores de historia sentimos a necessidade premente de revisdo no
ensino da disciplina, aliada a uma andlise profunda da postura da escola diante do
contexto do mundo hoje. Temos a consciéncia de que a modernidade estd exigindo
pessoas com um agucado senso critico para enfrentar as novas formas de
linguagens que a sociedade oferece, mais que isto, impde. Frente aos avangos
tecnologicos e cientificos, faz-se necessdrio ampliar os horizontes do conhecimento
por intermédio dos novos meios que a sociedade apresenta, em especial, no dominio

da comunicagdo. Tal afirmativa questiona o papel da educagdo e coloca em cheque
a postura tradicional da escola. (DAVID; SILVA; OLIVEIRA, 2002: p.1).

Durante minhas observagoes feitas no Colégio Estadual José Ferreira Pinto - Feira de Santana,
BA, através do PIBID (Programa Institucional de Bolsa de Iniciagdo a Docéncia), realizadas
em turmas do 6° ano, percebi um grande desinteresse dos alunos em estudar histéria, muitos
deles alegavam que a disciplina ndo tinha utilidade e que por isso se tornava algo
desinteressante. E importante perceber que o século XXI é marcado por uma forte
desvalorizacdo do passado, em que somente tem importancia o que € novo, portanto essa
“exaltacdo ao imediato e efémero geram um grande desinteresse pelas tradicdes culturais e
pelo processo histérico” (FRANCO, 2010: p.312). No entanto, o que ficou muito claro
durante as minhas observagdes, é que o método de aulas expositivas € ainda o que mais
contribui para esse desinteresse, pois ndo hd uma troca de informacdes e conhecimentos entre
o professor e os alunos, ou seja, os estudantes ndo sdo instruidos a construir o seu saber, o
conhecimento ja lhe € passado pronto, sem levar em conta que esses individuos niao sdo meros
receptores ou agentes passivos na constru¢do do conhecimento. Sendo assim, a aprendizagem
de algumas nog¢des bdésicas para o entendimento da histdria € atrofiado, como exemplo, a
no¢ao de alteridade. Para constatar a dificuldade que os estudantes tem em lhe dar com a
alteridade, me utilizei da linguagem cinematografica, exibindo videos da cultura chinesa, e

depois fazendo uma discussdo com eles. O que ficou constatado é que a maioria dos alunos
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ndo compreendia que existe toda uma diversidade cultural no mundo, que os valores, 0s
habitos alimentares e as crencas religiosas se diferem de um lugar para o outro. A partir dai
eles perceberam que essa diversidade pode ser percebida dentro da prépria sala de aula, pois
cada um tinha as suas semelhancas e diferencas de acordo com o meio social em que estavam
inseridos, cabendo a todos nds aceitar o outro com as suas particularidades. Portanto essa
experiéncia me possibilitou perceber na pratica a potencialidade da linguagem
cinematografica, pois a principio a ideia era de detectar problemas relacionados ao dominio
de algumas nog¢des bdsicas para a compreensdo da histéria, no entanto além de constatar o
problema, a0 mesmo tempo, juntamente com os alunos, estivamos trabalhando com a

constru¢do do entendimento do conceito de alteridade.

Com todos esses argumentos, fica claro que esse método de ensino expositivo dificulta a
aprendizagem, no entanto, ndo devemos culpabilizar o professor por recorrer a esse método.
Durante minhas observacdes no Colégio Estadual José Ferreira Pinto, percebi que existem
inimeras dificuldades que emperram o trabalho do educador, a comecar pelo curto tempo das
aulas que tem em média duracdo de 50 minutos, outra adversidade € a grande quantidade de
conteidos que devem ser trabalhados durante o ano letivo. O professor frente a essas
dificuldades recorre ao método de ensino expositivo para tentar dar conta da transmissao
desses conteddos, portanto o problema desse método na realidade € de ordem curricular e ndo
propriamente do educador. Na escola em que eu estava fazendo as observagdes, um professor
relatou que ja tentou trabalhar com recursos mididticos com seus alunos, no entanto, devido
ao pouco tempo das aulas e da grande quantidade de conteidos que deviam ainda ser
transmitidos, dificilmente conseguiu realizar um trabalho eficiente com essas linguagens
audiovisuais, inclusive ele relatou um problema estrutural, ja que muitas das vezes ocorrem
varios imprevistos que impossibilitam realizar esse tipo de atividade, como foi mencionado
por ele, a nivel de exemplo, problemas com as tvs pendrive, dvds, falta de energia, entre
outros. Sendo assim, devemos ter em mente que sdo as dificuldades estruturais e
principalmente as impostas pelo curriculo que gera um ensino tradicional, baseado na
transmissdo de conhecimentos, sem reflexao entre educador e aluno, e que consequentemente

cria um empecilho para a insercao eficiente da linguagem cinematografica dentro das escolas.



Com isso, devemos evitar o discurso que torna o professor como o tnico culpado por todos

esses problemas.

Outro fator importante a ser levado em conta, no que diz respeito ao uso da linguagem
cinematografica no ensino de histdria, estd no fato de que é de grande importancia os meios
educacionais exercitar a capacidade de analisar criticamente as informacdes transmitidas
pelos veiculos mididticos, incentivando os alunos a terem certo dominio dos cédigos que
compdem a linguagem audiovisual, contribuindo para o que se pode chamar de “competéncia
para ver”, inclusive segundo os Parametros Curriculares Nacionais, publicado em 1997, “sdo
competéncias e habilidades a serem desenvolvidas na disciplina histéria a critica e a
interpretacdo dos diversos tipos de linguagem audiovisual” (NASCIMENTO, 2008: p.6).
Portanto, a importancia de utilizar esses recursos mididticos em sala de aula, estd para além de

simplesmente tornar as aulas descontraidas. Segundo Franco.
Tais produtos precisam ser levados para a sala de aula ndo apenas para torna-la
“mais interessante” ou para ilustrar uma informagdo, mas para discutir suas
representacdes e confrontd-las com outras. O objetivo disso ndo é negd-las ou
desqualificd-las como menos verdadeiras ou sérias, mas ajudar os alunos a
perceberem que vivem em um jogo de representacoes que precisam ser entendidas

criticamente para que eles possam construir um pensamento auténomo. (FRANCO,

2010: p.320-321).

Devo ressaltar que o uso de filmes em escolas ndo é algo novo, porém € uma ferramenta que
muitas das vezes ndo € muito bem utilizada e isso se deve ao fato do despreparo de alguns
professores que, ou ndo sabem utilizar os recursos tecnolégicos, ou muitas das vezes
terminam utilizando a linguagem cinematografica simplesmente como ilustracdo. Esse
problema também tem um caréter cultural, “pois estamos impregnados da idéia de que cinema
¢ diversdo e entretenimento” (DUARTE, 2002: p.87), sendo assim esses recursos sao vistos
como algo secunddrio, um “mero complemento de atividades verdadeiramente educativas,
como a leitura de textos, por exemplo” (DUARTE, 2002: p.20). Portanto muitos professores
acabam deixando “o filme falar por ele mesmo”, sem qualquer reflexdo, relacdo e
problematizacdo do conteido apresentado, e ha ai outro problema como ja foi dito
anteriormente no relato das minhas observagdes através do PIBID mais que vale a pena

ressaltar, o do ensino tradicional, que € baseado nas aulas expositivas, em que o conhecimento



ndo € construido através de uma relacao dialética entre professores e alunos, ele é puramente
transmitido, e os estudantes assumem um papel de meros receptores. Porem, o que torna
dificil uma construcio eficiente do conhecimento entre os professores e os alunos, é o
curriculo e ndo a falta de vontade dos professores, portanto devemos urgentemente rever o
nosso curriculo, que cria muitos empecilhos para uma constru¢do de conhecimento eficiente,
fruto de uma interacdo, e acaba quase que obrigando os professores a darem aulas menos

reflexivas e mais informativas.

Os saberes sdo frutos de uma interacdo e ndo de uma imposi¢do, e essa concepcdo também
vale para o cinema, pois “por mais ideoldgicas que sejam suas convengdes, sempre haverd um
sujeito pensante do lado de ca da tela dialogando com elas” (DUARTE, 2002: p.76-77).
Segundo Nascimento, em um artigo escrito para a Revista de Histéria e Estudos Culturais.
Hd uma distancia considerdvel entre a prdtica da exibi¢do cinematogrdfica e a
realidade escolar brasileira. Escolas e professores, de modo geral, ndo estdo
suficientemente preparados para lidar com esse tipo de linguagem. Por parte do
professor, por exemplo, predomina com muito vigor o ensino tradicional, baseado
fundamentalmente em aulas expositivas e no livro diddtico como referencial para
informar e ndo para discutir e construir o conhecimento historico. ldentificar os
fatores que levam a ndo utilizagdo eficiente do cinema em sala de aula ou quando
ele ¢ utilizado, mesmo de modo inadequado, ndo é uma tarefa fdcil. Nesse sentido,
apontamos dois problemas gerais que, provavelmente, provocam a sua prdtica

pouco eficiente na sala de aula: um problema de ordem infra-estrutural e outro de
formagdo de professores. NASCIMENTO, 2008: p.6).

Portanto, trabalhar com imagens em movimento em sala de aula, apesar de aparentar ser algo
simples e facil, na verdade ndo €. Os videos e filmes nada ou pouco tem a dizer se ndo forem
questionados, se ndo houver uma reflexdo entre professores e alunos, “o conhecimento nao €
algo dado pela imagem; € construido a partir de problematizacdoes” (NASCIMENTO, 2008:
p.12), que devem ser feitas através da relacdo entre os professores e os alunos, e como ja foi
apontado, essa relacdo muitas vezes torna dificil para o professor estabelecer dentro da
realidade escolar brasileira, e consequentemente de realizar um bom trabalho com os recursos

cinematograficos.

Deve-se ter em mente que os “filmes histéricos” s@o discursos sobre o passado, “ainda que

aborde fatos reais, nuca abandonard a sua condi¢io de representacdo e, portanto, de algo que,



no maximo, apenas representa o real e que ndo coincide com este” (NOVA, 1996: p.9). No
entanto, existe certo preconceito com os filmes ditos histéricos por parte de muitos
historiadores, que lhes enxergam como vulgarizadores da Histéria. Mas um fator de grande
importancia que deve ser entendido € que existem dois tipos de leituras para se fazer em um
filme, a leitura primdria e a secunddria. A leitura primdria ou também chamada de leitura
histérica do filme € a que corresponde aos aspectos do periodo em que determinada pelicula
foi produzida, portanto aqui o filme deve ser visto como um documento histérico
propriamente dito. Ja a leitura secunddria trata dos discursos representados por determinada
pelicula, “é a histéria lida através do cinema e, em particular, dos ‘filmes histéricos’”.
(NOVA, 1996: p.2). Sendo assim, ndo € vidvel essa concepcdo negativa a respeito das
producdes cinematograficas, pois o proprio conhecimento histérico ndo € o real e sim uma
constru¢do do real, conforme Vieira, Peixoto e Khoury.
O conhecimento historico é sempre uma construg¢do do real e ndo o real. Dai deriva
a proposta de estar pensando o ensino e a pesquisa globalmente. Situar globalmente
ndo é colocar o professor como realizando a soma das duas atividades — ensino e
pesquisa — mas pensar o ensino como pesquisa. Nesse caso, o professor e aluno
Jjuntos estariam realizando uma reflexdo e produzindo saber como sujeitos no duplo
sentido: sujeito social e sujeito do conhecimento. Isto joga por terra a divisdo rigida

de papéis em que o professor despejaria seu saber em cima do aluno, ndo restando
para este sendo aprender. (VIEIRA; PEIXOTO; KHOURY, 1991: p.65-66).

Devemos ter em mente o imenso potencial que a linguagem cinematografica tem a nos
oferecer, que pode ser documental ou didatico, e quando aplicado ao ensino de histéria, pode
contribuir, “dessa forma, para o desenvolvimento de uma leitura cinematografica da histéria

eficiente e formadora de conhecimento cientifico e consciéncia histérica” (NOVA, 1996: p.8).

Um dos fatores mais motivadores de se trabalhar com linguagem cinematografica em sala de
aula, e especificamente no ensino de histéria, estd justamente nesse imenso potencial
interpretativo que os filmes nos oferecem. Podemos fazer uma leitura primaria de um filme,
analisando as caracteristicas da época em que ele foi produzido, como a leitura secundéria,
que deve sempre ser feita com problematizacdes realizadas entre os professores e os alunos.
Enquanto houver questdes sendo levantadas sobre determinada pelicula, sempre haverd

temdticas diferentes a serem trabalhadas em sala de aula, desenvolvendo aos poucos a
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chamada “competéncia para ver” desses alunos. Segundo Cristiane Nova, em um artigo
publicado na revista O Olho da Historia:
O valor documental de cada filme estd relacionado diretamente com o olhar e a
perspectiva do “analista”. Um filme diz tanto quanto for questionado. Sdo infinitas

as possibilidades de leitura de cada filme. Algumas peliculas, por exemplo, podem
ser muito iteis na reconstru¢do dos gestos, do vestudrio, do vocabuldrio, da

~

arquitetura e dos costumes da sua época, sobretudo aquelas em que o enredo é
contempordneo a sua produgdo. Mas para além da representacdo desses elementos
audiovisuais, elas “espelham” a mentalidade da sociedade, incluindo a sua
ideologia, através da presencga de elementos dos quais, muitas vezes, nem mesmo
tém consciéncia aqueles que produziram essas peliculas [...] postula-se, assim, que
um filme, seja ele qual for, sempre vai além do seu conteiido, escapando mesmo a

quem faz a filmagem. NOVA, 1996: p.3-4).

Apesar do cinema na educagdo, e particularmente no ensino de histéria, ser um tema ja
bastante palmilhado, durante as minhas observa¢des como bolsista do PIBID e inclusive da
minha prépria experiéncia como estudante do segundo grau, percebi que quando ele é
utilizado é como um recurso diddtico secunddrio. Portanto essa temdtica ainda ndo estd
superada, pois a linguagem cinematografica, dentro das praticas educacionais, apesar de ser as
vezes utilizada, ainda nio tem o seu cardter de mecanismo de socializa¢do reconhecida, além
de que a exploragdo efetiva de todo o seu potencial fica comprometida devido as dificuldades
ja relatadas aqui. Sendo assim, € uma discussao que deve ser retomada dentro de uma nova
perspectiva, ndo mais a de um recurso didatico adicional que deve ser incrementado nas
escolas com o intuito de melhorar as aulas, e sim de um mecanismo que constrdi visdes de
mundo, mentalidades, identidades, valores, e que por isso precisa ser trabalhado através dos

meios educacionais com toda seriedade, tendo o suporte necessario que permita ao professor

realizar o seu trabalho de forma eficiente.

Portanto, mais do que trabalhar com filmes em sala de aula, € de fundamental importancia
reconhecer o seu cardter formador de mentalidades em sociedades audiovisuais. “O homem
do século XX jamais seria 0 que € se ndo tivesse entrado em contato com a imagem em
movimento, independentemente da avaliacdo estética, politica ou ideoldgica que se faca do
que isso significa” (DUARTE, 2002: p.18), o cinema € um mecanismo de socializacdo, e
como tal, os meios educacionais devem maior atencdo ao dominio dessa linguagem,

aprimorando a “competéncia para ver”’, assim como € feito “com a competéncia para ler e



9

escrever” (DUARTE, 2002: p.82), sendo assim, ndo d4d para negar que cinema &

conhecimento, e o ensino de histéria tem muito a ganhar com a sua utilizacao.
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