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O uso de fontes no ensino de Histéria tem sido algo frequente no que se refere a
elaboracdo de materiais diddticos para o Ensino Bésico. Os beneficios que documentos
histéricos dos mais variados tipos trazem para o aprendizado e as diversas possibilidades de
sua utilizagao em atividades escolares os tornam um mecanismo de extrema relevancia para o
processo de ensino- aprendizagem em sala de aula.

Vivemos um quadro histérico de grandes problemas envolvendo a educagdo no Brasil.
Portanto, procurar por maneiras diferentes, mais substanciais e, talvez, até mais atrativas para
se realizar o ensino de Histdria sdo alguns recursos para o profissional docente lidar com
essas dificuldades.

Uma forma muito rica para se trabalhar a historia € por meio da andlise de imagens.
Existe um grande nimero de documentos imagéticos de diferentes tipos e abordagens, vindos
de regides e tempos também distintos, que transmitem caracteristicas e situagdes vividas por
esses grupos. De uma maneira geral, os beneficios da utilizacdo de fontes iconogréficas em
sala de aula extrapolam as possibilidades do documento textual comum e concedem maior
forca para se atravessar o abismo que existe entre a pesquisa académica e o ensino bdésico.

Consideramos que o estudo sobre a iconografia é também atividade de pesquisa. E
temos como foco pensar na relevancia da imagem como documento histérico e na
necessidade de se romper a tendéncia geral de se priorizar mais a fonte escrita do que
qualquer outra, o que torna a fotografia, pintura e tantos outros documentos iconograficos
como meros objetos auxiliares de compreensdo de um texto.

A pesquisa académica, de maneira geral, vem se desenvolvendo muito se pensarmos
nas novas possibilidades de se trabalhar a fonte historica. A histéria oral, a cultura material e
também a iconografia tém ganhado cada vez mais espaco na producdo das pesquisas
universitdrias. Entretanto, ainda vivemos uma espécie de “ditadura do documento textual”,

mesmo com o continuo crescimento da arqueologia, histéria da arte, conservagao/restauracao
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de materiais e estudos em torno da oralidade. A fonte escrita continua sendo a mais utilizada,

valorizada, legitimada. Se focarmos na iconografia, percebemos outra realidade também
latente: o uso constante de textos de autores que analisam imagens a fim de explica-las e
legitimé-las. O sentido e o valor histérico de uma produgdo artistica sdo dados apenas apoés
apontamentos e observacdes historiograficas acerca da mesma.

Propomos, entdo, que as fontes iconograficas — imagens de diversos tipos — sdo tao
legitimas e por vezes mais interessantes para a pesquisa e aprendizagem de Histéria em todos
os niveis de ensino. E lembramos que a propria escrita também é um tipo de imagem
iconografica que, como toda representacdo grafica, s6 tem sentido comunicativo quando seus
codigos sao socialmente construidos e compartilhados.

As possibilidades que surgem ao se trabalhar o documento visual sdo diversas,
principalmente se pensarmos nas atividades em sala de aula. Esse tipo de fonte traz uma série
de facilidades no que diz respeito a uma maior compreensdao cognitiva do contetido de
Historia por parte do aluno. O uso da imagem quebra com a persistente e massiva leitura de
longos textos, além disso, ela € mais atrativa, devido a sua comunicabilidade a primeira vista.
Independente da idade, o discente se torna capaz de compreender uma determinada imagem e
suas implicagdes. A iconografia retrata situacdes, estilos, ideologias e aspectos culturais de
determinado contexto histérico. Mas para que a imagem seja analisada e interpretada de modo
apropriado, como fonte para o conhecimento sobra a Histéria, é fundamental o
acompanhamento do professor de Histdria.

Encontramos uma ampla variedade de tipos de imagens em diversas épocas e lugares,
seja pela gravura, ilustragdo, desenho, pintura, fotografia, grafite, mapas cartograficos,
charges, caricaturas e até mesmo o cinema e video, considerados sequéncias de imagens. Elas
sdo realizadas em uma infinidade de suportes e por materiais também diversos.

Hoje, com a ampla difusdo da fotografia, através das mdquinas digitais portateis,
qualquer um se torna detentor de um mecanismo que produz esse recurso. Também o cinema
e a televisdo tétm um papel semelhante, pois lancam imagens em movimento de maneira
simultanea a milhdes de telespectadores. E a internet revoluciona as possibilidades do uso de
imagens para o ensino, através do seu acesso em todo o mundo, muitas vezes em ‘“‘tempo

real”, com uma quantidade virtualmente infinita de material, cole¢cdes e arquivos em sites e
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blogs. Assim, s@o muitas as possibilidades de uso de imagens que os meios digitais nos

proporcionam.

O wuso apropriado de fontes iconograficas requer a realizacio de alguns
questionamentos. E importante procurarmos conhecer as inten¢des de cada autor sobre a sua
obra, problematizando o papel da subjetividade de um documento histérico, o olhar de quem
cria os meios visuais, seus interesses e motivacdes. O simples exercicio de fazer com que o
aluno da Escola Bdsica realize uma fotografia ou outro tipo de representacdo sobre algum
tema especifico, criando uma imagem de algum aspecto da sua sociedade, faz com que ele
compreenda, através da sua prépria experi€ncia, os recortes que um fotdgrafo ou pintor
realiza ao escolher o “objeto” que ird representar.

E possivel também trabalhar a construcio e o desenvolvimento das tecnologias de
criacdo da imagem ao longo da histéria por meio destas fontes, bem como os costumes,
vestimentas, moradia, alimentacdo, comportamento do dia a dia de sociedades diferentes no
tempo, analisando a visd@o que cada uma tinha de si mesma. Através do estudo com imagens,
percebemos a constru¢do da memoria histérica e a passagem de diversos tipos de ideologias e
pensamentos recorrentes em diferentes épocas.

Enfim, existem diversas vantagens que permeiam o uso dos recursos visuais para o
ensino de Historia, possibilidades estas que podem ser trabalhadas e descobertas por meio da
andlise desse tipo de material. Contudo, para se trabalhar uma imagem de maneira a
considerar suas potencialidades comunicativas enquanto documento histérico faz-se
necessario uma andlise mais aprofundada das suas -caracteristicas, que passa pelo
desenvolvimento de um “letramento” visual, por meio da leitura reflexiva de imagens e da
compreensdo das criticas envolvendo a cultura visual.

Muitos historiadores, antrop6logos, sociélogos e educadores discutem a respeito dessa
necessidade, pois encaram as imagens como narrativas repletas de complexidade. Cada época
e artista t€ém seu modelo de organizacdo e representacdo do que € passado pelas imagens,
portanto é preciso que se saiba estudd-las para uma maior compreensao desse aspecto. Os
recursos visuais possuem diversos c6digos em seu interior, € a sua leitura requer o
conhecimento e compreensdo desses codigos. Segundo Maria Emilia Sardelich, em artigo

intitulado “Leitura de Imagens, Cultura Visual e Pratica Educativa’:
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Ler uma imagem historicamente é mais do que apreciar o seu esqueleto aparente, pois ela é
construcdo histérica em determinado momento e lugar, e quase sempre foi pensada e planejada. Por
exemplo, tanto fotégrafos como pintores negociam o cendrio das imagens que produzem, mas essa
negociacdo ndo € aleatéria, pois visa um publico e o que se quer mostrar a este publico.
(SARDELICH, 2006, p. 457)

Estes e outros cddigos de linguagem, bem como os discursos e a variedade de imagens
que nos sdao apresentadas ao longo da vida, acabam por criar socialmente as nossas
identidades, os nossos valores e preferéncias. As imagens na grande midia contribuem para as
relacdes sociais, econdmicas, politicas e afetivas que os individuos constroem. E, portanto,
papel do educador revelar as maneiras de apropriagdao da imagem, como estudd-las e analisa-
las.

Existem seis estdgios que devem ser seguidos pelo professor, para que seu aluno possa
compreender o material imagético:

1 « E preciso trabalhar na sensibilizacio do educando, através da preparacio de sua
percepgao e fruicdo.

2 » O educador deve questionar a respeito do que o aluno vé e percebe na imagem.

3 « Deve-se realizar um trabalho de apresentagao, por parte do educador, dos aspectos

conceituais da andlise formal da imagem.

4 « Realizacdo do processo de interpretacdo em que o educando expressa sensacgodes,

emocgdes, ideias e fala sobre suas afirmagdes a respeito da obra.

5 » O professor se compromete a dar elementos sobre a histéria da arte, ampliando  os

conhecimentos a respeito da obra de arte.

6 * O aluno revela através do processo de criagdo aquilo que foi vivenciado.

H4 ainda outras formas mais especificas de se analisar a fonte imagética e trabalhar a

leitura de imagens. Comecemos pelas perguntas basicas que se deve fazer ao documento:
- Qual material usado?
- Como foi produzido?
- Onde e quando foi feito?
- Qual o contexto historico envolvido?
- Qual o autor da imagem?
- Para quem a imagem era destinada?

- Qual a intencdo da obra (porque foi realizada)?



- Qual o publico que a recebeu?
- Quais os significados atribuidos a obra historicamente?

O primeiro passo se faz na observacdo de como o documento foi produzido, ou seja,
qual o seu formato e quais os materiais foram necessdrios para a sua utilizacdo. Nessa
perspectiva trabalhamos com as diversas tecnologias que envolvem a criacdo do documento
imagético e também as transformacdes das praticas desse processo ao longo da histéria. O
material remete a disponibilidade de recursos que o autor da obra possuia, bem como as
possibilidades de produgdo artistica de sua época (se analisarmos uma fotografia é possivel
saber que ndo se trata de uma imagem do século XVIII). A qualidade de um aparato visual
também remete a certos aspectos historicos, o uso de tintas mais refinadas em uma pintura,
por exemplo, podem dar pistas sobre a posi¢do econdmica de um artista do século XVI ou
sobre o marchand que a encomendou. O tempo de realizacdo da imagem também diz respeito
a relacdo do autor com a obra, do esfor¢co para o seu aperfeicoamento e da sua habilidade de
reproducao.

Em relacdo ao contexto histérico € necessdrio pensar nas influéncias que certos
costumes de determinada época e local causam sobre a producdo visual do seu tempo. O
cendrio politico, econdmico, cultural e social, a moda, lazer, trabalho, alimentacdo,
comemoragdes, religides e crengas, bem como os problemas naturais e urbanos que rondam o
meio de producgdo artistico se envolvem totalmente na hora da criacdo do material imagético.
Também as influéncias ideoldgicas e o que estava sendo produzido artisticamente na época da
criacdo, fazem toda a diferenca para se analisar os “porqués” de uma obra. Mesmo quando
uma representacao € tendenciosa ou usa de elementos do imagindrio, ela acaba por trazer algo

que remete ao seu contexto. Como diz Sardelich:

[...] mesmo que se constitua uma realidade montada e/ou uma alteracdo dela, fruto da imaginacdo de
um ou mais componentes, a imagem fixada ndo existe fora de um contexto, de uma situagdo. Pedagos
desse contexto sdo encontrados tanto no interior da imagem quanto no seu exterior. O interior
corresponderia ao proprio cendrio, com seus utensilios e apetrechos, as pessoas com suas roupas,
cabelos, modos e posturas corporais. O exterior corresponderia ao proprio suporte da imagem, as
técnicas de producdo no momento da criagdo, como também as perspectivas que tal novidade técnica
gerou ou ndo nas pessoas em geral. (SARDELICH, 2006, p. 457)

Se focarmos nas pinturas abstratas ou surrealistas do inicio do século XX, apesar de

nos parecerem disformes, com um deliberado uso do espaco, cores, ou mesmo das tematicas
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fantasiosas, estamos lidando com pensamentos e sentimentos que marcaram uma €época e

influenciaram na sua produgdo artistica. Assim, mesmo a representacio mais abstrata tem
valor histérico por ser fruto de uma criacao influenciada por um contexto especifico, pois nao
ha produ¢do humana que ndo seja afetada pelos valores ou ideias do seu tempo e da sociedade
envolvente.

O terceiro ponto a ser discutido diz respeito sobre quem é o criador da imagem. E
necessario pensar nas intengdes € motivagdes que o levaram a produzir a obra. Nas palavras

de Sardelich,

a imagem ndo comunica com clareza, pois pode forjar realidades, e por isso sdo necessdrios
constantes e insistentes olhares, aliados a disposi¢cdo dos sentidos para captar aquilo que ndo vemos
na superficie, a fim de discernir outros conteidos que ultrapassem a primeira impressao que se tenta
impor ou estabelecer. (SARDELICH, 2006, p. 458)

Essa falta de clareza de determinados documentos se dd devido aos interesses do seu
produtor. E o fotégrafo, o pintor, ou seja, o criador e manipulador da imagem quem destaca
certos pontos, esconde outros, foca determinados acontecimentos, controla questdes de luz e
sombra, recorta elementos da imagem. Enfim, é ele quem forja o que serd representado.
Mesmo quando nos referimos a imagens consideradas mais “fidedignas” a realidade, como a

fotografia, é possivel discutir os interesses por trds dela. Segundo Mariza Guerra de Andrade:

A fotografia ndo produz imagens da “verdade”, apesar de sua tradicional reputacdo de ser
considerada a mais realista das linguagens. [...] Ela é produto de decisdo, de escolha, de montagem
(com diversos dispositivos eletronicos etc.). Por isso mesmo, a fotografia sempre contém e incorpora
muito de construcdo e distor¢do — daf a sua “infidelidade” ao real. (ANDRADE; PEREIRA, 2010.
p.74)

Percebemos, entdo, o qudo importante € analisar a biografia de cada autor, suas
ideologias, lutas e conquistas, o meio familiar, os sentimentos em relacdo a vida e a
sociedade. Também € preciso pensar nas relacdes comerciais, na necessidade de se vender
uma imagem, aspecto muito frequente na grande midia. Os canais de televisdo, jornais e
revistas tratam o aparato visual de maneira comercial e passam informagdes, muitas vezes
tendenciosas, a fim de defender seus pontos de vistas e vender seus produtos no mercado.

Outro elemento que deve ter destaque na andlise de imagens em geral é o publico ao

qual elas sao destinadas. Aqueles que vao aprecid-las — seja o povo em geral, ou a elite,
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membros de uma mesma crenga, um grupo restrito, ou mesmo uma tnica pessoa — sao0 pontos

importantes para o estudo, ndo sé da fabricacdo da imagem, mas também da interpretacdo e
da forma como ela serd vista em determinado contexto. Ou seja, os valores histéricos
inseridos na produgdo imagética estdo totalmente ligados a aceitacdo do publico que a
recebeu. Também o tema e formato estdo envolvidos com o publico, pois uma imagem
pode ter o objetivo de entreter, persuadir, chocar, convencer, comover ou puramente vender,
dependendo de para quem ela é destinada. As charges dos jornais sdo um exemplo cldssico de
imagens produzidas para a populacdo em geral, que vinculam muitas vezes aspectos politicos,
econ0micos € sociais ao entretenimento, € que necessita ainda da compra pelo publico dos
veiculos impressos e digitais em que estdo inseridas.

O ultimo aspecto a ser analisado € a intencdo da obra em si, o porqué dela ter sido
realizada. Mas para se identificar esse ponto € necessdria uma andlise combinada dos motivos
do autor que a desenvolveu, do publico que a recebera, bem como o contexto histérico em que
ela estd inserida, ou seja, realizar as propostas destacadas acima e estuda-las de forma critica.
O relevante neste ponto € perceber o objetivo da obra, qual a sua principal proposta.

Os mapas das representacdoes da América em meio as grandes navegacdes sao um
exemplo claro desse aspecto. Aliando cartografia e representacdes figurativas de plantas,
indigenas, animais e criaturas monstruosas, havia-se a inten¢ao de identificar a posi¢do de
determinadas regidoes do planeta. Além de situar os viajantes, podiam instigar a imaginacao
dos europeus em relacdo ao que havia no “Novo Mundo”, mesmo de modo tendencioso e
euroceéntrico.

Aprofundando ainda mais o estudo e leitura de imagens, é preciso fazer uma andlise
direcionada das representagdes iconograficas que o ensino e pesquisa em Histéria tomam
como foco. Esse tipo de iconografia é aquela que funciona como retrato da sociedade, ou seja,
imagens que, de alguma forma, conseguem disponibilizar caracteristicas de padrdes, costumes
e relacdes de um grupo ou civilizacdes inteiras. Sdo aquelas que descrevem uma época e
funcionam como verdadeiros espelhos dos aspectos sociais.

O motivo da Histéria — disciplina escolar e 4rea de pesquisa e construcdo de
conhecimento — priorizar esse tipo de representacdo deve-se ao seu formato descritivo, bem

como pelo desejo dos seus autores de tornar essas imagens reflexos do funcionamento de uma
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sociedade. Ou seja, sdo imagens que foram construidas com o objetivo de serem legitimos

documentos histdricos.

Pensando no ensino de Historia, o trabalho com as imagens pode informar, ilustrar e
também educar e produzir o conhecimento. Uma premissa € que qualquer imagem € uma
representacdo que “corresponde a um recorte documental do vivido e que, para ser trabalhada,
deve-se procurar alcancar as possiveis relagdes entre ela e a vida social, politica, cultural,
simbdlica, em resumo, a vida histérica.” (ANDRADE; PEREIRA, 2010, p. 76)

Primeiramente, para realizar a leitura de uma imagem de retratacdo, € preciso
identificar algumas categorias visuais (através da percep¢do de equilibrio, figura, forma,
desenvolvimento, espaco, luz, cor, movimento, dindmica e expressao, contidas na obra) e de
codigos semidticos. Como fala Sardelich (2006), existe uma abordagem mais formalista da
iconografia que trata dos seguintes aspectos:

O Espaco (ponto de vista do qual se contempla a imagem, seja através da localiza¢do
do observador ou o fato dela ser fiel ou deformar o que estd sendo retratado); O gesto e
cendrio (as sensacdes que as figuras transmitem, bem como a sua estética e vestimenta, e o
ambiente reproduzido, natureza e arquitetura); As fontes de luz (e o tipo mudanga que hd
gragas a sua incidéncia); O simbdlico e seus significados; A distancia pela qual as figuras sao
retratadas; E, por fim, as relacdes espaciais que criam um jogo de equilibrios e tensdes entre
seus elementos.

Para Sardelich a leitura documental mais inteligente da imagem exige algumas
competéncias: Iconogréifica (reconhecer formas visuais que reproduzem ou ndo algo que
existe na realidade), narrativa (estabelecer uma sequéncia narrativa entre elementos que
aparecem na imagem e/ou elementos de informagdo complementar - titulo, data, local),
estética (atribuir sentido estético a composi¢do), enciclopédica (identificar personagens,
situagdes, contextos e conotagdes), linguistico-comunicativa (atribuir um tema, um assunto
que poderd contrapor-se ou coincidir com as informacdes complementares), modal
(interpretar o espaco e tempo da imagem). (SADERLICH, 2006, p. 458)

Para prosseguirmos com a reflexdo sobre a imagem, é valido aqui recorrermos ao
método de Erwin Panofsky. Segundo este autor, em seu livro Estudos em Iconologia: temas
humanisticos na arte do Renascimento, hd trés momentos para se realizar o estudo da

imagem: A andlise pré-iconografica, iconografica e iconoldgica.
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A andlise pré-iconogréfica se refere a identificacdo das formas puras, através das

configuragdes de linhas e cores, arquitetura, objetos naturais como homens, animais e plantas,
etc., além da percepcdo das qualidades expressivas, como gestos de tristeza, caracteristicas
significativas de comportamento, atmosferas pacificas, etc. A andlise iconogréfica se faz na
identificacdo de temas ou conceitos, na percepcao dos personagens retratados, dos lugares, do
tempo, etc. A andlise iconoldgica € estruturada através de um estudo mais complexo do
conteddo e do contexto de producdo da representacdo, possibilitando, por exemplo, perceber
as atitudes e ideologias de uma nacdo, época, classe ou crenca religiosa.

Existe outro fator importantissimo para se fazer a andlise, ndo s6 de imagens, mas de
qualquer documento histérico: o cruzamento de fontes. Através do estudo de mais de um
desses documentos, suas concordancias e discordancias, conseguimos um panorama mais
amplo da época e do lugar estudado. Ou seja, o encontro de vérios elementos e caracteristicas
de duas obras ou documentos histéricos nos fornece fatores para refletirmos sobre os
costumes e praticas dos contextos historicos representados. Também o encontro de fontes
documentais diferentes (como fontes textuais, orais e cultura material) sao possibilidades de
trabalho no ensino de Histdria.

Entretanto, mesmo se tratando de “narrativas visuais”, as obras artisticas dos pintores
(e também os seus didrios) devem ser analisadas com cuidado. De certa maneira, qualquer
retrato, por mais fidedigno que seja, contém suas ambiguidades e inverdades. Segundo Célia

Abicalil Belmiro:

Diferentes areas de estudos sobre imagem vém concordando com a ideia de que a imagem ndo ¢é
somente reprodu¢do do real, ou uma simples representacdo calcada em modelos exteriores a ela.
Imagem € também criagdo, e isso traz a possibilidade de constru¢do de outras cadeias de significagao,
superando uma defini¢do parcial de imagem como descri¢do de algo exterior. Algumas das imagens
mais contundentes da histéria foram criadas por fotégrafos que ndo faziam da sua arte apenas um
documento da realidade, mas levavam o espectador a outros mundos, onde ele poderia criar ficcdo a
partir do real. (BELMIRO, 2010, p.15)

Além disso, mesmo envoltos de estudos muito complexos sobre a iconografia,
realizando leituras de imagens complexas e cruzando os mais variados tipos de fontes, o
exercicio de andlise € influenciado nao s6 pela subjetividade do autor, mas também pelo olhar

do observador e pelas atribuicdes de sentidos que ele da a obra.
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De fato, nenhuma narrativa visual é definitiva e exclusiva, pois o que vemos é sempre

a imagem através do que a nossa propria experiéncia percebe. O trabalho com imagens em
sala de aula ndo exige uma educacgdo prévia e formalizada sobre iconografia. O que se deve
estimular nos alunos € uma leitura que valorize as emocoes deles e de como seus sentimentos
interpretam a obra. As interpretagdes estdo sempre ligadas as experiéncias de uma sociedade
em determinado contexto. Os significados que os receptores atribuem a uma determinada
obra, a forma de interpretacao, estdo abertos as diferengas entre os sujeitos. O modo como um
aluno da Escola Bésica interpreta uma imagem, utilizando suas vivéncias, sem qualquer
embasamento académico-tedrico prévio, € plenamente legitimo e valido, desde que seja
comunicavel e compreensivel por outros individuos de sua sociedade. Pois os bens simbdlicos
produzidos pela humanidade s@o codificados de formas diversas e as imagens, bem como a
escrita, sdo c6digos em constante interagdo com 0s sujeitos e suas sociedades.

Os problemas que envolvem o uso da iconografia no ensino de Histdria sdo vdrios. O
primeiro obstdculo visivel € a questdo de infraestrutura e equipamentos em geral. Para se
trabalhar com a iconografia sdo necessarios meios de exposi¢ao de imagens: livros didéticos
com impressdes de qualidade, acesso a internet, projetores, retroprojetores, mapas, videos,
enfim, um aparato técnico que muitas vezes ndo € disponibilizado com eficacia nas escolas.

Contudo, fora esses problemas técnicos, o professor tem um papel de intermediar a
andlise das imagens feita pelos seus alunos revelando vérias questdes que as envolvem. A
rapidez de comunica¢do de imagens no meio digital € enorme. Ao mesmo tempo, percebemos
um numero grande de informacdes deturpadas. Desse modo, encontramos vdrias
representacdes sem autoria, deslocadas de seus espagos e reinterpretadas de diversas formas.
Também € perceptivel a facil modificagdo e deformacao das fontes visuais através do uso de
programas de design grifico, como o photoshop, que recriam e montam imagens. E
necessario que o docente esteja interado dos processos de produgdo e circulagdo das imagens
para desenvolver formas de lidar com esse universo.

Outro aspecto que marca as dificuldades envolvendo a iconografia, j4 mencionado
anteriormente, abrange a subjetividade da obra e as inten¢des do autor. O professor deve
analisar as motivagdes do artista, o contexto histérico e vdrios outros fatores que
influenciaram no processo de criagdo da imagem. Segundo Mariza Guerra de Andrade (2010,

p. 76): “a fotografia (e o seu fotégrafo) impde sua prépria visdo de mundo pelo seu
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enquadramento e foco, seu plano e angulo, sua perspectiva e, como um objeto estético, ela

representa sempre um desafio diante do pesquisador sobre um tempo e um agora, dele
conhecidos ou ndo”.

A fotografia, o retrato ou qualquer documento histérico, por mais objetivo que possa
parecer, estd sujeito as andlises, vontades e ideologias do seu autor e as interpretacdes dos
seus receptores. E interessante refletir sobre o uso e rearranjo das fontes imagéticas em livros
€ materiais que muitas vezes fazem uma leitura equivocada da iconografia para provar
determinado argumento. Mais do que isso, fazem verdadeiro uso da iconografia como mera
ilustracdo, sem problematiza-la. Isso ocorre em materiais didaticos, principalmente nos livros,
nos quais em sua maioria a interpretacdo se resume a pequenas notas de rodapé. Ou seja, a
imagem nao é usada como fonte histdrica.

E fato que os usos das imagens apenas como ilustragio ou exemplificagio de algum
tema possuem também aspectos positivos, afinal existe um valor estético intrinseco a
iconografia. Entretanto, esquecer que a mesma € um documento histérico e utiliza-la somente
como ‘“adorno” para enfeitar publicacdes, desqualifica esse tipo de fonte e restringe sua
potencialidade pedagdgica critica. Essa constatacdo acaba dando forca a ideia de
subordinagdo do documento imagético em relacio ao documento textual. Na maioria dos
materiais didaticos, o texto escrito € somente decorado com elementos iconograficos que tém
a funcdo de apenas demonstrar aquilo que estd no texto.

Nesta perspectiva percebemos a gama de possibilidades e dificuldades que a
representacdo imagética pode oferecer ao Ensino de Historia. A fim de desenvolver em seu
publico discente um pensamento histérico critico, o professor tem como tarefa ardua a selecao
de um material didatico adequado e uma atencao redobrada quanto a forma de se trabalhar a
imagem em sala de aula, sem cair nas armadilhas que envolvem o documento. A partir deste
caminho de selecdo e andlise do documento iconogréfico, a imagem se torna um material com

poderoso valor pedagdgico e inimeras possibilidades de ensino.
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