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Resumo: O presente trabalho trata sobre o surgimento dos mamulengos e as possibilidade do
seu uso como metodologia na sala de aula para o ensino de Histéria. A incorporagdo do teatro
de mamulengo como metodologia lidico-pedagdgica nas aulas de Histéria € utilizada como
um recurso didético facilitando a aprendizagem dos alunos, pois 0s mesmos sdo envolvidos na
constru¢do e producdo de conhecimento. O objetivo principal desse trabalho € mostrar a
forma que o PIBID de Histéria do CERES/UFRN utilizou os mamulengos como recurso
pedagdégicos nas suas intervengdes desenvolvidas nas escolas EECCAM E CEJA localizadas

na cidade de Caico, RN.
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1. O surgimento dos mamulengos e sua inser¢ao no ensino.
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O teatro tém sua origem na Antiguidade e sua disseminacdo através da civiliza¢ao
Grega, que utilizava o teatro de bonecos para fins culturais e religiosos. Apds ser absorvido

pelo Império Romano, o teatro de bonecos passou a ser conhecido por toda a Europa.

E uma manifestacdo artistica presente na cultura de muitos povos que se
desenvolveu a espontaneamente em diferentes latitudes, ainda que, na maioria dos
casos, por imitagdo. Antes mesmo do florescimento do teatro grego da Antiguidade,
a civilizagdo egipcia tinha nas representagbes dramdticas uma das expressoes de
sua cultura. [...]E foi do Egito que elas passaram para a Grécia, onde o teatro e
teve um florescimento admirdvel, gracas a genialidade dos dramaturgos gregos.

(MAGALHAES JUNIOR, 1980:4)

Na Asia também existia o outro, mas de outra forma que até hoje ainda o
singulariza. “[...] além das celebracdes de cardter religioso, passaram também a ser evocados
os éxitos militares e outros acontecimentos. E assim, as profissdes e dangas foram cedendo
lugar 2 forma dramitica”.(RAIMUNDO MAGALHAES JUNIOR,1980, P4,5)'. No que diz
respeito aos fantoches utilizados no teatro eram de barro e com pouca mobilidade. S6
posteriormente € que vai ser inserido o movimento da cabeca e dos membros. Vale salientar
que havia distincdes quanto a valorizacdo do teatro de fantoches no oriente e ocidente e,

justamente por essa distin¢ao, os fantoches terem ficado a margem na producao teatral pois,

E uma arte ambigua, estd entre o ser o ndo-ser: entre o céu e a terra; entre homens
mortais e as almas do seus antepassados; é fenoménico e ao mesmo tempo é energia
divina; estd entre a realidade e a fantasia. Essas contradi¢cées permeiam-se ao
longo de sua historia. No oriente ligado ao teatro sacro, é uma arte tradicional
muito conceituada. No ocidente, mais ligado ao povo e a crenga, é, talvez, por isso

mesmo, considerado uma arte mediocre. (AMARAL, 1996:76)

Na América, chegaram por meio dos colonizadores e, especificamente no Brasil,

isso ocorreu por volta do século XVI, quando ocorreram as primeiras representagdes com

! Raymundo Magalhdes Junior ainda fala sobre o teatro em outras partes do mundo naquela época incluindo o
Japao, Coréia e India cada uma com suas especificidades.



bonecos mais aprimorados para a época, levando em consideracdo que ja existiam relatos de
alguns bonecos feitos pelos proprios nativos; porém, somente no século XX os fantoches
passaram a ser utilizados continuamente, com apresentagdes voltadas para o teatro.

Essas apresentagdes com fantoches ainda possuiam um cariter religioso —
permanéncia ainda dos tempos antigos — que com o tempo vai se transformando “[...]
tornando-se cada vez mais descontraido, fazendo uma ligacdo com a vivéncia cotidiana do
homem, seus desejos, vaidades, liberdade e opressodes.” (SILVA, 2011:13)

Esse tipo de teatro muitas vezes € marginalizado diante das outras expressdes —
como ja foi dito acima sobre sua “desvalorizacdo” no Ocidente — mas €, principalmente no
Norte e Nordeste que ele se difunde. “[...] A localizacdo geogréfica e as tradi¢des culturais é o
que determina a fisionomia de cada boneco, cada histéria cada personagem, que também se
vincula ao contexto histérico, social, econdmico, religioso e educativo.” (SILVA, 2011:14).

Essa pratica, no mundo contemporaneo vem sendo utilizada também no ensino
como uma técnica que auxilia e facilita o ensino na educacdo formal. “[...] A insercdo do
género teatral de fantoches como instrumento de aprendizagem tras infinitas possibilidades no
desenvolvimento integral e aquisi¢do de conhecimento em todas as faixas etdrias. Contudo,

precisa ser muito bem planejada e acompanhada.” (SILVA, 2011:20)

2. Os mamulengos como uma metodologia ladico-pedagogica nas aulas de Historia.

Ha algum tempo € objeto de discuss@o para a educacdo o desenvolvimento da
criacdo e expressdo artisticas na educac¢do, ndo s6 como uma forma de lazer em eventos
determinados nas escolas, de forma mecénica, mas também como uma metodologia de ensino
para a aquisicdo de conhecimentos e desenvolvimento de habilidades e competéncias por
parte dos alunos.

As novas formas de ver o teatro na escola analisam a possibilidade de considerar

as riquezas culturais, onde os envolvidos possam sentir, vivenciar, refletir, imaginar e criar

? A autora cita sua experiéncia na Educagdo Infantil ressaltando o teatro como um excelente recurso que gera a
capacidade de explorar diversos eixos para o desenvolvimento infantil que estdo de acordo com o Referencial
Curricular Nacional. Mas deixa claro, como ja foi dito, que é um recurso que pode ser utilizado para qualquer
faixa etdria.
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novos mundos, €, a0 mesmo tempo, examinar € si mesmo e a sociedade ao seu redor. A arte
do teatro, por ser uma linguagem universal, pode ser entendida em todos os lugares, de
maneiras distintas e particulares. Dessa forma, o teatro de fantoches pode ser utilizado na
escola como recurso de aprendizagem, necessitando assim de uma preparacao cabal por parte
dos professores, para que possa ser explorado de forma mais proveitosa para os sujeitos
envolvidos.

Como mostra Maria de Nazaré Alves da Silva, o teatro como metodologia pode

estimular vérios elementos de desenvolvimento para os alunos:

Explorar o conhecimento do corpo através de movimentos variados estimula a
imaginagdo transportando para outros mundos e possibilitando vivenciar outras
experiéncias e realidades. Além disso, abordam outros conhecimentos que sdo
relevantes para a vida pessoal e construgcdo de cidadania, na encenagdo de uma
peca de teatro o professor pode estar trabalhando assuntos como: higiene,

alimentagdo, violéncia, sexualidade, valores morais e éticos. (SILVA, 2011:20)

O uso do teatro de fantoches também possibilita diversas idéias e hipoteses sobre
0 que se procura conhecer. O aluno pode conceber, elaborar sua visdo de mundo e sua
identidade, além de considerar novas significacdes e conceitos sobre o “mundo real”,
estimulando o seu entendimento e sua imaginacdo criadora, abrangendo vdrias linguagens,
como a verbal, corporal, pléstica, entre outras. O trabalho e a elaboracdo dos elementos do
teatro, ou seja, os personagens e os textos, parte das proprias vivéncias e experiéncias pessoais
dos alunos, que devem ser levados em consideracdo, como suas caracteristicas psicoldgicas e

circunstancias econdmicas € sociais.

Através dessa linguagem do teatro de fantoches, a crianga pode expressar suas
vivéncias e experiéncias exercitando sua consciéncia critica, demonstrando a si e
aos outros o mundo em que gostaria de viver e pessoas que gostaria de conviver.
Além disso, a crianga poderd analisar suas agées e interagir melhor com seus
semelhantes de forma descontraida e espontdnea através do lidico, sem aquele
“peso” que carrega os adultos quando analisa seus atos no intuito de cumprir com

convengoes sociais. (SILVA, 2011:22)
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Além disso, no teatro com fantoches, o aluno pode desenvolver a socializa¢do

com o professor e seus colegas, ou seja, cresce como sujeito individual e também social.

O teatro de bonecos na formagdo do educando tem como objetivos: a percepgdo
visual, auditiva e tdtil; a percepgdo da seqgiiéncia de fatos (nog¢do espago-temporal);
coordenagcdo de movimentos; expressdo gestual, oral e pldstica; criatividade;
imaginag¢do; memoria; socializagdo e o vocabuldrio. Tendo valor formativo porque
supoe relagdo social, interacdo, contribuindo para a formagdo de atitudes sociais,
respeito miituo, solidariedade, cooperagdo, iniciativa pessoal e grupal. (SILVA,

2011:23)

E interessante notar que a atividade ldidica com os fantoches, ou mamulengos,
também abrange a prépria confec¢do dos bonecos, que pode ser feita com a participacdo do
professor junto com os alunos, estimulando a expressao oral junto com a pléstica. As varias
etapas da construgdo, elaboracdo e expressdo contidas no teatro possibilitam ao aluno ser
autor e ator, construindo e reconstruindo a sua prépria historia.

O uso de fantoches na educacdo pode ser feito em varias dreas do conhecimento,
onde € possivel trabalhar com contetidos e problemas sociais. Para isso, é necessario que o
professor esteja bem preparado para fazer a mediacdo e contextualizar os temas a atividade.
Na drea da Histdria, também € possivel trabalhar temas relacionados a temas histéricos e
sociais de forma lidica, estimulando as vérias habilidades e competéncias que podem ser
desenvolvidas na area do teatro com fantoches, ou mamulengos. Nessas atividades, pode
haver a participacdo de todos, ndo s6 do professor como autor e enunciador, mas também os
alunos, evidenciando suas concepg¢des e faculdade de criacdo e expressdo numa atividade

onde ndo ha espectadores, mas a platéia também faz parte do espetaculo.

3. O PIBID de Historia - UFRN/CERES - Caic6/RN utilizando os mamulengos nas suas

apresentacoes, dentro e fora da sala de aula.

O Programa Institucional de Bolsa de Iniciagdo a Docéncia tem por objetivo dar

oportunidade aos graduandos das licenciaturas de entrarem em contato com o ambiente
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escolar, para que ganhem experiéncia na sala de aula, contribuindo, assim, para a sua
formacgdo académica e profissional.

Em meio aos planejamentos das intervencdes, surgiu a vontade de levar algo novo
para os alunos, algo que chamasse atencdo deles e que tornasse a aula de Histéria mais
dindmica e atrativa, levando em considera¢do, também, a interdisciplinaridade, esta que
“parece consistir num movimento processual, na efetivacdo de experiéncias especificas e que
surgem da necessidade e da contigéncia do proprio estatuto do conhecimento” (PAVIANI,
2008:14), em coeréncia com o tema abordado.

O subgrupo do PIBID de Histéria — UFRN/CERES — responsavel por trabalhar
metodologias ligadas a “Comunica¢do e Expressao” resolveu utilizar os mamulengos como
meio inovador na sala de aula, algo acordado pelos seis membros que compunham o grupo e
que trabalhariam o contetddo da Coloniza¢do do Brasil nas turmas de 1° ano do Ensino Médio,
na Escola Estadual Calpuirnia Caldas de Amorim — EECCAM.

A escolha desta metodologia foi feita por abrenger pontos essenciais aos olhares
dos pibidianos: Os mamulengos seriam confeccionados com materiais recicldveis, atingindo o
objetivo da interdisciplinaridade, ao preocuparem-se com a sustentabilidade, algo geralmente
relacionado a Geografia; “nesse caso, a interdisciplinaridade teria o objetivo de mediar as
divisdes e as fragmentacdes das disciplinas, e de aproximar os saberes, via
transdisciplinaridade. (PAVIANI, 2008:15). Os bonecos seriam os personagens de uma
pequena peca teatral, onde contariam, com uma pitada de humor, como ocorreu o processo de
Colonizacdo do Brasil, ligando o conteido a metodologia de expressdo, no caso, o teatro;
assim, os mamulengos confeccionados pelos pibidianos dariam abertura para trabalharem a
questdo ambiental e o conteido histérico, fazendo com que os alunos também tivessem a
oportunidade de pdr em prética o que foi apreendido em sala de aula.

Depois de um planejamento geral, os componentes do grupo “Comunicagdo e
Expressao” entraram no processo de busca de materiais para a producao dos mamulengos.
Entdo, conseguiram arrecadar garrafas peti, retalhos de tecidos, tinta guache, pedacos de
E.V.A, barbante, dentre outros materiais presentes no nosso cotidiano, que acabaram
ganhando vida na forma de mamulengos. A producido foi feita em grupo, onde o talento dos

componentes foi um fator primordial para a delegacao das fun¢des de cada um, pois enquanto
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uma costurava a mao as roupinhas de retalhos dos mamulengos, que cobririam a garrafa peti e
facilitariam o movimento dos mamulengos, outra desenhava e recortava os olhos, o nariz, a
boca e os membros dos bonecos, feitos de E.V.A; depois veio a parte da montagem feita com
cola quente e, por fim, os retoques feitos com a tinta guache.

Com os bonecos prontos, chegava o momento de outra etapa fundamental — a
constru¢do do roteiro da peca, algo feito com bastante atencdo ao contetido, pois o processo
de ensino e aprendizagem era o foco do projeto. Os personagens eram: A Professora (que
narraria toda histéria), O Rei de Portugal, Pedro Alvares Cabral, dois indios e uma india;
dessa forma, cada membro do grupo ficaria responsdvel pelas falas e mobilidade de um
personagem da pecga. A histéria gerou em torno do primeiro contato entre Cabral e os nativos,
apos ele ser enviado para as novas terras, pelo Rei de Portugal, com a inten¢do de conhecé-la.
Dentro desse contexto, foram abordados alguns temas primordiais para o entendimento da
vida nativa e da relacdo dos indigenas com os europeus: o trabalho feminino dentro da cultura
indigena, a obediéncia ao chefe da tribo, a surpresa de Cabral ao encontrar muitas mulheres e
homens despidos, o escambo e a exploragdo do pau-brasil.

Os alunos permaneceram atentos a aula e as falas dos personagens, conseguindo
assimilar o contetido de uma maneira simples, objetiva e divertida, algo inovador para aqueles
adolescentes de escola publica que prestigiavam as aulas do PIBID — Histéria.

Em seguida, o grupo utilizou a musica “500 anos depois — Planta e Raiz”, que faz
uma critica a0 que vemos no livro didatico sobre a colonizagdo do Brasil e como os
brasileiros tratam o pais quinhentos anos apds a chegada dos portugueses no territorio
nacional. O recurso musical foi escolhido por ser uma linguagem que faz parte do cotidiano
dos alunos e os aproximaria mais ainda do fato histérico.

Com duas visdes praticamente antagdnicas sobre 0 mesmo tema, os alunos foram
convidados a produzirem seus proprios roteiros, em grupo, para apresentarem em sala de aula.
A finalidade de tal atividade seria promover o senso critico dos alunos, aliado a apreensao do
conteddo, de maneira que eles conseguissem transformar isso em produgdes escritas, que
serviriam de roteiro para a encenag¢do com o teatro de mamulengos, tal encenacdo despertaria
a habilidade de expressao e desenvoltura com os bonecos manipulados por eles, tornando-os,

entdo, autores e protagonistas da Historia.
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O resultado foi brilhante. Os alunos utilizaram a criatividade e produziram
encenagdes de no maximo 10 minutos, relacionando a musica, a histéria e a realidade, tudo
dentro da proposta feita pelo grupo de “Comunicacdo e Expressao” do PIBID — Histéria,
comprovando que a metodologia lidico-pedagdgica atingira seu objetivo principal, ou seja, os
mamulengos, por mais infantis e inocentes que pareceram, a priori, aos olhos dos alunos do 1°
ano do Ensino Médio, conseguiram envolvé-los e transformar a Histéria Colonial do Brasil
em algo prazeroso, divertido e ttil, sem perder de vista o foco conteudista.

O resultado foi visto pelo grupo de uma maneira tdo positiva que o projeto dos
“Pibidilengos”, como foi intitulado, foi apresentado na CIENTEC 2011, em Natal — RN,
como um produto gerado em meio aos planejamentos e atuagdes do PIBID em sala de aula.
Durante a apresentacdo na CIENTEC, o teatro de mamulengos foi utilizado para explicar e
ilustrar a funcdo do PIBID na sala de aula. Os bonecos que haviam sido confeccionados
ganharam uma nova roupagem € um novo personagem, o que demonstra a flexibilidade em
relacdo a adaptacdo dos bonecos para outros roteiros; neste caso, se trava de uma aula de
Histéria do PIBID que contava com a participacdo de personagens histéricos como 0s
indigenas e Lampido, aproximando os alunos da histdria regional e ilustrar as metodologias
utilizadas nas aulas do grupo “Comunica¢ao e Expressdao” do PIBID de Histéria, englobando
desde as dinamicas integrativas de apresentacdo até a producdo de parddias e poesias feitas

pelos proprios alunos.
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