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RESUMO

Sabemos da existéncia de uma dicotomia entre natureza e cultura e sabemos que a Histdria
como ciéncia se utiliza desses embates para criar suas indmeras narrativas. Num
reconhecimento de que a Histdria ndo s6 estd presente nos livros, mas também nos objetos e
lugares, as sociedades se esforcam por preservar aquilo que mais conta sobre o seu passado.
S@o os conjuntos de “bens” que formam os patrimdnios culturais e naturais em meio a
humanidade. Numa busca para caracterizar suas dimensdes e onde essas categorias aparecem
em nosso meio, esse trabalho vem contribuir para o debate a cerca do reconhecimento dos

tombamentos e também quando da auséncia de bens culturais na cidade.

ABSTRACT

We know about the existence of a dichotomy between nature and culture and we know that
the History as science is used gave collisions to create their countless narratives. In a
recognition that the History not only it is present in the books, but also in the objects and
places, the societies make an effort for preserving that more tells about his past. They are the
groups of "bens" that form the cultural and natural patrimonies amid humanity. In a search to
characterize their dimensions and where those categories appear in our half, that work comes
to contribute for the debate the about of the recognition of the rombamentos and also when of

the absence of cultural goods (bens culturais) in the city.
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A cidade sem bem culturais

Esse trabalho busca identificar as dimensdes que abrangem as no¢des de patrimonio
natural e cultural e aquilo que chamamos (denominamos) de natureza intocada. Essas no¢des
ou categorias podem ser identificadas de varias formas. Cabe nesse trabalho, identificar
aspectos de suas dimensdes e presenca em nosso meio ou sua auséncia.

Os primeiros apontamentos aqui apresentados sdo de acordo com os trabalhos
realizados por José Augusto Drummond, professor do programa de pés graduagao do Centro
de Desenvolvimento Sustentdvel da UnB. Os seus trabalhos apresentam temas importantes
para a defini¢do e a compreensdo que temos de patrimonio natural e cultural.

Junto a esses apontamentos, seque um exemplo da auséncia de patrimdnios culturais
(tombados) em cidades do interior do pais e a implicancia causada com essa auséncia. Isso,
necessariamente, envolve nosso entendimento do que seja “bens culturais” na cidade. Para
isso, trago nesse trabalho, idéias de estudiosos do assunto como as do professor Ulpiano
Toledo de Bezerra Meneses.

Comecaremos com a identificacdo dos conceitos propostos, as categorias patrimonio
cultural e patrimOnio natural e onde se manifestam. Veremos que deles partem nog¢des de
distin¢do e aproximagdo. Da distin¢do, existe uma dicotomia, entre natureza e cultura. Com
menos controvérsias, sabemos que a segunda se apropria da primeira e a altera, € mesmo
supondo que a primeira condiciona e altera a primeira, hd controvérsias dsperas sobre isso.
Analiticamente, para a compreensdo das dimensdes, usaremos a noc¢do de espagol ,
distinguindo, primeiramente, o espago cidade/urbano e campo/rural. Apds serd apontado
alguns aspectos daquilo que compreendemos do Selvagem ou natureza intocada, o que
passaremos a chamar aqui de terras incultas.

Jos¢ Carlos Drummond mencionou que esses conceitos possuem mdultiplas

interpretacdes, deste modo e seguindo seu raciocinio, partiremos do ponto de vista das

' Como territério, como lugar.
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marcas® que as culturas humanas deixam na paisagem natural, ou seja, no espaco. E
importante refletir sobre esse angulo das marcas para sistematizar aquilo que conhecemos
sobre a dimensdo de determinados lugares, sua inser¢do na geografia (natureza), a producao
cultural adjacente e a presenca dessas categorias no meio social e politico.

A primeira marca é no espaco cidade/urbano. Para Drummond, que sustenta ser qtil
rebater esses conceitos sobre uma classificacao terndria dos espagos: (1) Cidade/urbano, (2)

Campo/rural, (3) Terras incultas ou selvagens. Demonstra ele, que cidade/urbano:

E o lugar onde tipicamente a cultura predomina sobre a natureza, onde a mudanca
e o grau de controle dos humanos sobre a natureza sdo mais evidentes, densos e
eficazes e incontroversos. E a morada da cultura, o lugar por exceléncia da
acumulagdo do patriménio cultural/historico, em suas diversas formas -
arquitetura e urbanismo, monumentos, templos, artefatos, arte, galerias, museus,
bibliotecas, escolas, informagoes, etc.

E o lugar onde os humanos, para permanecerem onde estdo, avancam sobre dreas
inunddveis (aterrando-as) e sobre topografias desfavordveis (perfurando-as ou
nivelando-as), desviam e captam dguas (sistemas de abastecimento e esgoto,
canalizagdo dos rios), excluem e substituem a flora e a fauna nativas, usam energia
a tecnologia intensivamente, instalam fdbricas transformadoras de recursos
naturais e escritérios. E também o lugar de outras manifestacdes culturais menos
festejadas, mas ndo menos autenticas como poluicdo e lixo.

De tdo transformado e controlado pela cultura humana, hd quem chame o
ambiente cidade/urbano de “segunda natureza” ou “natureza construida”

(DRUMMOND, 2007: 107).

Por definicdao a cidade também ¢é o lugar das multiplas sonoridades, do barulho
artificial, da polifonia. Mesmo o homem agindo intensivamente e controlando basicamente
todos os aspectos desse ambiente, a cidade ndo estd imune a catdstrofes ambientais e nem
mesmo isolada do espago campo/rural. Certamente, nesse meio tipico da humanidade, suas
criacdes culturais e sua produgcdo econdmica recebem atencdes especiais na escala de
organizacdo da sociedade. E o lugar onde as marcas culturais dos humanos mais estdo
evidenciadas. Por exceléncia, defini-se aqui, a cidade/urbano como “a capital do patrimonio

cultural” (DRUMMOND, 2007: 107).

? Sdo alteracdes provocadas ao mesmo tempo condicionadas, sistémico. Willian Cronon (1983) fala das
“caligrafias” que todas as sociedades humanas escrevem nas paisagens em que habitam e como elas ajudam a
embotar os limites entre natureza e cultura, sem, no entanto conseguirem eliminar a histéria natural e os seus
contra-efeitos sobre as sociedades humanas. Cronon é professor de pesquisa de Histéria, Geografia e Estudos
Ambientais da Universidade de Wisconsin-Madison, escreveu entre outros: A Place for Stories: Nature, History
and Narrative, 1992.



Certa vez o poeta legitimo da roca Patativa do Assaré (1978, p. 53) nos contou:

Sou fio da mata, cantd de mdo grossa
Trabaio na roga. De inverno e de estio.
A minha chupana é tapada de barro,

S6 fumo cigarro de paia de mio.

(...)

Meu verso rasteiro, singelo e sem graga,
Ndo entra na praga, no rico saldo

Meu verso so entra no campo e na roga
Nas pobre paioga, da serra do sertdo.

Por sua vez o espago campo/rural, como define Drummond, € o lugar:

Onde a cultura humana tipicamente se encontra com a natureza, embora sem
necessariamente exercer o mesmo grau de interferéncia e dominio que na
cidade/urbano. No campo/rural, a cultura predomina em muitos aspectos, mas em
outros ela ¢é afetada, limitada, ameacada ou mesmo inviabilizadas pelas incertezas
ou pelos vagares da natureza. E o lugar por exceléncia da agricultura e da
pecudria, do cultivo de plantas domésticas e da criagdo de animais domesticados.

Essas plantas e esses animais sdo em si mesmo expressoes de uma modalidade
muito especial de encontro entre cultura e natureza. Eles sdo os frutos acumulado
de milhares de anos de experimentagdo, feitas por milhares de culturas humanas
diferentes, em muitas épocas e em dezenas de ecossistemas em todo o mundo, com
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o fim de selecionar componentes “controldveis” e “liteis” da natureza e facilitar a
sustentacdo dos humanos. (DRUMMOND, 2007:109).

Quase sempre, existe uma aproximagao mais intensa dos grupos populacionais rurais
com certos elementos da natureza. Sejam elas, interagdes desejadas ou indesejadas, como a
intromissdo de faunas e floras selvagens vistas como “pragas” invasoras. E até mesmo o uso
de rios, cachoeiras, montanhas, igarapés, etc, para banhos turismo e lazer. E claro, além de
toda interacdo causada pelo trabalho rural, do cotidiano no campo ou na roca. Marcas da
interacao das sociedades humanas com a natureza sdo percebidas nesse ambiente agropastoril.
O campo/rural é um “lugar de patrimonio misto - natural e cultural” (DRUMMOND, 2007:
109)

No século XIX, em pleno pleito do modernismo, o filosofo americano Henry David

Thoreau escreveu:

Ao mesmo tempo em que queremos aprender e explorar todas as coisas, esperamos
que todas as coisas sejam misteriosas e inexplordveis, que a Terra e o Mar sejam
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infinitamente selvagens, imapeados e insondados porque insonddveis. Nunca nos
cansaremos da Natureza. (THOREAU, 1854).

Por mais que a cultura humana queira se impor sobre as forcas da natureza, ele, o
homem, por meio de uma consciéncia, ainda que limitada, reconhece a necessidade da
existéncia, da criacdo (politica) e manutencdo da natureza “‘intocada”, vistas como
“selvagens”. Da-se para isso o surgimento de no¢des de preservacao e conservagao.

Para Drummond, ainda existe uma literatura, que predomina sobre os valores que
correspondem aos espagos rurais e de natureza intocada. Quase sempre essa literatura €
oriunda da cidade. Ou seja, é uma visao imposta da cidade, de como os residentes urbanos
véem do campo/rural e mais especificamente o ‘“selvagem”. Tanto que o poeta/filosofo
Thoreau foi para a floresta em busca de conhecer e escrever uma literatura a partir da vivéncia
nela, junto ao mundo considerado por ele, natural.

Essas terras incultas ou selvagens aparecem para Drummond, como sendo:

Os lugares em que a presenga humana é invisivel, ou leve, ou rarefeita, a ponto de
suscitar entre urbanos e rurais a percepgdo confortadora — de que ali a natureza é
“intocada”, ou que ela se modifica apenas de acordo com os seus proprios ritmos
e vetores. Nas terras incultas desabitadas por humanos, ndo haveria, pois, historia
social, apenas historia natural. (...)

As vezes, as terras incultas se ressentem ao serem atingidas por algum daqueles
impulsos vindos de longe (estradas, ferrovias, minas, hidrelétricas e assim por
diante). Esses fragmentos da modernidade, que podem destruir a natureza das
terras incultas e a vida social de seus eventuais habitantes, sdo, aos olhos dos
urbanos e ruricolas, “ilhas” de civilizacdo e luz num mar de selvageria e
escuriddo. (DRUMMOND, 2007: 111)

Parte dessas terras incultas ou selvagens sdo asseguradas por uma legislacado ambiental
que condiciona esses espacos selvagens (terras incultas) como uma “ilha” de natureza
preservada, cercada de grandes dreas agropastoris e cidades urbanas. O processo de criagdao

dessas dreas € envolvido geralmente por interesses politicos3. As terras incultas ou selvagens,

? A concepgio de dreas protegidas provém do século XIX, tendo sido criadas primeiramente nos Estados Unidos,
a fim de proteger a vida selvagem (wilderness) ameacgada, segundo seus criadores, pela civiliza¢do urbano
industrial. Nessa valorizacdo do mundo natural e selvagem € preciso ressaltar o papel dos escritores romanticos.
Estes fizeram da procura do que restava da “natureza selvagem”, na “Europa, o lugar da descoberta da alma
humana, do imagindrio do paraiso perdido, da inocéncia infantil, do refiigio e da intimidade, da beleza e do
sublime” (DIEGUES, 1996, p. 24). E significativo que em 1872, quando o Congresso norte americano criou o
Yellowstone National Park também determinou que a regido fosse reservada e proibida de ser colonizada,

374

ocupada e vendida segundo as leis. O movimento de criacdo de “dreas naturais” foi influenciado por tedricos
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desabitadas ou habitadas, sdo o “lugar predominante do patrimonio natural” (DRUMMOND,
2007: 111).

O patrim6nio natural adquire importancia quanto do seu tombamento (decreto), por
suas qualidades singulares, por seu valor histérico, pela sua memoéria (da evolucdo das
paisagens da terra), constituindo (a nivel federal, estadual ou municipal), as Unidade de
Conservacdo® (Integrais ou Extrativistas). Essas “ilhas” preservadas sdo criadas com o
objetivo de isolar, separar um espaco de natureza “intocada” com relevante importancia
bioldgica de outros espagos, respectivamente do urbano e do rural. Geralmente os objetivos
dessa protecdo sdo, a contribui¢do da manuteng¢do da diversidade bioldgica, dos recursos
naturais, proporcionar meios e incentivos para atividades de pesquisa cientifica, educagdo
ambiental e o turismo ecoldgico, além de proteger paisagens naturais excepcionais € pouco
alteradas de notdvel beleza cénica.

Ambas as categorias, patrimdnio natural e patrimdnio cultural, passam por um
processo de “patrimonializacdo”, pelo processo de tombamento’, sua conservacio e
manuten¢do. Dessa forma, ndo exclusivamente, se desenvolvem esses verdadeiros “bens®” das
diversas sociedades. Seja um “bem natural” ou um “bem cultural” na cidade. Pois o aparato
técnico, legal e administrativo dessa protecdo se materializa no tombamento, instrumento
regulador e normatizador no uso do territério ou artefato.

O patrimoénio cultural e seus “bens” elevam ao longo do processo de tombamento,
seus valores ancestrais, histéricos € a sua memodria que condizem com determinadas

experiéncias de civiliza¢do e os patamares das diferentes sociedades espalhadas pelo globo. A

como Thoreau e Marsh. Para melhor entendimento desse processo de consolidacdo dos parques, ver Antonio
Carlos Diegues (1996).

* UC: Espaco territorial e seus recursos ambientais, incluindo as dguas jurisdicionais, com caracteristicas naturais
relevantes, legalmente instituidas pelo Poder Publico, com objetivos de conservacdo e limites definidos, sob
regime especial de administracio, ao qual se aplicam garantias adequadas de protecdo (SNUC, 2000).

> Os “bens culturais” podem ser o conjunto de iméveis (conjuntos urbanos, locais dotados de expressivo valor
para a histéria, a arqueologia, paleontologia e a ciéncia no geral), méveis (pinturas, esculturas e artesanato),
imateriais (a literatura, a linguagem, a musica, o folclore e os costumes) assim como saberes e fazeres tombados
(registro em livros especificos num 6rgao de Estado) formam o patrimdnio cultural.

® No sentido vulgar, “bem” quer dizer coisa boa, aprazivel, benéfica, gratificante, confidvel. Trata-se sempre de
um valor positivo. Portanto, hd um conjunto de “bens culturais” tombados que formam o patrimdnio cultural.
Esses bens materiais e imateriais que pelo seu valor préprio, devem ser considerados de interesse relevante para
a permanéncia da identidade de um povo. Alguns dizem, que esse conjunto de bens € a nossa heranga do
passado, com que vivemos hoje, e 0 que passamos a geracdes vindouras. E expressivo que esses “bens” sio
chamados de patrimdnio e ou em alguns casos de monumento.
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escolha desses “bens” parte de interesses de grupos politicos e também sociais. Por
Drummond o lugar cidade/urbano, por exceléncia € o lugar de producdo e armazenamento do
patrimdnio cultural. Seguindo essa nocdo Ulpiano Meneses nos esclarece o que seria
apropriado chamar de “bens culturais” na cidade. Uma vez que é no espaco urbano onde as
interacOes culturais mais se dinamizam.

Em artigo publicado em 2006, o professor do Departamento de Histéria da USP,
Ulpiano T. Bezerra de Meneses, esclareceu alguns dilemas e equivocos relacionados ao
alcance da preservagdo do patrimonio ambiental urbano. Nesse trabalho, o autor busca, além
de outras coisas, esclarecer o que entendemos como “bem cultural”’. Como o trabalho aqui
apresentado busca identificar as dimensdes do patrimonio cultural e natural, se faz necessario
compreender aquilo que seja, no plural, “bens culturais” na cidade.

A principio Ulpiano aponta as dimensdes em que a cidade se realiza, que s3o a
dimensao do artefato, a do campo das forcas e a das significacdes. Para ele, essas dimensdes
estdo imbricadas e agem solidariamente.

A dimensao do artefato consiste na nocdo de que a cidade € coisa feita, fabricada.
Artefato, no sentido mais genérico, € um segmento da natureza fisica socialmente apropriado,
aquilo que alguns podem até chamar de “natureza construida”.

A segunda dimensdo, a do campo das forcas, uma expressao para ilustrar um espago
“definivel de tensdes, conflitos e interesses e energias em confronto constantes, de natureza
territorial, econdmica, politica, social, cultural e assim por diante” (MENESES, 2006: 36).

A cidade nesse caso ndo € apenas um artefato socialmente produzido nesse campo de
forcas. As “praticas que dao forma e funcido ao espago e o instituem como artefato, também,
lhe dao sentido e inteligibilidade” (MENESES, 2006: 36). Por isso a cidade ¢ também
representacao e imagem. S3o essas as trés dimensdes apontadas pelo autor.

Para compreender a cidade como um bem cultural, é preciso enfrentar

simultaneamente nas trés dimensdes apontadas. Vejamos:

O bem cultural tem matrizes no universo dos sentidos, da percepgdo e da cognigdo,
dos valores, da memoria e das identidades, das ideologias, expectativas,
mentalidades, etc. Todavia as representacdes, para deixarem de serem mero fato
mental ou psiquicos e integrarem a vida social, precisam passar pelo mundo
sensorial, do universo fisico: o patriménio ambiental urbano tem matrizes na
dimensdo fisica da cidade, pois é por meio de elementos empiricos do ambiente



8

urbano que os significados sdo instituidos, criados, circulam, produzem efeitos,
reciclam-se e descartam.(MENESES, 2006: 36).

Portanto, ter a ateng¢do no fato, de que os bens culturais na cidade sdo selecionados,
escolhidos, por meio de tensdes dentro de um campo de disputa politica, econdmica e social
que avalia suas condicdes e seus valores, entre eles o seu proprio uso como um bem cultural.
Toda essa trajetéria, obviamente, necessita passar pela institui¢do, serem instituidos,
legitimado, o que gera a patrimonializagdo, o reconhecimento (de algo) como um bem..
Assim, atribui-se um sentido para tal bem instituido. Um sentido dado quando algo ou algum
objeto passa a representar, subjetivamente, além do seu universo fisico material.

Por exemplo, todo esse interesse também estd relacionado, além € claro da
preservacdo, aos beneficios que esses tombamentos vao trazer para a vida social. Nas cidades
além dos museus e bibliotecas, encontramos prédios e casardes antigos, com arquiteturas
especificas que traduzem o espirito do universo material de uma determinada época. Uma vez
instituidos, formam aquilo que compreendemos como patrimdnio cultural. Nesses lugares
estdo a memoria, a historia e também saberes e fazeres de uma época, que caso ndao fossem
preservados, seriam esquecidos e extintos. Sdo os “lugares de memoéria” (NORA, 1993).

Desse modo, segue para a preservacdo de determinados ecossistemas ou paisagem
naturais. Neles também ha memoria e historia. Caracterizam o que foi a formagao da terra em
diferentes periodos da escala geoldgica. E sibio o beneficio de manter dreas verdes para a
qualidade do ar e da 4dgua. E também para conter os impactos ambientais promovidos pela
expansao industrial e comercial contemporanea.

Normalmente, encontramos em cidades histdricas, elementos arquitetdonicos tombados
com a finalidade de representar seu passado histérico, sua grandeza ou sua especificidade.
Muitas vezes esses lugares, por interesses econdomicos e culturais, ou até mesmo por conta de
sua manutencao, sao utilizados pelo turismo ou transformados em espagos culturais, havendo,
as vezes, uma mudanca da proposta inicial de quando foi construida. H4 certa polémica sobre
1sso. Mas um dos beneficios certamente € a preservacgao.

Muitas cidades se caracterizam pelo complexo de bens tombados, geradoras de uma
identidade cultural, onde seus cidaddos (sociedade civil) se relacionam com esses bens. Esse
relacionamento pode gerar consensos sociais € de comunidade, trazendo muitos aspectos

positivos para os moradores, assim como uma marca para a sua identidade.
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Talvez, nos ultimos anos, o principal catalisador para a criagao desses patrimonios seja
o turismo nas cidades e o eco-turismo nas dreas verdes preservadas. Muitas regides,
juntamente com o poder publico ou privado, comecaram a se esforcar por manter
determinados bens tombados, com o intuito de valorizar o lugar e atrair turistas para a regiao.
Sao as arquiteturas da colonizagdo (agoriana, alema, italiana, etc.). Sao os Parques Nacionais,
as Florestas Nacionais, as reservas extrativistas e marinhas que receberam devida atencao.
Implemento de mais um setor na economia: o turismo.

Desse modo, determinado municipio possuir um conjunto de bens tombados (seja
patrimdnio natural ou cultural) pode ser extremamente positivo. Resolvido os conflitos
fundidrios e de propriedade, esses bens podem ser valorizados e a fazer parte de uma
identidade local, regional e até mesmo nacional. Muitos lugares se orgulham de possuirem
paisagem naturais. Riquezas impares, tais como a Bahia com a Chapada Diamantina, O
Maranhao com seus Leng¢d6is no litoral, o Parand com a Foz do Iguagu entre tantos outros.
Confluentemente a identidade do lugar recorre a seus bens culturais. Sao a arquitetura tipica
da colonizacdo em Joinville ou Blumenau, sdo as casas coloniais de Ouro Preto e Diamantina,
o Pelourinho em Salvador, para citar alguns (lugares representados por seu conjunto
arquitetonico historico).

As paisagens naturais dessas terras incultas e os bens culturais possuem objetivos que
além de manter a sua preservacgdo, € disponibilizar uma histdria, e agregar o valor naquilo que
€ antigo. Justamente acaba envolvendo a comunidade que o cerca, além de promover a vinda
de pessoas de fora, o viajante turista, pois hd de certa forma com o tombamento a inclusao
desses valores.

Foi observado que a cidade € o lugar onde se concentra o patrimdnio cultural e que as
areas verdes incultas s@o por exceléncia o lugar do patrimdOnio natural em toda a sua
dimensao. Mas por outro lado, as zonas rurais, possuem um cariter misto, sdo possuidoras
tanto de natureza como de cultura. No entanto, como todo esse processo de patrimonializa¢do
passa por embates que envolvem setores politicos, privados e a comunidade em geral, nas
4reas rurais, por estar no “meio” entre o urbano e o selvagem é mais comum encontrar Areas

de Preservacao Permanente (APPs) e as Unidades de Conservagao (UCs).
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Muitas vezes por falta de interesse da politica publica, muitas cidades pequenas do
interior ndo possuem “bens culturais” no seu logradouro. Nao porque existe uma caréncia de
cultura na sua parte urbana, mas porque a comunidade e os governos municipais demonstram
desinformacao ou lhes faltam interesse em iniciar um projeto de tombamento.

Vou dar um exemplo, a cidade de Praia Grande, no interior do Estado de Santa
Catarina, recebe milhares de turistas (nacionais e internacionais) anualmente. Eles estdo a
procura dos atrativos naturais dos Parques Nacionais de Aparados da Serra (1959) e Serra
Geral (1992). Sdo os canions do sul do Brasil que revelam, ndo s6 uma bela paisagem, como
toda uma historia da evolugdo da Terra, além de preservar fauna e flora da muito prejudicada
Mata Atlantica. Desde o ano de 1998 (ultima reforma de infra-estrutura e abertura do
PARNAS’ para visitantes) a administracdo do parque juntamente com as prefeituras locais e
até mesmo os poderes estaduais vem se esforcando para promover o turismo. Sdo
propagandas em jornais, flyers, participacdes em eventos, cursos de qualificacio em
atendimento, em turismo aventura e primeiros socorros. Tudo para o turista se sentir a
vontade e procurar a regido.

De certa forma nesses, praticamente 15 anos de reabertura dos parques, muito se fez e
as melhorias nos municipios de seu entorno sdo vistas. Inauguracdes de pousadas, hotéis,
restaurantes, albergues, lojas e até pavimenta¢ao de algumas estradas, e extraordinariamente,
pavimentagdes em estradas dentro da area de preservagdo ambiental foram realizadas. Tudo
para promover o turismo € aquecer a economia na regido. Esses investimentos publicos,
muitas vezes envolvem milhdes de reais. E certo que essa necessidade existe e que essas obras
devem ser realizadas.

No entanto, quando analisadas os esforcos, seja privado ou publico, para a valoriza¢ao
de setores culturais sdo minimos. Entre as duas cidades mais préximas do entorno dos
Parques (Praia Grande — SC e Cambard do Sul — RS) apenas cambara do sul dispdes de uma
casa de memoria, o Centro Cultural Dr. Santo Bornéo. Mas nos contemos com o exemplo de
Praia Grande. A cidade ndo possui nem um imével tombado, nem museu, nem casa de

z

memoria, nem arquivos publicos e muito menos centros culturais. Estd € uma estatistica

7 Parque Nacional de Aparados da Serra.
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colhida em saida de campo ao qual foi constatado essa total auséncia de “bens culturais” na
cidade.

Seria simplificar demais dizer que a cidade ndo possui nada de relevante ao ponto de
ser tombado. Todas as cidades, seja metrépoles ou cidades pequenas do interior, possuem
para os seus moradores, algo que condiz com a evolucdo histérica de seu lugar e de suas
gentes. Entretanto, faltam informacdo e conhecimento em relacdo aos beneficios que esses
tombamentos poderiam causar, ou em ultima hipétese, o que fazer com um bem tombado. De
certa forma os moradores da cidade se orgulham em preservar o meio ambiente e de
possuirem uma das paisagens mais extraordindria da natureza em meio aos seus parques
nacionais. Mas quando um turista se informa na casa de informagdes turisticas sobre o que ele
pode fazer na cidade enquanto ndo estd fazendo trilhas pelos rios, cachoeiras e canions? A
resposta €: “- procure os bares e lanchonetes, eles provavelmente devem estar aberto pela
noite!”

Assim falta uma resposta, porque a cidade estd ausente de bens culturais que
promovam alternativas e atrativos culturais para quem chega na cidade e certamente para seus
proprios moradores. Outra questdo € que a comunidade, exceto as pessoas envolvidas no
turismo, pouco se envolvem com o parque € muito menos com essa “visdo cultural” que a
cidade pode oferecer, ndo sé para os turistas, mas para seus proprios moradores.

Antes de tudo, um tombamento, e essa foi uma preocupagdo tanto de Ulpiano, como
de Drummond e também de outros especialistas no assunto como Paulo Ormindo, € a questdo
referente ao uso que a comunidade, os seus moradores fardo com esses bens tombados. Todos
esses especialistas mencionam o fato da inclusdo social que essas agdes de valorizacdo
cultural podem promover. De certa forma hd uma problematica ai, que condiz com a super
valoriza¢do dos imdveis apds tombamento ou que eles sdo transformados em outras coisas
que nao envolvem os moradores locais. No entanto, hd outros exemplos, do tipo que esses
lugares possam a ser fomentadores culturais e geradores de consenso quanto a identidade, a
histéria e a memoria da cidade.

Se uma cidade é desposuida de seu patrimonio cultural, poucos moradores sabem de
sua propria histéria e quando sabem, existe pouca memoria coletiva e social. O que estou

querendo dizer com isso € o fato de pequenas cidades do interior serem carentes de opgdes
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culturais. Geralmente seus moradores procuram esses entretenimentos fora do lugar em que
habitam, pois nessa linha de raciocinio, a cidade que moram parecem aos seus olhos “pobre”
de riquezas culturais. Isso pode ser um sintoma da auséncia de patrimOnio cultural e seus
bens. A implicancia que essa auséncia acarreta estd na fraca memoria que seus cidaddos
possuem perante a sua propria histéria e de como, alguns grupos, sejam eles envolvidos com a
politica, com o turismo e até mesmo com recreagdes culturais podem estar dinamizando o
lugar onde eles vivem com a criacdo desse patrimOnio. Por isso se dd a importancia desse
registro nas cidades, desse reconhecimento instituido que € o patrimonio tombado.

Das implicancias, primeiro a auséncia de uma memoria da cidade, segundo pelo pouco
conhecimento da histéria local e terceiro pela falta de dinamismo cultural que essas cidades
interioranas sofrem por falta de espacos destinados a agdes culturais. Obviamente que
primeiro haja interesse por parte da propria comunidade e das esferas governamentais
municipais, mas sabe-se que pouco esforco se faz nesse sentido.

Como observado, nas mudangas positivas em prol da preservacdo do meio ambiente e
da dinamica do eco-turismo que as cidades de entorno vem passando nesses ultimos 15 anos
pOs criacdo dos parque nacionais € justo criamos a hipétese de que com a criacdo de um
patrimdnio cultural também poderd afetar nessas transformacodes positivas da cidade. Para
isso, as pesquisas cientificas histéricas se fazem necessaria. Para contribuir com a
identificacdo de imdveis, moveis que poderdo fazer parte de um inventario patrimonialistico.
Além de narrar toda uma memoria social da histéria do lugar.

O reconhecimento do valor cultural dos conjuntos urbanos e os principios tedricos a
serem observados na atuacdo sobre os mesmos sdo aquisi¢des conceituais contemplados em
diversos documentos internacionais como a Carta de Veneza (1964), a Declaracio de
Amsterda (1975) e a Carta de Washington (1987), entre outros documentos que valorizam e
especificam a contribui¢do que a manutenc¢do de determinados conjuntos oferecem para a
humanidade. Certamente que se pensa atribuir determinado valor pela escala de importancia
desse conjunto em esfera nacional e também internacional a partir de seu valor relevante. Mas
como se sabe pela legislacdo que cada municipio pode implementar seu ambiente urbano com

seus proprios tombamentos, com seu proprio registro de bens.
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Consideracoes finais

Dado as dimensdes que gostaria de atingir, ou seja, em que espacos O patrimonio
cultural e natural se manifestam, fica claro saber que todas as cidades sdo capazes de possuir
seu conjunto de bens tombados.

Pois como nos esclareceu Ulpiano, ndo podemos enxergar a cidade como um bem,
mas os “bens culturais” na cidade, assim passaremos a perceber a significancia de se preservar
e manter patrimonios culturais. Até mesmo pelo fato da capacidade de inclusdo social, além
de toda interagdo social que esses bens podem causar. Mesmo que pouco usufruido pelos
grupos sociais que habitam o entorno dos parques, sejam eles grupos rurais ou urbanos, €
notavel que ao longo desse tempo pos criacdo dos parques houve a introducdo (mesmo que
sutil) de nocdes de cuidado e preservacdo do meio ambiente. Da importincia da geragcdo de
renda que o ecoturismo pode render, além da constru¢do de uma identidade local ligada &
conservagao de dreas verdes.

Por outro lado, espera-se, que as inclusdes desses bens em pequenas cidades poderdao
catalisar mudancas em prol da valorizacdo da cultura local. Digamos que seriam geradoras de
um processo que incluiria valor cultural, identidade, memdria, bem como trabalho, renda,
inclusdo social e turismo.

A patrimonializagdo da natureza tem funcionado em alguns casos, como a catalisadora
de apropriacdo e uso das paisagens naturais selecionadas excepcionalmente e, por isso
mesmo, atrativas ao turismo. Por sua vez, nessas pequenas cidades, a selecdo de determinados
imoveis como patrimonio podera catalisar acdes correspondentes a valorizagdo da cultura.
Portanto, antes o reconhecimento de determinado patrimonio por parte da sociedade civil que
vem a partir da efetuacdo de seu registro, do seu tombamento. Funcionando como uma chave
de ignicado de percepg¢ao, de concepgao e de acao cultural.

Por outro lado, essa auséncia de patrimonio cultural em pequenas cidades é pouco
abordada nas ciéncias que estudam o assunto, visto que predomina uma visdo do “excelente
unico”, aquele bem inigualdvel, extraordinario, uma raridade para a humanidade, mesmo que

nao unanime, uma no¢do de patrimdnio capaz de sufocar visdes de patrimonializagdo de



14

artefatos ou saberes unicos, singulares condizentes para qualquer lugar de interesse, mesmo
em cidades pequenas do interior.

Poderiamos nos perguntar: numa cidade que vem se esforcando para melhorar o
turismo por meio de seu potencial em suas dreas verdes, ndo seria interessante obter um
conjunto de bens culturais tombados?

Nao s6 éreas incultas, ditas “selvagens” interessam para o fortalecimento do turismo,
mas também uma valorizacao do legado cultural da cidade. Por isso, cidades que buscam um
interesse de incrementar sua economia a partir da inser¢do do turismo se fazem necessario a
presenca desses bens na cidade. Foi visto o exemplo positivo que a preservacdo de dreas
singulares e de extrema riqueza natural pode causar numa cidade. Nesse aspecto é possivel
que uma guinada nos interesses locais em relagdo ao seu patrimonio possa causar em relagdo a
cultura e a producdo cultural.

Analiticamente foi mostrado que no espago campo/rural por ser possuidor de marcas
mistas € possivel para o seu desenvolvimento construir um legado com bens culturais assim
como a protecdo das terras incultas. E que essa auséncia de bens culturais acaba por estagnar
partes daquilo que compreendemos como valor cultural. Pois ndo havendo existéncia desses
micro-espagos destinados a memdria, a histéria e a cultura, também héd auséncia de uma
representacdo de uma imagem daquilo que € e do que foi a cidade. Lembrando que a cidade
também € representacdo, mas observando que a cidade também € uma representacdo da
cultura, e a cultura também envolve as préaticas, os hédbitos e os valores que damos a ela no
cotidiano. Assim, como que num progndstico, se hd auséncia de bens culturais instituidos na
cidade, podemos deduzir que haja poucas préticas culturais no lugar e que o valor cultural esta
baixo estimado.

Existe certa no¢do de qualificacdo da cidade e € a partir dessa no¢do que vale agregar
o patrimonio cultural. A cidade culturalmente qualificada é boa para ser “conhecida (pelo seu
habitante, pelo turista, por negociantes, etc.), boa para ser contemplada, esteticamente,
apropriada pela memoria coletiva, “consumida” afetiva e identitariamente e acima de tudo boa
para ser praticada na plenitude de seu potencial” (MENEZES, 2006: 39). Para ser qualificada

culturalmente, a cidade, precisa de condicdes de viabilidade econdmica, infra-estrutura,



15

politicas adequadas de habitacdo, transporte, saide e educacdo e dreas destinadas a
propagacao cultural.

Agora, uma coisa interessante que condiz com as noc¢des de patrimdnio cultural e
patrimdnio natural, em sua dimensdo de aproximacdes € a aquisi¢do, mesmo que em parte,
daquilo que compreende-se por restauracdo e regeneracdo. Porque institui-se, decreta ou
tomba o bem a ser preservado?

Para regenerar a natureza e dispor de asseguradores desse bem para as geracodes
futuras, conservando-as no seu estado mais proximo do natural. Assim como se busca a
finalidade, em alguns casos, de restaurar aquele imével tombado ou obra de arte possuidora
de excelente valor cultural.

E para finalizar, tanto o patrimOnio cultural como o patrimOnio natural sdo para a
humanidade, no geral, algo benéfico, ndo s6 pelas suas particularidades mas também por seu
acréscimo na consciéncia de que € necessario preservar, conservar e proteger aquilo que
interessa para as comunidades. Portanto a cidade sem bens culturais pode se demonstrar
“vazia” culturalmente. Seus habitantes ndo reconhecem os valores historicos nela presente.
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