O regime militar brasileiro em narrativas melodramaticas televisivas:

entre a ficcdo seriada e o docudrama®
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Resumo: O objetivo do trabalho é examinar os formatos e as estratégias narrativas
televisivas de configuragdo de uma memdria da histdria do regime militar brasileiro.
Sem pretender buscar uma verdade historica, visa a analise dos parametros definidos
por uma matriz de natureza melodramatica que rege a reconstrucdo histérica realizada
por esse meio, reafirmando uma vocacdo cujas raizes encontram-se proprio cinema,
para nos atermos ao universo das imagens de movimento. Enquanto agente de
construcdo de uma identidade de pais, a televisdo se apropria hd décadas do fildo
“historia”, num exercicio pedagogico que Se inscreve na programacgdo ficcional de
minisséries e telenovelas, e ainda de docudramas de natureza policial e detetivesca.
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A vocacéo da historia para narrativas televisivas se realiza hd quase trés décadas
na programacéo ficcional da Rede Globo - em programas de distintos formatos - e mais
pontualmente em outras emissoras brasileiras. Desde os anos 1980 portanto, quando a
historia do pais passou a ser tematizada pela Rede Globo em sua programacdo de
minisséries, iniciava-se um processo de consolidacdo de uma memoria do regime
militar brasileiro por esse importante meio de comunicagdo de massa. Ja nos primeiros
momentos de redemocratizacdo do pais, iniciado em 1985, a emissora exibiu a
minissérie Anos Dourados (1986) que, embora ambientada em meados dos anos 1950 e
com o tema de trajetoria e conflito geracional em meio a um processo social de
modernizacdo, mencionava como epilogo o destino de alguns personagens ao longo da
década seguinte. Em voz off, a minissérie referia-se a radicalizacdo politica, a repressdo
e a clandestinidade nos segundos finais da primeira exibicdo da minissérie.

A televisdo viria a seguir os passos ja dados pelo cinema que, de maneira
alegorica ou realista, tratara do periodo desde os anos 1960 — e até hoje em mais de uma
centena de titulos - ao tematizar questdes que Ihe eram contemporaneas, apesar da
censura imposta pelo regime. Algumas singularidades merecem ser examinadas no

entanto: a forca do binémio ficcdo televisiva e nagdo — que j& se realizara desde os
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primordios do cinema narrativo classico e que privilegiava acima de tudo a
verossimilhanca - se concentrou em certos temas, em certas problematicas e em
determinados personagens. Mesmo personagens reais foram tratados de maneira distinta
pelo cinema e pela televisdo, apesar da forte presenca de uma matriz melodramatica na
configuragdo de narrativas biogréficas em ambos os dominios, como foi o caso de Zuzu
Angel no filme de Sergio Resende (2006) e no episodio sobre a estilista, exibido em
2003 pelo programa Linha Direta-Justica.

Considerando a importancia da televisdo em todo o mundo como agente de
construcdo de uma identidade na qual o passado historico constitui-se como uma das
vertentes mais importantes de afirmacdo da nacionalidade, a idéia deste trabalho é
examinar sobre quais formatos e no interior de quais estratégias narrativas a Rede Globo
atuou enquanto construtora de uma memoria televisiva sobre o regime militar, e sobre
0s parametros e limites dados em fungéo dos diferentes tratamentos recebidos. Pretende-
se explicitar como ficcgdes televisivas seriadas e dramatizacGes de casos reais sobre esse
periodo de nossa histéria recente reafirmam a forca da relacdo entre televisdo e
identidade nacional. Se o destaque de nosso trabalho é a presenca da Rede Globo como
agente desse processo, ndao é possivel omitir a recente investida do SBT em torno do
tema “regime militar” em Amor e Revolucdo, com a primeira telenovela que iré tratar da
questdo. Sdo narrativas que modelam uma historia, e isso nos interessa investigar, ndo
em busca de uma verdade, mas pelo exame das estratégias discursivas de construcéo de
memorias de uma histéria nacional feita pela televis@o. Por outro lado, ha varia¢des na
confeccdo desses produtos, a partir de contextos diferenciados e de diferentes olhares do
ponto de vista narrativo e estético, o que confere importancia a elaboracdo de anélises
internas de cada um deles.

A idéia de nagdo com a qual trabalhamos baseia-se na nogdo de “comunidade
imaginada” nos termos de Benedict Anderson, e tomamos a memoria histérica como um
elemento vital para a criagdo de um sentimento de pertencimento nacional e sobre a qual
se define uma determinada identidade. Enquanto agente de construgdo de identidade
nacional, a Rede Globo ocuparia esse papel a partir do final dos anos 1960, engquanto
importante peca de integracdo nacional definida pela politica de seguranca nacional do
governo militar. Nesse processo, 0 ano de 1969 foi fundamental ao lancar o jornal diério

da noite em rede nacional — o Jornal Nacional -, e também definir uma nova linha na
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programacéo ficcional de telenovelas, que passaria a contemplar aspectos da sociedade
brasileira em suas histérias. A incorporagdo do elemento ‘“historia nacional” na
programacdo das minisséries a partir de 1982 — e com uma tematica cara a literatura e
ao cinema nacional, como era 0 cangaco — veio a reforcar uma estratégia pedagodgica
que, grosso modo, pode ser identificada como “quem somos?”.

Uma outra dimens@o merece ser ainda destacada, considerando as caracteristicas
de circulacdo da memdria histérica em escala de massa como € o caso da informacéo
televisiva, e aqui remeto-me a feliz expressdo de Beatriz Sarlo, ao falar sobre a
existéncia de uma ‘“histéria de grande circulacdo”, na referéncia a uma producao
editorial calcada na memaoria como uma historia de sinteses e ndo de duvidas, ao gosto
do mercado. Para pensar a historia no cinema e na televisdo enquanto “commodity”,
como afirma Vivian Sobchak, precisamos avancar para alem de suas aparéncias e das
referéncias exclusivas ao contexto de producdo e exibicdo, destacando sobretudo as
estratégias narrativas que lhe conferem esse estatuto. E preciso voltar-se para a anélise
interna desses produtos. Nesse sentido, identificamos a necessidade de pensa-las nos
moldes dentro das quais se adéquam ao gosto do publico, que hé séculos se identifica,
de maneira realista, com a moral escondida da virtude num espetaculo de herdis e
vildes, definidos por uma matriz melodramatica. E sobre a forca dessa matriz e sobre 0s
parametros e limites por ela impostos que pretendemos analisar a memoria historica do
regime militar concebida pela Rede Globo, uma “histéria de grande circulagdo”
consumida por uma populagdo de cerca de 190 milhGes de habitantes com 80% de
populacdo urbana, que sofre com um expressivo déficit educacional. O foco moral e
pedagogico da historia na ficcdo e a definicdo dos personagens ficcionais e reais a partir
dessa concepcdo modelam o passado histérico, e revelam ao publico, de forma
melodramatica, uma historia nacional.

Foi na programacéo de minisséries e docudramas que a histéria foi reconstruida,
numa preocupacdo com a verossimilhanga em todos os casos. Um importante aspecto é
o0 tratamento individualizado tanto na ficcdo quanto no docudrama, que coloca o drama
individual de personagens reais assassinados e vitimas da tortura — como no caso do
programa Linha Direta Justica - como excessos cometidos em momentos de excecao.

Em linhas gerais, as minisséries trataram o tema preferencialmente na

perspectiva de trajetOrias geracionais, numa tendéncia mais explicita nesse sentido do
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que no cinema. De uma maneira mais evidente em dois trabalhos de Gilberto Braga,
isso se realizou em Anos rebeldes (1992) e secundariamente em Anos dourados (1986),
cujos titulos ja evocam um retorno ao passado enquanto uma época sobre a qual
comportamento, cotidiano e politica se articulam. Como o periodo enfocado em Anos
Rebeldes é exatamente o governo militar, a idéia de painel favoreceu uma abordagem
mais matizada das questdes da época, 0 gque em alguns momentos permite uma
identificacdo dos repertorios dos personagens de forma menos simplista, mesmo que
dentro de uma polaridade que opde engajamento politico a atitude individualista.

A idéia de trajetoria geracional também estd contida em Hilda Furacao(1998),
romance do mineiro Roberto Drummond, apesar de a adaptacdo de Gloria Perez ter
como foco o comportamento rebelde de Hilda. Em meio a conflitos pessoais e
familiares, com foco na trajetoria geracional, a referéncia a politica na ficcdo como um
elemento organizador do desenrolar da narrativa é evidenciada nos trés titulos acima,
mesmo que Anos Dourados s6 a expresse em relacao aos anos 1960 enquanto epilogo.

Alguns outros titulos referem-se a época de maneira diferenciada, mas menos
vital na organizacgao narrativa, e por isso serdo aqui brevemente mencionados. Dez anos
depois de Hilda, a trajetoria da geracdo dos anos 1970 é a referencia em Caros amigos
(2008), de Maria Adelaide Amaral, que fala do reencontro de amigos — sem duvida, de
uma geracdo também - ao final dos anos 1980, mais precisamente em 1989, apds a
queda do Muro de Berlim. A referéncia aponta menos para flashbacks com a funcéo de
estabelecer uma relacéo entre passado e presente, e mais como a retomada do grupo
enguanto um novo relacionamento que se impde diante da iminente morte de um deles,
gravemente doente. Apenas referéncias pontuais a fatos de época sdo colocados: uma
jovem que fora presa em 1974 e torturada no DOI-CODI, dedica-se ao estudo da
astrologia e budismo para superar traumas dos “anos de chumbo”, enquanto um escritor
escreve naguele momento sobre aspectos sombrios e desconhecidos da ditadura militar,
ambos com a ajuda do amigo rico prestes a morrer, e que por isso patrocinara o
reencontro naquele ano. N&o ha um atrelamento a questdo da politica como foco, posto
que o eixo narrativo refere-se a tensdes de natureza pessoal e existencial em torno do
reencontro desses amigos. Embora cada personagem se defina a partir de um conjunto
de referéncias ao passado, o posicionamento dos personagens ndo se pauta na narrativa

enquanto repertério de identificacdo de cada um deles aquele passado recente. Da
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mesma forma, a minissérie Decadéncia (1995), de autoria de Dias Gomes, aborda dois
momentos do regime militar, muito embora o foco seja o retrato do pais entre 0s anos de
1984 — a partir da mobilizacdo nacional em torno das elei¢cdes diretas para a presidéncia
da Republica - e 1992. H& um breve recuo para 1970, ano em que se inicia a narrativa
na histéria de uma familia bastante rica e influente, onde reina a paz. Ndo h& uma
referéncia de natureza politica a esse momento, mas €é possivel pensarmos
alegoricamente numa perspectiva de estabilidade para uma familia aristocratica
naqueles tempos de ditadura, no qual o cenario privilegiado ¢ uma bela mans&o na qual
0 cotidiano transcorre na mais absoluta paz e alegria. A narrativa propriamente dita
inicia-se em 1984, quando ha uma ruptura da narrativa com o espaco doméstico
familiar, que agora se funde com os momentos finais do governo militar, via
mobilizacdo pelas eleigdes diretas. No palanque junto a Tancredo Neves encontra-se 0
jurista liberal Albano Tavares Branco, patriarca da familia, enquanto pouco tempo
depois a inquieta neta Carla se rebelard contra a eleicdo indireta para a presidéncia da
Republica. O repertorio de cada um dos personagens se expressara a partir dai, ja na
chamada “Nova Republica”, em meio aos embates de uma familia em crise, em sintonia
com um pais que igualmente vivera um processo de escandalos, no qual a luta pela ética
domina a cena narrativa. Mais pontuais ainda sdo as referéncias na microssérie Luna
Caliente (1999), a partir de romance escrito em 1983 com ambientacdo na Argentina em
1974, e adaptacdo de Giba Assis Brasil, Carlos Gerbase e Jorge Furtado, também
diretor. Ambientada em 1970 no interior do Rio Grande do Sul, seu foco n&o é de
natureza politica - cuja Unica referéncia é o fato de o personagem central ter retornado
de um exilio na Franca em data ndo muito definida - e sim amorosa, pois trata da
intensa paix&o desse homem pela filha de um amigo, uma jovem de 15 anos de idade, e
sua condenacdo pelo desaparecimento desse amigo. J& a telenovela Amor e revolucéo,
ambientada durante o governo militar, tem como eixo uma trama amorosa em meio a
crimes, perseguicOes e torturas de agentes da repressédo contra militantes de esquerda,
cujo diferencial é a apresentagdo de depoimentos reais, na parte final de todos os
capitulos, de pessoas ligadas tanto a esquerda quanto a direita naquele contexto
historico.

Na linha dos docudramas, o popular programa Linha Direta em seu segmento

Justica, exibido entre os anos de 2003 e 2007, tematizou casos reais de mortes e
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assassinatos ocorridos durante a ditadura militar, dentre um conjunto de outros casos —
sobretudo passionais - ocorridos desde o século XIX até os anos 1990, tais como 0s
famosos crimes da Ladeira do Sacopd, Aida Curi e Dana de Tefé nos anos 1950 no Rio
de Janeiro e os desaparecimentos dos jovens Carlinhos e Ana Lidia, numa pauta de
cerca de 40 titulos. Os crimes e condenagdes explicitamente de natureza politica
versavam quase exclusivamente sobre o contexto do regime militar, e com isso esse foi
o programa da Rede Globo que mais tratou sobre aquele periodo histérico. As
biografias de Zuzu Angel, Wladimir Herzog, Frei Tito e Cabo Anselmo e o episddio do
atentado do Riocentro formam o eixo dramatico de constru¢cdo de uma memoria do
regime militar, cujo formato tem como objetivo final o “fazer justica”. Criado em 1990,
a primeira fase de Linha Direta durou somente quatro meses. O programa voltou a
grade de programacgdo em 1999, introduzindo algumas mudangas, no qual priorizava
uma dimensao de utilidade publica. Procurava desvendar crimes de assassinato, estupro
e sequestro de pessoas desconhecidas, por meio de depoimentos e de um tratamento
dramaturgico com énfase na verossimilhanca na reconstituicdo dos casos. Ao buscar
culpados, fazer justica e com isso recompor a ordem, apresentava-se como um prestador
de servico de utilidade publica, apesar do sensacionalismo contido na narracdo do
programa, afinal, também, de entretenimento. Casos de assassinatos de figuras publicas
passaram a ser tematizados, como o de Paulo César Farias, tesoureiro da campanha do
ex-presidente da Republica Fernando Collor de Mello, com sua namorada Suzana
Marcolino. 1sso aponta para a intencdo do programa em dramatizar histrias que
dialogavam diretamente com fatos politicos, e nesse caso pelas acusacdes de fraude e
corrupgdo contra o ex-presidente e seu tesoureiro, e que haviam culminado com o
impeachment de Collor, em 1992.

A organizacéo da narrativa do programa apoéia-se na narra¢do dos casos em off e
em alguns momentos também pelo jornalista &ncora, com alternancia de depoimentos de
familiares e amigos, de advogados e de juristas, preferencialmente personalidades com
alguma visibilidade puablica. A dramatizacdo dessas historias particulares é bem
marcada por uma narracao tensa, tom realista, edigcdo rapida, permanente sonoridade de
mistério e suspense, com entrevistas com fundos em tons de vermelho bem saturado, em
meio & simulac&o de fatos reais com atores, o que confere verossimilhanca ao desenrolar

do caso. A referéncia ao contexto histérico é realizada exatamente na medida em que se
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relaciona ao personagem em questdo. Uma vez consumadas as mortes, a narrativa
volta-se sempre para a dimensédo juridica com vistas a apuracdo das responsabilidades
no momento em que o caso tende a ser esclarecido, e ao final € a fala de uma autoridade
de governo e/ou parente da vitima que, juntamente com o jornalista &ncora, da a palavra
final sobre a resolucdo do caso. A “justica” se faz assim pela apuracdo dos fatos pela
acdo juridica revelada no programa, somada a “justica” do programa que fecha a
narrativa do docudrama. Esse movimento, afinado com a matriz melodramatica de
apuracdo dos fatos para que se chegue a moral e a verdade, tende a se fazer em dois
niveis: na referéncia ao processo juridico e na construcdo do caso pelo docudrama, fiel
as leis do formato do programa, que assim constroi uma memoria historica.

A historia narrada tem aqui explicitamente a justica como principio condutor.
Vale aqui uma nova referéncia a Sarlo para entendermos a dimensdo de sua nogéo de
historia de “grande circulagdo”, na busca por sinteses e ndo por questdes, exames e
duvidas. A sintese em Linha Direta Justica € bastante clara como se pode apreender, e a
individualizacdo de casos de mortes e atentados, na condi¢do de dramas individuais
“resolvidos™ pela justi¢a, dao os limites da construcdo da memoria de uma pratica de
um regime de excegédo. Considerando o melodrama como o formato que conforma essas
narrativas, a vitdria do bem e da moral é a apuracao e a resolucao do caso pela justica
tanto na vida real quanto na dimensdo dada pelo programa, que também faz justica. Dos
cinco casos exibidos pelo programa, quatro sdo narrativas biograficas.

A dramatizagéo das biografias sobre Zuzu Angel, Wladimir Herzog e Frei Tito,
exibidas pelo programa em 2003, 2004 e 2006 respectivamente, personagens reais
assassinados ou levados ao suicidio pelo regime de forca imposto pelo governo militar
possuem caracteristicas singulares, de acordo com suas histdrias pessoais e que se
tornam heroicas pelo desenrolar dos fatos na narrativa do programa. Ha em todos os
casos uma valorizacdo da virtude desses personagens, preferencialmente destacadas
pelos familiares e amigos préximos, cujo desfecho apela para essa dimensdo pessoal —
de natureza evidentemente emocional - pela perda de uma pessoa de boas intengdes. A
abertura dos trés programas se inicia com a apresentacdo do personagem central na
situacdo que antecede a sua morte, demarcando seu lugar enquanto vitima de algo que
sO serd exibido depois. A dimensdo tragica ja é imediatamente dada. Zuzu Angel era a

“mae coragem” que lutava cegamente para localizar o corpo do filho, um militante
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politico torturado e morto, até ser ela propria morta cinco anos depois, vitima de
misterioso acidente automobilistico, mais tarde confirmado como sendo de natureza
politica. Wladimir Herzog era o jornalista judeu imigrante que foi morto na prisdo no
mesmo dia em que fora chamado para depor sobre suas relagbes com o Partido
Comunista. Frei Tito foi o padre que, ap6s ter sido preso e torturado, fora para o exilio
em Paris, onde foi o responsavel pelas primeiras denlncias sobre as atrocidades do
regime no exterior, e onde se suicida. Todas as mortes acontecem num momento de
abertura politica, durante o governo Ernesto Geisel — Zuzu em 1976, Herzog em 1975 e
Tito em 1974 — assim como o episddio do atentado do Riocentro (1980) ocorre durante
0 regime de distensdo preconizado pelo presidente Figueiredo. Podemos pensar que
eram “excecdes” portanto, anomalias, jA que aconteceram durante um momento de
distensdo, no qual é suprimida a memoria dos varios assassinatos, desaparecimentos e
prisGes havidas entre os anos de 1969 e 1973, como alias fora o caso de Stuart Angel.

Uma outra narrativa biografica foi exibida pelo programa, desta vez sobre Cabo
Anselmo, um aliado de Jodo Goulart e Leonel Brizola que foi uma das liderancas da
revolta dos sargentos pouco antes do golpe de marco de 1964, e que se tornou um
informante dos militares no inicio dos anos 1970. Dentro do mesmo formato, e tratando
do caso igualmente como uma excecdo, o lugar do personagem investigado pelo
programa se inverte: ndo se trata agora de mais uma vitima do regime, mas de um vildo
que se alia a repressdo. Nessa mesma condicdo, o programa tematizou em 2005 o
atentado ao Riocentro, fato ocorrido em 30 de abril de 1981, isto é, mais uma vez
durante a abertura politica, com o foco na responsabilidade de um grupo de militares
que pretendiam explodir o local no qual haveria um grande show com nomes de sucesso
da musica popular brasileira na véspera do Dia do Trabalho. Todo o processo de tenséo
no interior das Forcas Armadas € detalhadamente tratado com depoimentos de
autoridades e também com imagens de época, e o desfecho aponta para a anistia
recebida pelos responsaveis pelo plano, e para o fato de o inquérito ter sido arquivado.
O programa arrola ainda outros casos de exce¢cdo como atentados a bomba entre os
quais o ocorrido na sede da OAB e que matou a funcionaria Lyda Monteiro.

A selecdo de casos reconstruidos pelo programa a partir de 2003 volta-se para o
periodo da abertura politica, como vimos. O climax dos cinco casos exibidos teve lugar

a partir de 1974, nos governos Geisel e Figueiredo, ¢ ndo dos chamados “anos de
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chumbo”, ou seja, durante os governos de Costa e Silva e Médici. O tratamento
individual dos casos — biografias e fato incomum — elimina a idéia de um processo
historico, e como todos os casos culminam com mortes passando por tortura — e cuja
narrativa se pauta pelos moldes do “excesso” do melodrama — é possivel pensar em
singularidades que ndo expressam o todo, como se fossem excec¢des. Constituem-se
assim no campo das excegdes e excessos.

Consideracdes finais

A producdo de uma memodria sobre o regime militar brasileiro vem sendo
construida pela Rede Globo desde os anos 1980 em dois formatos bastante distintos:
minisséries e docudramas. Ja o SBT inaugurou a tematica na programacgdo de
telenovelas A presenca de uma dimensdo moral em todos esses formatos molda a
construcdo desse periodo da historia nacional e ndo importa se 0s personagens s&o reais
ou ficcionais. Em cada um dos titulos ha uma narrativa que, entre mortos e culpados,
herdis e vitimas, expressa de uma determinada maneira sobre fatos e personagens de
nossa historia recente, sejam eles ficcionais ou reais. As singularidades de ambos o0s
formatos merece atencdo, apesar de ambos os casos mobilizarem afeto e emocdo, ao
gosto do espetaculo televisivo, tratados como dramas familiares e individuais.

No caso das minisséries, a construcdo de uma memdria da histdria recente
implicou em narrativas dramaticas focadas na figura de jovens militantes,
preferencialmente ligados a luta armada, opgdo que propiciou um relato herdico desses
personagens, cuja atuagcdo moralmente positiva se realiza enquanto defesa de ideais
humanitarios.

O segmento Justica do programa Linha Direta conferiu a biografia um lugar de
destaque, cujo foco € o personagem numa luta contra um regime militar tratado como de
excecdo pela mencdo a agentes da repressdo e 0rgdos de tortura e regime militar, em
meio a um sofrimento que extrapola o de si préprio e se realiza sobretudo a partir das
reacOes familiares pos-assassinatos e suicidios. O crivo da justica é explicito, e se
realiza duplamente no docudrama: na vida real, pela atuacdo da justica, e na propria
constru¢do documental/dramatizada, que se constr6i como uma nova “camada” de
justica pela voz do jornalista ancora e por depoimentos de familiares e/ou autoridades
de governo. O foco ndo recai sobre os jovens nem sobre a luta armada, considerando

que a presenca de Stuart Angel no episddio Zuzu Angel ndo é o eixo dramético sobre 0
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qual se apdia a narrativa do caso. Virtude, vicio, herdis, vildes, inocéncia, fatalidade,
recompensa e castigo se realizam nessas narrativas, que se estruturam de forma
maniqueista e esquematica, em busca do restabelecimento da ordem social.
Diferentemente da ficcdo seriada televisiva que até hoje reconstituiu a histéria
do regime militar pela oposicdo entre conservadores e revolucionarios de uma maneira
geral, numa clara conjugacdo da dimensdo politica com a comportamental, & maneira
dos filmes de época, a articulacdo entre dramatizacdo e documento em Linha Direta
Justica incorpora o elemento “justica” como um diferencial na produg@o de uma historia
do regime militar na televisdo, via oposicdo entre herdis militantes — na condicdo de
assassinados e de um suicida - a agentes de um governo militar autoritario no qual tem
ainda lugar um traidor. Como casos de excecao posto que transcorridos em conjuntura
de abertura politica, tratados na condi¢do de dramas individuais aos quais lhe €
conferido igualmente um carater de excepcionalidade, soma-se a reconstrucao
excessiva, melodramatica e sensacionalista das histérias de Zuzu Angel, Wladimir
Herzog, Frei Tito, Cabo Anselmo e da Bomba do Riocentro. Em ambos os formatos,
apesar de variagOes, estamos diante de uma reconstru¢cdo melodramética do passado,

que enquanto tal deve ser examinado.
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