O ESPACO DO TEATRO E O TEATRO TRAGICO DE EURIPIDES
TATIELLY FERNANDES SILVA*

O tragedidgrafo Euripides, século V a.C., € ainda hoje referéncia quando se fala no
género dramatico “tragédia”, é do trio grego, completado por Esquilo e Séfocles, o que
mais tragédias possui conservadas e, é costumeiramente apresentado como o autor que
apresentou o ser humano em toda a sua crueza, como aquele que representa 0 amor e 0

6dio de modo visceral.

Sabe-se que em suas tragédias figuram vérias protagonistas femininas, Medéia, Hécuba,
Andromaca, Ifigénia, Electra, Helena, entre outras. Nosso interesse centra-se em
Helena, personagem do ciclo troiano, que de forma direta ou indireta figura como causa
central da Guerra de Trdia. A tragédia Helena é assinalada por Albin Lesky (1990: 174)
como uma construgdo atipica do tragedidgrafo e que j& caminha para a comédia nova

por destoar da elaboracao do tragico que leva a catarse do publico assistente.

Essas mulheres apresentadas no palco certamente nos permitem aproximar das mulheres
contemporaneas aos escritores tragicos, uma vez que a tragédia é um texto que de
maneira nenhuma pode ser visto separadamente do seu contexto de producdo,
exatamente como qualquer outra producdo cultural, no entanto, se essa observagédo
fazemos é devido & estreita vinculagdo do género com um determinado momento da
histéria de Atenas ¢ a vida desta cidade, “a verdadeira matéria da tragédia é o

pensamento social proprio da cidade” (VERNANT; VIDAL-NAQUET. 1999: 03)

Apresentada dessa forma a representacdo teatral da personagem mitica Helena, bem
como o compartilhamento do espaco do teatro durante o periodo dos concursos tragicos
por homens e mulheres atenienses, e ainda por estrangeiros e escravos, configura-se
como um momento claro de estabelecimento e/ou fortalecimento das relacdes de poder
dentro da sociedade ateniense. Concordando com Joan Scott quando afirma que o
género deve ser utilizado como categoria de analise, e mais ainda, entendendo “0 género

como um modo primeiro de significar as relaces de poder” (SCOTT, 1995: 87) nos

! Aluna do Programa de Pés — Graduacio em Histéria. Universidade Federal de Goiéas — Bolsista Capes.
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colocamos em posicdo de avaliar essa construcdo euripidiana do “humano” permeado

pelos enredos miticos, por meio de personagens femininas.

Segundo Raquel Soihet® (1997, 58), ap6s a eclosdo dos movimentos feministas na
década de 1970 que tiveram repercussdao em diferentes niveis em todo o mundo
ocidental, houve uma modificacdo que levou ao desenvolvimento de uma corrente
historiografica disposta a pensar a “diferenca”, a inexisténcia de uma ‘“esséncia
feminina” e observar-se com mais rigor as multiplas identidades femininas. Bem como
as multiplas identidades, de forma geral, estavam ganhando cada vez mais espaco nas
Ciéncias Humanas. Desta maneira, podemos agora fazer uma Historia das Mulheres em
qualquer periodo histérico que entenda as particularidades deste enfoque e,
especialmente, que possa lancar um olhar para o feminino e vé-lo como absolutamente
plural, ja que existem “varias mulheres” ¢ estas estdo inseridas na sociedade de formas
também absolutamente variadas. Podemos ainda nos dedicar agora a uma Histdria das
Mulheres, ou a uma Histéria do Teatro, entre outras com o enfoque do género como

categoria de andlise, como dito acima.

Este debate abre um extenso leque de possibilidades para os novos estudos acerca das
mulheres, que ultrapassa o limite estabelecido pelo determinismo bioldgico, e o
isolacionismo inerente a este discurso, ou seja, 0 universo feminino e o0 masculino eram
analisados como duas esferas que ndo se tocavam, que se moviam autonomamente.
Entendemos aqui, porém, que um nao pode ser compreendido sem 0 outro, que sao
complementares, mais que isso, sdo componentes um do outro, haja vista que as

relacdes sociais ndo se estabelecem sem comunicacéo.

Utilizamo-nos ainda do artigo de Raquel Soihet para apresentar de forma bastante

sucinta e complementar a forma como estamos utilizando o conceito de género:

“Género tem sido, desde a década de 1970, o termo utilizado para
teorizar a questdo da diferenca sexual. Foi inicialmente usado pelas
feministas americanas com vistas a conceituar o0 carater

fundamentalmente social das distingdes baseadas no sexo. A palavra

2 Artigo Enfoques feministas e a Historia: desafios e perspectivas. In: SAMARA:; E. de M; SOIHET, R.
MATOS, M. LS. Género em Debate. Trajetoria e Perspectivas na Historiografia Contemporanea.
S&o Paulo: EDUC, 1997.
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indicava uma rejei¢do ao determinismo bioldgico implicito no uso de
termos como “sexo” ou ‘“diferenca sexual”. O género sublinha o
aspecto relacional entre as mulheres e os homens, ou seja, nenhuma

compreensdo de qualquer um dos dois pode existir por meio de um
estudo que os considere totalmente em separado”. (SOIHET,

1997: 63)

O que nos interessa, principalmente, é a abertura ocasionada por estes movimentos
sociais e que nos permitem agora dedicar atencdo académica a personagens historicos
femininos e considera-las como atores sociais ativos. Ainda que o movimento feminista
contenha em si inUmeras disparidades, discursos contrarios, e integrantes ativas que
lutam com objetivos distintos, - ndo cabe agora um detalhamento destes aspectos — 0
que suas ac¢des trouxeram a tona adquiriu uma vida independente e sdo agora objeto de
estudo de varios campos cientificos. Cabe a ressalva de que “embora a historia das
mulheres esteja certamente associada a emergéncia do feminismo, este ndo desapareceu,
seja como uma presenca na academia ou na sociedade em geral, ainda que os termos de
sua organizacdo e de sua existéncia tenham mudado” (SCOTT apud GONCALVES.
2006: 63).

Ao lidarmos com 0s vestigios que nos permitem estudar o passado humano devemos ter
em vista os riscos inerentes ao trabalho historiografico e a possibilidade de estarmos
lidando com fatos que se quer ocorreram ou que podem ter se passado de forma
totalmente alheia ao que conseguimos averiguar por meio de nosso esforgco tedrico-
metodoldgico. Lowenthal (1998: 279) afirma que, de qualquer maneira, ndo devemos
por tudo em xeque, pois 0s vestigios do passado sdo presentes em nossas tradi¢oes e em
nossa constituicdo enquanto seres humanos tais como somos hoje. O que é certamente
verificavel no que diz respeito a tradi¢ao ocidental sobre os lugares definidos para “a
mulher”. O espago privado, o siléncio, a obediéncia permeiam o imaginario relacionado
ao assunto “sexo fragil”, independente de todas as revisdes tedricas, movimentos

sociais, e da evidente presenca feminina em todas as esferas do espago publico.

Sendo a tragédia e o concurso de tragédias, estreitamente relacionado ao culto a
Dioniso, ndo pode ser descartado seu carater cultual. A tragédia, enquanto texto literario

escrito para ser representado, inspirado quase essencialmente na coletanea de narrativas
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ja conhecidas da maioria dos cidaddos atenienses, desenvolve-se no contexto de uma
festa anual que ocorria no periodo da primavera, as Grandes Dionisiacas, na qual tinha
um espaco de trés dias para as representacdes. O concurso acontecia também, segundo
Daisi Malhadas (2003: 81) no festival das Lenéias desde 433 a.C. Tratava-se, portanto,
de um evento civico e religioso, no qual cidadaos — poetas —, falavam a outros cidadados
— espectadores — ou seja, 0 conteudo das tragédias e comédias representadas era
relacionado diretamente ao contexto e vida da pdlis. Jacqueline de Romilly (1997: 15-
25) afirma que por sua origem religiosa, vinculada ao culto de Dioniso, a tragédia era
intimamente relacionada aos demais acontecimentos da festa como procissbes e

sacrificios.

Partimos do pressuposto de que o espectador estava apto a entender e a pensar 0s temas
abordados, podendo perceber a particularidade na criacdo de cada poeta. Pois, como ja
adiantamos, os temas ndo eram a novidade, mas sim a forma como cada tragedidgrafo o
abordaria. Euripides representou quase todos os “mitos™* expondo um novo lado a ser
pensado, como no caso de As Troianas, na qual apresenta a partilha das escravas, ou
seja, 0 que espera as filhas e esposas daqueles que perderem na guerra, além do fato de
que, na verdade, ninguém pode sair imune, ja que, dos gregos vencedores da Guerra de
Troia poucos conseguem retornar a salvo para casa. Helena, consta entre as mulheres a
serem distribuidas entre os vencedores. E uma mulher conhecedora de sua beleza,
lutando a todo custo para ndo ser morta ou escravizada, sabe do julgamento que a espera
e dos recursos que tem para alivid-lo. Pois, nessa tragedia, Helena esteve em Tr0ia,
casada com Paris, segundo seu argumento porque ndo teve escolha, segundo Hécuba,
rainha de Troia, mde de Paris, porque ndo resistiu aos encantos e riqueza do principe

frigio e ndo soube honrar seu casamento. (EURIPIDES. As Troianas. vs. 1132 — 1339).

% Segundo Marcel Detienne em A invencdo da mitologia foi através de fildsofos, a partir de Xenofonte
(aproximadamente 530 a.C.) até Empedocles (450 a.C.) que o termo mito, mythos, passou a ser
utilizado pelo pensamento racional, no sentido de narrativa sagrada ou discurso sobre os deuses. Um
tecido mitico homogéneo é, portanto, estranho a realidade grega arcaica e em Herddoto, Pindaro,
Tucidides, o que distingue o mito da massa de ditos e narrativas é a raridade e o absurdo. O termo
mitologia é utilizado pela primeira vez por Platdo, quando “denuncia as narrativas dos antigos como
escandalosas e cria seus proprios mitos sobre a alma, sobre o nascimento do universo e sobre a vida
do além” (DETIENNE, 1998, p. 152) e ¢ o filésofo que aponta Hesiodo ¢ Homero como os
construtores do edificio da “mitologia”.
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Por outro lado, a nosso ver Helena, na obra homdnima é um auténtico modelo da
mélissa, da esposa legitima do cidaddo ateniense. Casta, fiel, obediente. No entanto,
possui atributos que a levam a manifestar um carater ambiguo, pois, por mais casta que
seja, € dotada de uma beleza sensual, sedutora, sem igual entre as mortais, que recebeu
como heranca de Zeus, seu pai. Essa caracteristica estara sempre presente quando se
falar sobre ela, seja, nas demais tragédias gregas, seja em versdes posteriores em Roma

ou nos periodos seguintes ao Renascimento europeu.

Helena tem como tema principal o reencontro dos esposos ha muito separados. Helena
foi levada ao Egito e esteve aos cuidados de Proteu e um eidolon, um duplo seu, foi
levado por Péris a Trdia, e posteriormente retomado por Menelau. A protagonista
lamenta sua triste sina e as desgragas que ‘“seu nome” € ndo seu ‘“eu verdadeiro”
causaram a tantos gregos e troianos. A excepcionalidade do discurso presente nesta obra
que apresenta uma personagem que poderia causar certo desconforto ao unir & mulher
ideal para esposar o cidaddo ateniense a sensualidade, o ardil, a mentira, sendo o
primeiro, resultado de sua filiacdo e os dois seguintes, a manifestacdo de caracteristicas
tipicas das mulheres. Nao configurando-se desta forma como ac¢des voluntérias de
Helena, ela apenas lida com estes “talentos” conforme as circunstancias. “O dominio da
tragédia situa-se nessa zona fronteirica aonde os atos humanos vem articular-se com as
poténcias divinas, onde elas assumem seu verdadeiro sentido, ignorado do agente,
integrando-se numa ordem que ultrapassa o homem e a ele escapa”. (VERNANT;
VIDAL-NAQUET, 1999: 23). Pois, mesmo 0 que € inato as mulheres ndo é algo que
Ihes possamos atribuir como tendo tido desenvolvimento préoprio ou voluntario. As
caracteristicas tipicas do feminino foram dadas pelos deuses olimpicos a Pandora,
primeira mulher, criada como castigo para 0 homem que agora dependeria de uma

intermediaria para continuar reproduzindo 0s seus iguais.

“Pandora ¢, num mito hesiodico, a primeira mulher. Foi criada por
Hefesto e Atena, com o auxilio de todos os outros deuses, por ordem
de Zeus. Cada um deles Ihe atribuiu um dom: recebeu assim a beleza,
a graca, a destreza manual, a capacidade de persuadir e outras
qualidades. Mas Hermes colocou no seu coracdo a mentira e a

astlcia. Hefesto fé-la a imagem das deusas imortais, e Zeus destinou-
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a a puni¢do da raga humana, a qual Prometeu tinha acabado de dar
o fogo divino.” (GRIMAL, 2000: 353)

Ainda segundo o verbete do Dicionario da Mitologia Grega e Romana de Pierre
Grimal, Pandora é tomada como esposa por Epimeteu, irmao de Prometeu e ai seguem-
se duas versdes. A primeira diz que Pandora teria aberto um recipiente que continha
todos os males e estes se espalharam pelo mundo e a segunda afirma que o vaso
continha todas as coisas boas. Depois de levantada a tampa que as continha voltaram
para o Olimpo restando aos homens apenas as coisas ruins. De qualquer maneira, por

uma atitude imprudente movida pela curiosidade Pandora trouxe a desgraca a Terra.

Esta é a Eva da Atenas do século V a.C., e suas caracteristicas natas estardo presentes
em todas as mulheres. Euripides as apresenta em Helenas bastante humanizadas, a
“real”, presenga fisica, em oposi¢do ao seu “nome” que perambula carregado pelo seu
eidolon, feito de éter. Ainda que este seja o transgressor, o infiel, o causador da guerra,
a “Helena de Tro6ia” ndo ¢ de todo distante da “Helena do Egito”, pois esta ¢ ainda
mulher e, consequentemente, carrega em si a heranga daquela que foi enviada como
castigo para o homem e espalhou o mal pela Terra. Keila Maria de Faria* discorrendo
sobre as ressignificacdes de Pandora na literatura ateniense, cita a decomposicédo desta
em varios modelos de mulheres elaborada pelo poeta Semonides, de Amorgos, no
século VII a.C., na qual a tnica mulher que ndo recebe criticas ¢ a mulher-abelha, a

mélissa.

“Ao comparar a mulher e os animais, o poeta [Semonides] criou um
catalogo de defeitos femininos no qual as mulheres ndo possuiam
nenhuma qualidade. Uma gostava da sujeira, a outra se banhava em
excesso; uma falava demais, a outra queria ouvir demasiado o que
ndo lhe convinha; uma roubava, a outra ndo trabalhava; uma comia
as carnes consagradas, a outra era ardilosa e astuta; uma acolhia
qualquer um em seu leito para os atos de Afrodite, a outra era
dissimulada, mudando constantemente de sentimentos, assim como a
agua altera sua forma, segundo o recipiente em que é colocada.

Desta forma, a lista de deficiéncias é imensa, pois ndo pontuamos

* Dissertacdo de mestrado apresentada em 2007 ao Programa de Pés-Graduacdo em Histéria da UFG,
intitulada Medéia e Mélissa: representacdes do feminino no imaginario ateniense do século V a.C.
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todos os defeitos... Recatada, silenciosa e discreta, assim deveria ser
a esposa ideal, que possuia como fungdo precipua conceber
herdeiros legitimos mediante matriménio, perpetuando a
descendéncia do oikos e gerando os cidaddos a pélis, portanto, a

mélissa ndo deveria reivindicar o prazer sexual, 0 sexo no casamento

era exclusivamente para reproducio.” (FARIA. 2007: 91 - 92).

A “Helena de Troia” ¢ a mulher, ainda que ndo o seja em carne € 0sso, que traiu o
marido, abandonou-o0 para seguir a Paris, cedeu aos encantos concedidos a este por
Afrodite para seduzi-la. Até porque, a deusa a havia prometido como recompensa ao
principe frigio, sendo, portanto, inevitavel que este a possuisse. N&o fosse o estratagema
de Hera, Helena teria sido apenas a “Helena de Troia”, querendo ou ndo, como acontece
nas demais tragedias de Euripides que fazem referéncia a este episddio. O episddio
possui notavel destaque e desenvolvimento em As Troianas e Orestes. Em As Troianas,
Helena esta junto das cativas, mas ndo € vista como uma igual por estas, € acima de
tudo, a mulher adultera que causou a destruicio de flion, e esposa de Menelau que
voltara com ele para Esparta, enquanto as demais serdo enviadas como escravas para
terra estrangeira, inclusive a rainha Hécuba. Em Orestes, hd um clima geral de rancor
contra Helena, mas Menelau teme por sua vida e tenta protegé-la. E descrita como futil,
vaidosa, mentirosa. “Nao ¢ tdo arguta como em Troianas, nem determinada como em
Helena. Nesta tragédia, a personagem recebeu um tratamento mais duro, tornando-se
mais superficial, mais fria e monolitica” (NOLIBOS, 2006: 119). Porém, ¢ a tnica
ocasido em que temos um fim determinado para a personagem, vemos a sua volta para
casa, o reencontro com a filha, e por fim, sua imortalizacdo quando Apolo, a pedido de
Zeus, a salva de ser assassinada por Orestes, tornando-a protetora dos navegantes.
(EURIPIDES, Orestes, vs. 1638 a 1642).

Ainda que Euripides tenha se utilizado de suas protagonistas como porta-vozes do que
desejava dizer aos seus contemporaneos, da manifestacdo de suas opinides a respeito de
questdes referentes a vida da cidade, uma vez que, a tragédia ndo é dissociada do espago
politico, “mas, ao contrario ¢ reconhecida como férum de apresentacdo e de debate de
problemas éticos, sociais e religiosos” (NOLIBOS, 2006: 83), esta implicito em seu
discurso e podemos ler de diversas formas a presenca de um referencial feminino

baseado numa tradicdo que ao mesmo tempo define e é construida pelas narrativas
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miticas. Ndo queremos com isso reafirmar o discurso historiografico que vé Euripides
como misogino nem enquadra-lo em uma tosca espécie de pre-feminista. Afirmamos
apenas que ndo existe escrita neutra, que nao nos dissociamos do nosso tempo por mais
vanguardistas que possamos ser, que ndo dialogamos sozinhos ou com um interlocutor
do futuro, de modo que, Euripides ao apresentar mulheres fortes, determinadas, ativas,
que chegam aos limites dos sentimentos humanos no amor ou no ddio, nos permite
reconhecer, ainda que nas entrelinhas, tragcos caracteristicos das mulheres com as quais
5

ele relacionava-se em sua comunidade ou, mais provavelmente, do imaginario

ateniense do século V a.C. acerca destas mulheres.

O fato de assim expor uma grande diversidade de mulheres em um espaco publico,
certamente tem despertado a curiosidade de demais poetas, espectadores, estudiosos ao
longo destes mais de dois milénios, pois Euripides coloca no palco, representadas
obviamente por atores masculinos, aquelas que deveriam ser em tudo discretas e
silenciosas, comedidas, prudentes em cumprir suas fungdes, assim como os cidadaos
atenienses deveriam ser racionais e ndo passionais. O tragediografo tras a publico,
concede voz, e “apresenta tanto heroinas depravadas, rebeldes, vingativas, (Estendbeia,
Fedra, Medéia) como mulheres abnegadas e devotadas ao sacrificio (Alceste, Ifigénia,
Macaria)” (FARIA, 2007: 49). Muito, assim, se discutiu acerca dos motivos especificos
da vida pessoal do tragedidgrafo para apresentar tantas mulheres protagonistas, motivos
que vao desde ser um franco galanteador famoso entre as mulheres até a ser um
enamorado sem sucesso com 0 sexo oposto, possivelmente traido por uma de suas
esposas. N&o dispomos aqui de espaco suficiente para nos dedicarmos a esta querela,

sigamos entdo com Helena.

Sendo, como dito anteriormente, componente de uma narrativa mitica integrante do
ciclo troiano Helena, compde um conjunto de narrativas que dizem respeito a um tempo

primordial, das origens de tudo o que se conhece e que, consequentemente, ddo sentido

% Entendemos aqui imaginario nos termos definidos por Gilbert Durand em O Imaginario, temos entdo
que imagindrio ¢ ao mesmo tempo os processos de produgdo, transmissdo e recepgdo € 0 “museu” de
todas as imagens passadas, possiveis, produzidas e a serem produzidas em um determinado tempo e
espaco. A relacdo entre a memoria, 0 imaginario, a tradicdo e as representacBes sociais, culturais,
politicas, sdo de uma movimentacdo continua na qual um gera e alimenta os demais e é
simultaneamente alimentada por estes. Nao podemos tracar uma sequéncia linear nem mesmo circular,
sdo ao contrario, vias diversas, nas quais se pode ir e voltar de um para todos os outros lugares.
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a organizacdo do cosmos e do homem dentro deste, configuram neste sentido, uma
memoria coletiva daqueles que se véem como herdeiros destes herdis fundadores
presentes nestas narrativas. Segundo Mircea Eliade, os mitos sdo relatos de histdrias
sagradas que ocorreram num tempo primordial, o tempo do principio (2001: 11). Ainda
que, como observado anteriormente, estas narrativas ndo possuissem a unidade que
agora lhes conferimos sob os nomes de mitos e mitologia. Mas, ao ser reinterpretada
pelo teatro, Helena torna-se parte da memoria deste e insere-se, novamente, a partir dai
na memoria da sociedade ateniense vinculada a ele e perpetua-se na memdria ocidental,
de forma geral, até a atualidade, como a personificacdo do ideal, com forte carater
essencialista, de mulher no sentido da beleza e sensualidade e também na personalidade
feminina ndo confiavel, sempre tendenciosa a mentira e a traicdo, de carater fraco.
Ainda que menos recorrente no teatro do que outras personagens euripidianas, como
Medéia, por exemplo, Helena, povoa a literatura, o cinema, a musica, a novela —
entendida no sentido televisivo - e é relida e reinterpretada constantemente a partir do

modelo inicial ateniense.
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