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TRAGEDIA, FILOSOFIA E A CONSTRUCAO DO AGIR ETICO-HISTORICO NA
GRECIA ENTRE OSSECULOSV E IV A.C.

Tito Barros Leal”

Resumo

A psicologia social grega entre os séculos V e IV a.C. estava fortemente marcada por uma
indagacdo constante sobre as questdes morais do agir humano e tal fato justifica a idéia de
proto-ética defendida neste estudo. A nova problematica configurou-se como questdo central
do novo modos vivendi que surgiria naquele periodo ganhando expressdo maxima na Ethica
Nichomachea de Aristoteles. O trabalho ora proposto visa articular a construgdo do agir das
personagens sofoclianas (em especial Edipo) com a propositura aristotélica do agir ético.
Pretende-se, assim, compreender a proposta ética de Aristoteles como fruto do movimento
que levou 0 homem grego a consciéncia de sua responsabilidade ético-politica.
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Abstract

The social psychology from the Greek IV and V centuries BC was strongly marked by a
constant question on the moral questions of human action and this fact justifies the idea of
proto-ethics advocated in this study. The new problem set to be the central question of the
new modes vivendi that arise during that period gained the maximum expression of Aristotle
Ethica Nichomachea. The work now aims at the construction of the joint action of the
characters sofoclianas (especially Oedipus) with the commencement of the Aristotelian
ethical action. It is therefore proposed to understand the ethics of Aristotle as a result of the
movement that led the Greek man to consciousness of his moral and political responsibility.
Key Words:Ethics - Aristotle - Greek Tragedy

Faz-se necessério para o inicio desta explanacdo uma digressdo sobre a funcdo do
teatro na Grécia antiga. Mais precisamente, no periodo denominado no corpo deste estudo de
periodo de transicdo, que se situa especificamente entre os séculos em que Sofocles viveu e

produziu. Luis Franco afirma em seu Revision de los griegos, que:

Nada d& melhor idéia do equilibrio da vida grega classica que o fato lembrado por
um historiador: “Uma cidade como Atenas gastava sé com o fomento de seu teatro e
seus espetaculos maior soma do que com a guerra contra os persas.” (FRANCO,
1960: 89)

O teatro, conforme acima afirmado, foi peca de suma importancia no cotidiano dos

grecianos e deu grande contribuicdo, como se pretende apresentar, na popularizacdo do
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conhecimento filoséfico que, passo a passo, vinha se firmando na sociedade helénica. Fustel

de Coulanges, em sua obra classica, afirma:

Uma vez estimulada assim a sua reflexdo, o homem nunca mais quis crer sem
compreender, nem deixar-se governar sem discutir as suas institui¢des. Duvidou da
justica de suas velhas leis sociais e outros principios Ihe surgiram. (COULANGES,
1958: 192)

Assim, seguindo a linha de raciocinio acima, pensamos ser necessario, para entender
Edipo Rei, perceber que a personagem principal da tragédia estd inserida numa trama que
trabalha de forma metaférica, e com profundidade absoluta, as principais questfes ético-
politicas discutidas especificamente no intervalo temporal posto em foco, antecipando temas
que somente seriam aprofundados pela filosofia aristotélica.

Nesse sentido, ainda com Fustel de Coulanges (Ibidem):

Avristételes ensina que é preciso procurar, ndo o que é conforme ao costume dos pais,
mas o0 que, em si, é bom. Acrescenta que a necessidade, a medida que o tempo
caminha, se torna necessario modificarem-se as instituicdes.

Duas perspectivas principais de analise da obra se popularizaram, quer no campo da
teoria literaria, quer no campo da estética. Assim, as ideias de Racine e de Nietzsche sdo dois
polos a serem encarados neste momento introdutério da questdo. N&o se deve, contudo, crer
que a simples opcao por um dos dois modelos de analise solucionara as observagdes que serdo
tidas como chave para a interpretagéo pretendida. De fato, concordamos diretamente com o
posicionamento de Fergusson (1964: 13) ao afirmar serem: “esses dois modelos de ver a
tragédia grega [...] ainda hoje proporcionam perspectivas indispenséaveis para Edipo. [...]

Mostram, quando comparados, como é medular e essencial o drama de Séfocles” Contudo:

atualmente parece estar-se desenvolvendo uma nova concepgdo de Edipo [...]. A
nova maneira baseia-se em estudos que a Escola de Cambridge — Fraser, Cornford,
Harrison, Murray — fez das origens da tragédia grega. Ela também deve muito ao
recente interesse pelo mito como um processo de ordenar a experiéncia humana.
Edipo, agora 0 vemos, é mito e é ritual. Pressupde e emprega estas duas antigas
maneiras de compreender e representar a experiéncia humana, que sdo anteriores as
artes e ciéncias e filosofias da época moderna. Para compreendé-lo [...] devemos
empenhar-nos em recapturar o habito da fabulagdo significativa, da percep¢ao
direta da acéo, que sublinha o teatro de Séfocles. (Ibid, 14)

Nessa perspectiva, a contribuicdo da Escola de Cambridge é indiscutivel, pois
solidifica a idéia de mudanca presente na estruturacdo intrinseca das tragédias. Jane Ellen
Harrison, por exemplo, apresenta a estreita ligacdo existente entre o festival de Dionisio, no
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qual as tragédias eram encenadas, e as ceriménias de ciclos anuais. Esse olhar antropoldgico
trazido pela interpretacdo inglesa, abriu espaco para leituras das tragédias como ritos de
passagens. Assim, fundamenta-se nesta perspectiva de leitura a possibilidade de interpretacao
ora pretendida.

A tragédia, enquanto espaco de convivio, passa a ser, como ja se vem afirmando,
espaco de construcdo de uma nova realidade social, ou seja, locus ético-politico por
exceléncia, no qual os problemas da cidade sdo debatidos e purgados, com vista a se encontrar
um prazer, uma arrebatacdo diferente da proposta por Racine, ndo de natureza racional,
diversa da proposta por Nietzsche, ndo puramente estética, sendo o consércio desses dois
momentos do espirito humano, indivisivel, como ainda este se encontrava até entdo, ao
mesmo tempo em que permanecia inquieto, incansavel e questionador, como o arquétipo
personificado em Edipo.

Assim, a tragédia era:

ao mesmo tempo uma prece pelo bem-estar de toda a Cidade; bem estar
compreendido ndo apenas como prosperidade material, mas também como ordem
natural para a familia, os ancestrais, 0s membros presentes e as geracdes ainda por
vir, e, simultaneamente, como obediéncia aos deuses que eram ciumentos, cada um
em seu territério, dessas ordem e propor¢do naturais e divinamente sancionadas.
(Ibid, 14)

Como se vera adiante, Edipo Rei questiona a forma como os reis conduzem a sorte da
cidade. Edipo é um rei duplo: arcaico, porque centrado nas leis tradicionais e nos valores dos
antepassados; classico, pois estd entregue ao pensamento racional, capaz de indagar pela
justica e de se entregar a busca da melhor solucdo para os problemas da cidade, quase o
projeto ideal de um rei-filésofo pensado por Platéo.

Atencdo se deve ter ao proceder a uma verificagcdo daquilo que se esta procurando
evidenciar em busca elementos de uma proto-filosofia nas tragédias de Séfocles, pois, de fato,
ndo de pode esquecer, de maneira alguma, que o tragedidgrafo “estava imitando agdo antes, e
n&o depois, de uma teoria a respeito” (ibid: 26).

Assim, a proposta ndo é uma leitura que afirma a antecipacdo do pensamento Etico de
Aristoteles a partir das tragédias gregas, mas a perspectiva de como a realidade social daquele
periodo especifico do mundo helénico vinha se conformando em busca de uma explicacdo

mais racional da realidade social, ou seja, a busca dos primérdios de uma racionalizagdo sobre
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0 agir social que, no caso de Sofocles, ainda se da através de um ensinamento mitico®, e que,
com o correr do tempo serad formalizada de modo menos mitologico-arquetipica nos escritos
de Aristoteles, nos quais os exemplos serdo menos importantes do que o exercicio de controle
das paix0es (pathos) e a préatica da reta deliberacéo.

O caso de Edipo Rei é importante e é por nés tomado como ponto central da
argumentacdo porque esta peca, tendo sua estrutura tdo perfeitamente montada pela
clarividéncia de Séfocles, inaugura, de forma inequivoca aquilo que se pode compreender
como situacao extrema, a qual, na perspectiva de Aristoteles é o espaco por exceléncia para o
agir ético. Assim, para Fergusson (1964: 15):

0 objeto, a percepcao final, a “verdade” vém a luz no fim tdo diverso do que parecia
no principio que a acdo de Edipo, ela propria, pode ndo mais parecer uma busca,
mas seu oposto, [e] uma fuga. Assim seria dificil dizer, simplesmente que Edipo foi
bem sucedido ou fracassou. Ele teve sucesso, mas seu sucesso € sua destruicdo. Ele
falha ao achar o que, por um lado, estava procurando; mas de outro ponto de vista
sua busca é brilhantemente bem sucedida. As mesmas ambiglidades envolvem seu
esforco para descobrir quem e o que ele é. Parece descobrir que ndo é nada; mas
€Oom isso encontra-se.

E exatamente desse “encontrar-se em fim” de que toda a tragédia de Edipo trata® e, ao
mesmo tempo, esse também sera o objeto fundamental nos tratados éticos de Aristoteles.
Afinal, ao que parece, a idéia norteadora dos textos em foco ndo € outra sendo a inscrigdo
délfica.

E de fundamental importancia, contudo, compreender que a idéia de vontade, tal qual
é pensada nos dias atuais, ndo pode ser simplesmente transposta para 0 mundo grego em foco.
Um tal anacronismo impossibilitaria perceber elementos proprios do cotidiano grego, que
norteiam toda a relacdo sécio-politica daquele povo, numa perspectiva mitico-religiosa, tais
como a idéia de senhor soberano e de poder?.

Segundo Rachel Gazolla (2001: 70)

Para um grego nao-fildsofo, a escolha que se apresenta entre a ou b, por exemplo,
indicativa do que consideramos nossa liberdade, ndo Ihe é denotativa dessa
capacidade (a que chamamos vontade livre), mas do reconhecimento do que deve ser
feito em conformidade com uma espécie de “tabua” exterior, sem a qual nao seria
possivel reconhecer a falta, o erro. Ser livre seria, portanto, poder e querer seguir 0
gue a sua comunidade estrutura quanto as acdes; poder e querer cumprir sua
destinacédo, conformar-se com a prépria physis (natureza) pois que a ela se pertence.

! E importante notar que a utilizacio de ensinamentos miticos permanecer4 por muito tempo na ldgica

explicativa filosofica, haja vista as utilizagGes que Platdo faz dos mitos para exemplificar e/ou ilustrar suas
argumentacdes. Assim, diferentemente do que uma certa tradigdo da filosofia moderna poderia pensar, 0 mito
e a mitologia tém valor significativo nas explicacbes da realidade e do todo social, inclusive nas questfes
ético-politicas.

Bem entendidas as duas tragédias sofoclianas que trazem no titulo o nome desse herdi: Edipo Rei e Edipo em
Colona.

® Cf. VERNANT & NAQUET, 1977, especialmente o 3° capitulo.
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Essa perspectiva do ser social como parte integrante (e ndo propriamente agente) da
physis faz do homem grego um ser temente as duas no¢des acima expostas (senhor soberano e
poder) de tal modo que suas agOes sdo sempre norteadas pelas predigdes e consultas aos
oraculos. Edipo é assim. Contudo, ele inicia um questionar petulante sobre as determinagdes
dos deuses. Sem aceitar ser marionete dos deuses, ouve sua sentenca no oraculo de Apolo,
mas a todo custo busca evita-la.

Nesse sentido pensamos com Hegel (Apud SZOND, 2004: 41-42), uma vez que para

este filosofo:

O tema auténtico do tipo original de tragédia é o divino; mas ndo o divino como
contelido da consciéncia religiosa enquanto tal, e sim como ele aparece no mundo,
na acdo individual. Entretanto, nessa realidade efetiva o divino ndo perde o seu
carater substancial, nem se vé convertido em seu contrdrio. Nessa forma, a
substancia espiritual da vontade e da realizagdo é elemento ético... Portanto, tudo o
gque se exterioriza na objetividade real estd submetido ao principio de
particularizacdo; sendo assim, tanto os poderes éticos quanto o carater ativo séo
diferenciados em relagdo a seu contedldo e sua manifestacdo individual. Mas se,
como reivindica a poesia dramatica, essas poténcias particulares sdo incitadas a
aparecer em atividade e se realizam como a meta determinada de um pathos humano
que age, entdo sua harmonia é suprimida e elas aparecem em isolamento reciproco,
umas contra as outras. A acdo individual pretende, entdo, sob determinadas
circunstancias, realizar uma meta ou carater que é unilateralmente isolado em sua
completa determinagdo. De acordo com tais pressupostos, esse carater
necessariamente iniciara o pathos oposto contra si, provocando conflitos inevitaveis.
Assim, o tragico consiste no fato de que, em tal colisdo, cada um dos lados opostos
se justifica, e no entanto cada lado sé é capaz de estabelecer o verdadeiro contetido
positivo de sua meta e de seu carater ao negar e violar o outro poder, igualmente
justificado. Portanto, cada lado se torna culpado em sua eticidade.

Fica claro, pois, que a tragédia oscila entre a esfera do divino e a esfera do profano, do
sagrado e do dessacralizado. Isso se faz na medida em que, com a tragédia grega ocorre 0
primeiro passo para atribuir-se eticidade ao viver-humano.

Entende-se, que a eticidade patente em Edipo,ao deliberar sobre suas acBes, ao
angustiar-se e sufocar-se pela necessidade patente de decidir, € a mesma eticidade que,
segundo Aristételes, encaminha o homem para o bem viver na poélis, uma vez que a vida
social proposta pelo Estagirita (fortemente influenciado pelo pensamento socréatico) € a da
negacdo do eu em beneficio das necessidades do bem coletivo, a partir da reta deliberacéo.

Uma vez mais citando Gazolla (2001: 72) temos que:

Se um grego pode escolher, ndo o faz por estar na posse do livre-arbitrio. [...]
Avristoteles desenvolvera uma detalhada reflexdo sobre a deliberagdo em sua Etica a
Nicbmaco, e nela ndo resgatamos a noc¢do de escolha livre, mas da estruturacéo de
uma possivel autonomia de principios da alma para deliberar sobre certos momentos
que nos apresentam, e tdo-somente quando for possivel usar esses principios
especificos da alma.
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O bem do homem é o bem da pdlis. Individuo pelo coletivo, 0 homem nega sua
individualidade e afirma de forma radical sua condicdo de ser coletivo ou, melhor ainda, de
animal politico.

Assim, uma das fungfes da tragédia grega, no periodo de transi¢do, pode ter sido a de
apresentar ao publico as transformacdes socio-politicas pelas quais a Grécia vinha passando.

Nessa linha de pensamento aceita-se, portanto, a percepcao hegueliana:

A arte agiria, pois, como vivificante, como um fortalecedor da vontade moral,
preparando a alma para se opor com eficacia as paix0es. Neste sentido se diz que a
arte se deve presidir um intuito moral, que a obra artistica deve possuir um intuito
moral. Precisa a arte conter algo de t&o elevado que subordine tendéncias e paixdes,
precisa irradiar uma agdo moral que encoraje o espirito e a alma na luta contra as
paixdes. (HEGEL, 1974: 109)

A psicologia social grega do periodo de transicdo, ao que parece, estava fortemente
marcada por uma indagacdo constante sobre as questdes morais e esse fato justifica a idéia de
proto-ética por nés defendida. Essa nova problematica introduzida de forma definitiva no
cotidiano da polis, desde o pensamento socratico, configurou-se numa questdo central do
novo modos vivendi que surgiria no periodo classico.

Inserido num contexto intelectual que engatinhava no tema em questdo, Sofocles
desenvolveu obras nas quais 0s problemas éticos aparecem no centro das discussdes.
Realmente esta afirmacdo pode parecer conflituosa com as varias teses produzidas sobre as
tragédias sofoclianas, e assim o0 é, ao menos em parte. Explicaremos.

As analises de cunho literario apontam Soéfocles como o mais humanista dos
tragedidgrafos gregos, pois os problemas apresentados pelo autor tém relacdes profundas com
as questdes humanas. Pouco se estuda, porém, a presenca de elementos de uma proto-ética em
seus escritos. Tem-se, contudo, ser a questdo ética um dos pontos centrais da Filosofia, que
tenta compreender o homem como ser social. A tragédia narra os problemas da sociedade
ateniense, e, segundo Hauser (2003: 84), “em nenhuma outra forma de arte sdo apreciados tdo
direta e claramente quanto nela os conflitos internos da estrutura social de Atenas”; portanto,
narra problemas de dimensdes éticas.

As pecas sofoclianas trazem em seu amago reflexdes concernentes ao deliberar, ou
seja, concernentes ao agir humano, escolha essa que € permeada por variantes e
condicionantes sociais. Também na Etica a Nicomaco”, Aristoteles apresenta uma reflexdo

sobre a escolha. Segundo o fil6sofo, ela parece ser algo voluntério, porém a voluntariedade ou

* Cf. Etica a Nocémaco, Livro I11. (desde ja todas as referéncias & esta obra, ao longo deste trabalho serdo
referenciadas em notas de rodapé pela abreviacéo E.N)
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a involuntariedade de uma escolha por si ndo bastam para torna-la elemento central de toda a
operacdo ética pensada pelo Estagirita. A escolha ndo € comum a irracionalidade, se faz
contraria ao pathos, e ndo se relacionando com o agradavel e o doloroso, nao visa coisas
impossiveis: relaciona-se com os meios e ndo com os fins, e ndo se identifica com a doxa.’
Para Aristoteles, a escolha € correta quando se relaciona com o objeto conveniente e ndo por
conveniéncia. Ela envolve razdo (logos) e a reflexdo®. A escolha deve ser, pois, acrescida de
uma deliberacdo e deve ser sempre tomada quando, racionalmente, sdo enfrentadas situacdes
conflituosas.

Assim, a escolha depende da reta deliberagdo; e esta somente se d& “sobre as coisas

»7

que estdo ao nosso alcance e podem ser realizadas”’. Nas obras de Sofocles suas personagens

sempre aparecem em processo de deliberacdo; noutras palavras, em via de decidir. De tal
forma que séo as escolhas das personagens que movem as tragédias.

Rosenmeyer observa que nas tragédias “o mal é endémico entre os bons, num vinculo
politico que desafia uma separacdo entre dignos e indignos” (FINLEY, 1998: 168); afirma
ainda que, na concepcdo sofocliana, “herdéi e vildo sdo um s@, ou melhor, [...] nenhuma das
duas condicdes é apropriada para a compreensdo do mau procedimento humano” (Ibidem).

Dessa forma, bem-mal, certo-errado, felicidade-infelicidade, tradigcdo-inovacdo, etc,
completam-se. Notadamente, Séfocles constroi seus herdis a partir desta oscilagdo entre
extremos. Essas ambigiidades caracterizando visceralmente suas personagens Ihes confere o
carater humano — demasiadamente humano.

Gazolla (2005: 15) nos lembra ser:

Nosso éthos néo é heroico. E exatamente esse limite que abre espago para a reflex&o
filosofica sobre as agBes humanas, quer na interioridade de cada um, quer no
conjunto das relacdes sociais. Os campos da Etica e da Politica como saberes que
acompanham o agir dos homens delineiam-se na Sofistica, nos cinicos, em Platéo,
em Avristoteles. Este, mais lido e mais préximo, em certos aspectos, da Teologia
Medieval e de parte da nossa racionalidade moderna, nomearé Etica o saber sobre as
coisas relativas ao éthos, aos costumes, e Politica o saber sobre a mais elevada de
todas as formas de comunidade, a pdlis. A medida em que, ao longo dos
séculos,firma-se a crenga na abertura que temos para 0 nosso poder de deliberar,
quando a interioridade de cada um sinaliza a possibilidade de autarquia — de
principios proprios -, 0 heroi tragico decresce em forca e, com ele, 0 mito e os rituais
miméticos. O éthos heroico, seu pathos, apesar de nos dizer respeito quanto aos
nossos deslimites, ndo pode ser preservado quanto as nossas poténcias e limites.

° Cf.E.N., 112a-112b.
® EN, 112a
" E.N., 1112a, | 30.
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Na Poética, Aristoteles escreve:

E pois a tragédia imitacdo de uma acdo de carater elevado, completa e de certa
extensdo [...] que se efetua e ndo por narrativa mas mediante atores, e que,
suscitando o “terror e a piedade, tem por efeito a purificacdo [catarse] dessas
emocdes.” [...] E como a tragédia é imitacdo de uma agdo e se executa mediante
personagens que agem e que diversamente se apresentam, conforme o préprio
carater e pensamento [...] dai vem por conseqiiéncia o serem duas as causas naturais
gue determinam as a¢des: pensamento e carater; e, nas acdes [...], tem origem a boa
ou a mé fortuna dos homens.®

Vé-se, ao definir a tragédia, Aristételes afirmar ser esta um tipo de representacdo que
“imita acOes de carater elevado” e os moveis determinantes dessas a¢fes sdo o logos e o ethos
das personagens. Desse modo, as acdes definidas por Aristoteles que interessam de forma
particular este estudo sdo as deliberativas, uma vez que as personagens sofoclianas estdo
sempre analisando uma situacgao para posicionar-se ante um problema.

Até agora foram tratadas as questdes ligadas a razdo humana presentes na construgédo
das personagens sofoclianas; pouco se falou, no entanto, acerca das paixdes que, de forma néo
menos patente, nelas se manifestam. Vernant e Vidal-Naquet (1977: 15) ao discutirem a
tensdo entre razdo e paixdo no herdi tragico afirmam que “os sentimentos, as falas, os atos do
herdi tragico dependem de seu carater, de seu ethos [...]. Mas esses sentimentos, falas e ac0es
aparecem, a0 mesmo tempo, como expressao de uma poténcia religiosa de um daimon que
age atraveés deles”.

A passagem aponta para a relagdo entre a cultura arcaica e os principios da cultura
classica, e para a dinamica entre a religiosidade que impele o heroi a agir em sintonia com a
paixao e a atitude caracteristica do heroi-tragico que, constantemente pde-se a questionar seus
problemas, sua sorte, seu destino, sua vida, assim procedendo, mesmo que isto lhe seja —
como muitas vezes € — muito caro.

Continuando, afirmam os autores:

A todo momento, a vida do herdi se desenrola como que sobre dois planos, cada um
dos quais, tomado em si mesmo, seria suficiente para explicar as peripécias do
drama, mas que a tragédia precisamente visa a apresentar como inseparaveis um do
outro: cada agdo aparece na linha e na logica de um carater, de um ethos, no prdprio
momento em que ela se revela como a manifestacdo de uma poténcia do além de um
daimon. Ethos-daimon, é nessa distancia que o herdi tragico se constitui.’

Poet.1449b, 24-27. (Grifo nosso)
° Ibid..
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Dessa forma, podemos nos perguntar que homem é esse que oscila entre o ethos e o
daimon com tanta constancia. No capitulo XIII da Poetica Aristdteles apresenta uma

possibilidade de resposta:

E [0] homem que néo se distingue muito pela virtude da justica; se cai no infortunio,
tal acontece ndo porque seja vil e malvado, mas por for¢ca de um erro; e esse homem
ha de ser algum daqueles que gozam de grande reputacéo e fortuna, como Edipo e
Tiestes ou insignes representantes de familias ilustres™.

Este homem tragico ao qual Aristoteles se refere, carece de areté, ou seja, de
exceléncia. O homem tragico estd sempre procurando acertar, e em constante busca pela
justica. Segue seu caminho, porém, constantemente afasta-se da vida contemplativa,
aproximando-se das do prazer e das paixdes’*. Numa perspectiva aristotélica, afastando-se da
razdo, esse homem distancia-se da areté.

O que se percebe nos textos tragicos é um inicio de ruptura com a areté sagrada.
Afinal, com as transformacfes socio-culturais pelas quais 0 mundo grego passava no

momento de transicao era previsivel:

previsivel uma espécie de laicizacdo da Arete antiga sem a perda total do solo
sagrado, pois se o antigo hero6i, pleno em sua exceléncia assim o era por ascendéncia
divina, os hoplitas, sem qualquer fundamento familiar sagrado, tém, no entanto, a
areté a semelhanca do aristés originario, o que significa dizer que também
participam do divino, de modo menos préximo. A presenca dos deuses é sempre
mantida, s&o eles os patronos de todos os concursos, de todas as leis e regramentos
gue ordenam as novas cidades como se estivessem informando, em siléncio, sobre as
boas decisdes e atuacBes dos homens que os reverenciam. (GAZOLLA, 2005: 05)

Contudo, a distancia que se vai estabelecendo entre Homens e Deuses, apesar de nao
separa-los definitivamente (e isso ndo acontecera em momento algum na histéria dos
grecianos), obriga aos “novos helenos” a lancarem-se sobre sua realidade, discutindo e
solucionando seus problemas ético-politocos. E foi a tragédia, na interpretacéo ora defendida,
um instrumento fundamental na popularizacdo dessa nova consciéncia da realidade sécio-

cultural do mundo grego.

10 poet., 14533, 7-12.
1 EN., p252.
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