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O teatro de grupo no Acre: uma historia a se escrever

Elderson Melo”

RESUMO: Este trabalho discute a trajetdria do teatro de grupo no Acre e sua relacdo com a
narrativa regionalista. Por considerarmos possivel analisar a construcdo e a legitimacdo de
uma narrativa acerca de um ‘universo acreano’ e de uma ‘identidade acreana’, refletiremos
sobre as questdes que tangem o fazer e o pensar a arte no estado do Acre e as representacdes
do imaginéario social a ela inerente. Embora este trabalho contemple uma reflexdo sobre os
processos de pesquisa em arte, sua especificidade é tracar uma trajetdria do teatro de grupo e
procurar desmistificar a idéia de que a valorizagdo do carater regional deva estar atrelada aos
esteredtipos construidos por préaticas discursivas acerca de identidades locais.
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Em 2009, comemoram-se trinta anos do Movimento Oficial de Teatro de Grupo no
Acre, representado pela criacdo da Federacdo de Teatro Amador do Acre — FETAC. Essa €
uma data fixada, que simboliza apenas um marco na construcao e divulgacao de uma narrativa
legitimadora e homogeneizadora acerca do fazer teatral no Acre. No entanto, utiliza-la-emos
como um elemento impulsionador de reflexdes criticas sobre a préatica teatral acreana. 1sso
inclui as questbes que tangem o fazer e também o pensar a arte no estado do Acre, além das
representacOes de imaginario social a ela inerente.

Para tanto, iniciaremos refletindo sobre as pesquisa em arte produzidas no Acre, até
hoje, tragcando um mapeamento das atuais linhas de estudos que vém guiando os
pesquisadores em seu trabalho investigativo.

Em termos de linhas de pesquisa, ha, ainda, uma tendéncia forte de busca de
especificidades locais nos trabalhos relacionados as artes. Isso inclui desde uma procura de
valorizacdo estereotipada dessas producdes, até refinadas tentativas de aglomerar e visualizar
os trabalhos artisticos como parte de um cenario maior. A exemplo disso, temos algumas
trabalhos que defendem um conjunto de obras mais estruturadas, que seriam considerados
partes de uma linguagem amazénica. Essa é uma tentativa de agrupar os celebrados nomes da
producédo literaria ao redor de um ndcleo identitdrio comum que identifique as producGes

como um agrupamento coeso e coerente de estética, o que, de fato, segue a perspectiva
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hegem®nica nos estudos sobre arte, 0s quais procuram catalogar em grupos estéticos as obras
artisticas. Dessa forma, é comum ouvir-se falar de homem amazoénico, de homem da floresta,
cultura seringueira, e povos da floresta. Todas essas sdo claras tentativas de criacdo de
processos de identificacdo e invencao de sujeitos.

Em 2006, o Departamento de Letras da UFAC criou o curso de mestrado em Letras,
com concentragdo em Linguagem e ldentidade, o que, efetivamente, marcou uma tentativa de
ampliar o debate acerca das questdes relacionadas aos estudos de lingua e linguagem, de um
modo geral, e os estudos relacionados a cultura, em particular. Nesse sentido, o programa
conglomerou, em uma linha de pesquisa, estudos que abrangem questdes de producdes
culturais, historicas e literarias, a saber, a linha Cultura e Sociedade. Nesse processo, 0s
estudos relacionados a pratica artistica tém tido grande abertura e uma perspectiva
significativa de avancos.

No que se refere, especificamente, aos estudos de teatro, temos a publicagéo recente da
tese de doutorado da Professora Calixto Marques, intitulado A Cidade encena a Floresta
(EDUFAC, 2005). Esse livro é de grande importancia para qualquer pesquisa que se faca
sobre o teatro no Acre, uma vez gque marcou O registro mais sisteméatico e documental do
teatro de grupo. A autora problematiza, no livro, 0s movimentos que deram origem ao teatro
de grupo e a predomindncia de um modelo de dramaturgia na composi¢cdo das pecas
elaboradas no Acre, no periodo de 1970-80, mais especificamente dos grupos que
desenvolviam trabalhos na perspectiva do Teatro de Intervencéo.

Desse modo, refletindo sobre 0 movimento de teatro de grupo, com base no material
acima citado e com a andlise especial de trés manifestos criados, na década de 1980, pela
FETAC, podemos citar, de maneira geral, as seguintes formas de espetaculos teatrais
produzidos, no Acre, nos ultimos 30 anos de Movimento de Teatro de Grupo:

o grupos que desenvolveram trabalhos na periferia da cidade, optando ora por criacao
coletiva ora por textos adaptados, por eles, a sua realidade.

o grupos que fizeram teatro nos centros da cidade, voltados tanto para a periferia quanto
para o préprio centro, enfatizando uma tematica regional.

o grupos que trabalharam com o teatro relampago.

o grupos que desenvolveram trabalhos exclusivamente para o centro, voltados para
pesquisa de repertorio e técnicas teatrais, dedicando-se mais a sistematizacdo de sua producao

do que a tematica apresentada.
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Esses grupos foram formados a partir da década de 1970 e marcaram a consolidagdo
de um discurso artistico no Estado do Acre. Dessa forma, constituiram-se 0s primeiros grupos
amadores de teatro e de musica, produziram-se algumas peliculas de cinema, organizou-se
uma série de amostras de artes plésticas e festivais musicais, de tal modo que, no final da
década de 1970, mais de uma dezena de grupos amadores ja se encontravam espalhados pelo
estado, realizando um processo intenso de producdes e divulgacdes artisticas.

Os principais grupos que fizeram parte do movimento teatral amador foram os grupos
Semente, Apui, De Olho na Coisa, Gruta, Grito, Macaiba, Sacy, Fragmentos, Testa,
Pimentinha, Vogal, Piatemar, Kennedy. Os grupos musicais foram constituidos,
principalmente, pelos grupos Raizes, Vitéria Régia e Brasas do Forrd. Foram, também,
realizados alguns festivais de mdsicas, tais como, O canto da Seringueira e o Festival
Acreano de Musica Popular — FAMP. No cinema, as peliculas foram elaboradas pelas
produtoras ECAJA e Cine Clube Aquiri. Também ocorreram alguns movimentos literarios,
como o Barracdo e o Contexto Cultural, veiculando poesias, contos cronicas, literatura de
cordel e artes plasticas. (ROCHA, 2007: 176)

Assim, esse foi um momento significativo na iniciacdo cultural do estado, que,
todavia, somente foi possivel gracas a uma série de elementos econdmicos e sociais. Silva
(1998: 75), no livro Acre: Prosa e Poesia, destaca alguns elementos imprescindiveis de serem
pensados para que entendamos a ocorréncia de tais iniciativas de produc@es de obras artistica.
Dentre esses, encontra-se a consolidacdo de uma comunidade letrada, que ja havia, desde o
inicio do século XX, se arraigado por todo o territorio.

Ocorre que muitos dos homens que foram impelidos para regido acriana, no chamado
Primeiro Surto da Borracha, em um periodo datado geralmente de 1870 a 1910, imigraram
devido as dificeis condigbes sociais que encontravam em outros lugares do pais,
principalmente no nordeste brasileiro. Esses homens vinham para regido com a esperanca de
que, na Amazonia, conseguiriam enriquecer em meio ao Eldorado Verde.

Porém, o novo meio social e as condi¢cbes materiais de subsisténcia que esses
individuos encontraram, em meio a floresta amazonica, ndo eram melhores do que as que eles
ja enfrentavam em sua terra de origem. Eles precisaram afrontar dificeis formas de trabalho na
extracdo de latex, além de condicdes primérias de relacdo de trabalho nos seringais, através do
sistema de aviamento. Tudo isso em meio a um total isolamento fisico e geografico, que
predominou na regido até a década de 1970, em relacdo a outras localidades do Pais. Essas
condicBes sociais tornaram quase impossivel falar em criacGes culturais no primeiro ciclo de

migracdo nordestina para o Acre, pois ndo havia, de fato, meios econdmicos e condi¢Ges
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materiais para que 0s novos moradores das terras acrianas pudessem conjeturar qualquer tipo
de producéo da cultura.

Coube, portanto, a imprensa local o papel de precursor das criacdes poéticas e
intelectuais do estado do Acre, no inicio do século XX. As publicacGes literarias de tal
imprensa eram assentadas sobre 0 homem e o0 ambiente acriano, em um processo de busca de
identidade e procura de superacdo do isolamento geografico que envolvia a regido. Essas
producdes foram escritas e publicadas nos jornais locais, desde 1903, em um movimento
esporédico, mas significativo, de confecgdo de poemas impressos em pequenas partes dos
jornais.

Somente no periodo posterior a elevacdo do Acre de territorio nacional a categoria de
estado, em 1962, iniciou-se a circulacdo de um nimero maior de artigos poéticos, bem como
as primeiras publicaces de livros de poesias e prosas produzidos no estado por autores
acrianos. O trabalho ainda se firmava em uma busca de identidades acrianas através de
tentativas de insercdo da producdo literaria no cenario nacional e amazbnico, porém
acrescentou-se a esse fato uma procura por originalidade na escrita da poesia e da prosa. Essa
fase da intelectualidade e producéo literaria ocorreu simultaneamente com as iniciativas de
intervencdes das outras linguagens artisticas, ja citadas.

Dessa forma, no que toca as producbes de teatro de grupo, identificamos trés
momentos historicos das producdes, a partir da década de 1960. Um primeiro momento foi o
de consolidacdo e formacdo dos primeiros grupos, ainda na década de 1960. Esses grupos
iniciaram uma trajetoria vinculada as Comunidades Eclesiais de Bases — CEB, tendo como
objetivo principal atender as necessidades sociais e evangélicas dos moradores da cidade. Tais
grupos seguiam, com isso, a tradicdo antiga da igreja utilizando a arte para fins religiosos e
aplicando-a de forma utilitaria. Como exemplo, temos o grupo Gesca (Grupo de Estudos
Sociais Comunitario da Amazoénia), Testa, Semente e 0 Grupo De Olho na Coisa.

A importancia e os sentidos da interferéncia religiosa no processo de construcdo de
uma linguagem artistica no Acre ainda sao pontos carentes de investigacdo, embora seja claro,
por meio dos depoimentos dos participantes desse processo histérico, que o processo de
intervencdo das CEBs ocorreu de forma sistemética e efetiva em diversas instancias de
representacOes culturais, uma vez que ndo esteve presente apenas no teatro, mas também em
outras esferas culturais, sociais e politicas.

Um segundo momento é marcado pelo inicio da profissionaliza¢do de alguns poucos
grupos teatrais, como, por exemplo, os grupos Abdsa e GPT. Esses grupos tiveram longo
tempo de duracdo, possuindo mais de 10 anos de trajetoria. Com eles, o teatro caminhou para
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uma maturidade artistica, pois produziram espetaculos de boa qualidade técnica, com grande
projecdo regional e nacional. Esses grupos sdo representados por duas figuras marcantes na
trajetdria do teatro no Acre, a saber, Betho Rocha e Dinho Gongalves.

Por altimo, evidenciamos um momento no qual ocorre uma recaida nas producgdes de
grupos, marcado expressivamente pelo fim do Abdsa e o esfriamento das produgdes do GPT e
por um forte ufanismo acrianicista em producdes de alguns grupos, como, por exemplo, 0
grupo por noés estudado, o Vivarte.

O grupo Vivarte é, atualmente, um dos grupos mais atuantes na producao e divulgagédo
cénica no estado do Acre. A temaética regional e a representacdo de uma cultura acriana sdo
temas fundamentais de suas encenagdes. Alguns exemplos de espetaculos apresentado pelo
Vivarte sdo as pecas Brincando com Cordel, Manuela e o Boto, Mde da Mata, Contatos
Amazonicos de 3° Grau e a Arte dos Imortais. A forma discursiva adotada pelo grupo tem
garantido diversos financiamentos para producfes e circulagdo de seus espetaculos. O
espetaculo Manuela e o Boto, por exemplo, obteve financiamento estadual e federal, o que lhe
assegurou uma grande circulacdo entre os estados da regido norte, bem como possibilitou a
sua participacdo em alguns festivais nacionais

O espetaculo teatral Manuela e o Boto é uma adaptagdo do poema da escritora acriana
Francis Mary, conhecida no estado como Bruxinha, no qual é representada a lenda do peixe
boto, uma historia consagrada como parte da cultura popular amazénica. A dramaturgia se
desenrola em torno de Manuela, moca humilde e vaidosa que se deixa levar pelos encantos do
homem-boto amazonico.

Desse modo, o atual cenério de producdo teatral, no Acre, € marcado por uma
afirmacédo do regionalismo enquanto estética e pratica. Essa tematica ja havia permeado as
producdes espetaculares na formacdo dos primeiros grupos teatrais, tomando novas formas
nas atuais encenacdes. Calixto Marques (ibid., p. 81) afirma que, durante a década de 1970-
80, havia uma linha condutora que guiava a maioria das producdes cénicas. Nas palavras da
autora, “havia um elo que mantinha esses grupos em constantes atividades no cenario teatral:
a construcdo de um discurso sobre a realidade local, sobre a histéria dos habitantes da
floresta”. As producdes voltavam-se, assim, para as questdes referentes aos acontecimentos
politicos e historicos acrianos e misturaram-se com os discursos sobre 0 imaginario e 0s mitos
locais.

Assim sendo, em manifesto publicado pela FETAC, em 1980, retrataram-se as
teméticas das encenacdes produzidas pelos grupos de teatro da época da seguinte forma: “De
um modo geral os grupos déo preferéncia a textos que dizem respeito a realidade acreana,
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apesar das dificuldades de encontra-los sem que deixe de haver trabalhos experimentais
baseados em tragédias gregas e teatros do absurdo” (Manifesto da FETAC, 1980:02-03).

Esse dado nos mostra que, ja no inicio da década de 1980, as producOes teatrais
faziam-se na perspectiva de encontrar um ndcleo comum de identificacdo. Ao redor do que se
entendia por realidade acriana, tinha-se uma dura assertiva e proposi¢do de que as producdes
deveriam ser feitas com o objetivo de retratar o que era local e 0 que era acriano. Isso, em
grande medida, determinou, posteriormente, a construcdo da linguagem regionalista. Calixto
Marques (ibid., p. 81) afirma que “com a relevancia dessa preocupacdo [a constru¢do de um
discurso sobre a realidade acreana], tornou-se secundaria e até ignorada a observacdo de
certas estruturas cristalizadas na historia da literatura dramatica”.

No Manifesto acima, a comissdo dirigente da FETAC a época defendeu e definiu o
plano de trabalho para os anos em que estaria a0 comando da instituicdo. Para tanto,
organizou um texto acerca do que ja se produzira e do que se planejava produzir em termos de
teatro. Ao concluir o Manifesto, a comissdo diretora falou o seguinte a respeito de suas

pretensdes para 0 movimento teatral:

A proposta da Comissdo Diretora é de dirigir os trabalhos da FETAC, de maneira a
servir também aos movimentos de oposicdo popular e a afirmacdo da cultura
regional e nacional, pois acreditamos que o teatro ndo pode ser apolitico,
desvinculado do processo histérico do povo. Estamos dispostos a trabalhar para a
organizagdo de uma politica cultural digna da regido norte, para ndo ficarmos
sendo manipulados pela politica reacionaria estabelecida no pais. (Manifesto da
FETAC, 1980:03)

Quando fala dos movimentos de oposicdo popular, a Comissdo Diretora estd se
referindo aos movimentos de intervencdo politica bastante atuantes, na época, no periodo
historico em que ocorria uma conturbada agitacdo e reestruturagdo socio-politica do estado.
Por isso, estava incluido, no planejamento de trabalho, o apoio tanto as novas instituicGes de
oposicdo popular quanto as que se faziam na afirmacdo da cultura regional e nacional.
Assim, percebemos a preocupacdo com as questdes referentes ao regional, que pode ser
grifado em mais dois momentos desse discurso. O primeiro ocorre com a validagdo do
popular, com a afirmacdo de que o teatro tem que intervir no processo histérico do povo.
Depois, na idéia de segregacdo do movimento artistico do centro cultural do pais e das
politicas publicas locais.

Assim, a pratica regionalista ¢ um modelo discursivo muito presente no teatro

produzido no Acre. Nos Gltimos anos, essa pratica vem caminhando muito proxima da
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constituicdo estatal de um discurso acrianicista, amplamente divulgada por projetos politicos
partidarios.

Acreditamos que a partir do estudo dos elementos discursivos que emanam dos
espetaculos teatrais, consigamos estabelecer signos recorrentes que determinam processos de
legitimagdo de um discurso estatal de formagdo de identidades locais, aqui chamadas de
regionalismo. Por isso, a importancia de olhar para o regionalismo ndo apenas como uma
corrente estética, mas como um componente sécio-politico que emergiu no Brasil no final do
século XIX, encontrando forgas no século XX, nas vozes de alguns pensadores, que
projetaram a idéia de nacdo brasileira a partir de elementos locais. Portanto, a corrente
regionalista &, em primeira instancia, parte representativa do nacionalismo brasileiro.

As questbes que buscamos discutir em nosso trabalho sdo, para nds, de fundamental
importancia, pois se juntam a outras vozes que tentam refletir sobre os mitos, ingénuos ou
propositais, que cercam 0s estudos de cultura popular, tradi¢cdes e folclore. Nesse sentido,
seremos mais uma em meio a tantas, em um campo de estudo que pode e deve ter muitos
olhares e implicacdes, mas que, como dito anteriormente, é ainda, nas artes, muito carente de
(re)significacdes e atualizacdes. Destarte e igualmente importante, estaremos, através deste
trabalho, colaborando para a dilatacdo das discussdes acerca da producdo e documentagdo em
arte no estado do Acre.

Mediado por essa essas assertivas, surgem as seguintes questdes: Pode a narrativa
regionalista ser um limitador do alcance discursivo das praticas artisticas-teatrais? Existe uma
relacdo do Espetaculo Manuela e o Boto com o regionalismo acriano? Como essa relagdo esta
estabelecida nos diversos elementos da cena espetacular? De que forma as produgdes teatrais

acrianas estdo atualmente se estruturando mediante as politicas culturais instituidas?

Considerac6es Finais

Em grande medida, a pesquisa em artes sobre a influéncia do regionalismo no teatro
brasileiro tem girado em torno de uma folclorizacdo dos acontecimentos cénicos e,
conseqiientemente, de uma enorme limitacao da pesquisa sobre o assunto. 1sso se deve porque
muito do que se tem trazido ao debate visa apenas “preservar” as tradi¢cbes postas na cena
espetacular, inventando-as ou néo.

Do mesmo modo, essas pesquisas tém sido refreadas pelo excesso de demagogias,
contradicGes e medos que rondam essa area, principalmente nos pequenos estados brasileiros,
devido a uma forte relacdo coerciva que a mesma mantém com projetos politico-partidarios.

Isso ocorre porque os governos locais incentivam e utilizam constantemente essa forma de
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linguagem artistica, uma vez que seus slogans publicitarios e campanhas governamentais sdo
feitos em cima dessas mesmas bases discursivas. Essas relacbes acabam prejudicando a
pesquisa sobre o assunto e diminuindo o alcance de investigacdes publicadas, pois grande
parte dos pesquisadores ou mantém-se comedidos com suas publica¢Ges ou incorporam, de
fato, os argumentos dominantes.

Por outro lado, em outros espagos politico-sociais e em muitos dos cursos das ciéncias
humanas onde h& uma separacdo maior entre a pragmatica de producdo e as instituicdes
governamentais, a pesquisa nessa area tem tido avangos muito maiores e mais significativos,
tais como nas pesquisas em histdria, sociologia e antropologia, nos quais o conceito de cultura
tem sido revisto e, dentro dos quais, o papel social das artes tem sido abundantemente
discutido.

Nesse processo, ocorre um distanciamento das questdes referente especificamente a
arte, ou melhor, um distanciamento das questdes técnicas relacionadas ao produzir e fazer
arte, uma vez que as discussoes se dilatam para campos de conhecimentos muito mais amplos,
repensando as estruturas e microestruturas presentes na construgdo e representacdo teatral.
Isso ndo significa que uma pesquisa de tal natureza ndo seja relevante para o conhecimento
artistico. Ao contrario, € um caminho que habita tanto conhecimentos especificos da area
quanto de outras areas de conhecimento, sendo, por isso, interdisciplinar e trans-disciplinar.

Por isso, acreditamos que todas as discussdes que desejam refletir sobre a relacdo do
regionalismo com as préaticas artisticas, independente do seu lugar social, incluindo ai desde
estudos voltados para espetaculos, produzidos e apresentados em estados mais longinquos,
como 0s que propomos nesse trabalho, até estudos de outros espagos de producgdo artistica,
requerem ferramentas conceituais capazes de olhar para o lugar em que se encontram essas
narrativas, sem o fardo de uma busca pela preservacdo de tradi¢bes. Pois, s6 assim,
poderemos ampliar o campo conceitual sobre o assunto e abrir novos caminhos para uma

aproximagéao entre o teatro e as ciéncias humanas.
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