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Resumo: Neste trabalho, discutimos as formas de construcao por parte da imprensa do Rio e
de Sdo Paulo da imagem do autor literario, em especial, do escritor Rubem Fonseca entre os
anos de 1975 e 1980. Imagens que, apesar de terem sido impostas como universais para todo
um publico leitor, foram apresentadas a partir das intengdes da imprensa em ndo s6 explorar a
literatura e o autor literario a partir de interesses mercadoldgicos, mas também a partir de
interesses politicos ante o regime ditatorial.
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Abstract: In this thesis, we argue the forms of construction through of the Rio and Sdo Paulo
press of the image’s literary author, in special, of the Rubem Fonseca writer between the years
1975 and 1980. Images that, had been imposed as universal for a public reader, they was
showed from the intentions of the press in not only to explore literature and the literary author
from marketing interests, but also from interest politicians against the ditatorial regimen.
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Desde que nos debrucamos pela primeira vez sobre a obra de Rubem Fonseca, um
mal estar tomara conta de nossos sentimentos acerca da condicdo humana na representagao de
seu homem urbano diante de uma sociedade opressora.

A partir de uma linguagem direta, de dic¢do rapida, os personagens desse escritor
sempre impressionaram pela violéncia de suas falas e comportamentos. Em outras palavras,
sempre impressionaram pela brutalidade inerente ao espirito de suas composicdes na
linguagem.'

Essa percep¢do fez com que sentissemos uma necessidade de buscar, em um
primeiro momento, as razdes historicas da composicdo estética violenta desse homem de
Rubem Fonseca, analisadas em nosso trabalho de mestrado, a partir do conto “Feliz Ano
Novo”, de livro homénimo de 1975, no qual pudemos perceber que se tratava de uma
expressdo artistica denunciadora de uma violéncia social contemporanea de novo tipo, numa

metropole como o Rio de Janeiro, a partir da década de 1970.

'* Alexandre Pacheco ¢ licenciado em Historia pelo Centro de Ensino Superior de Sdo Carlos, mestre em
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1 Linguagem que foi denominada por Alfredo Bosi como brutalista.
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Porém, ao término desse trabalho ¢ devido a uma pesquisa continua de inumeros
artigos a respeito do escritor, aos poucos, algumas perguntas surgiram diante das
representacdes hegemonicas que a imprensa construiu em torno de sua imagem a partir dos
anos de 1970: Por que um escritor que sempre teve como obsessdo se recusar a conceder
entrevistas possuiu uma ampla recepgdo favoravel na grande imprensa, ndo s6 com relagao
aos aspectos de sua estética acima mencionados, ao autor ligado a ela, mas também em
relacdo a sua propria pessoa? Por que dentro desse tratamento especial o autor teve seu
siléncio e sua postura arredia construidos como parte de uma personalidade excéntrica,
sobretudo, a partir de meados da década de 1970? Por que mesmo em um momento dificil de
sua carreira - quando seu livro Feliz Ano Novo foi censurado - continuou a manter sua postura
silenciosa® e, mesmo assim, foi eleito nas paginas da imprensa simbolo da resisténcia das
liberdades democraticas a partir de 19777

Flora Sussekind nos revelou como a imprensa e a critica, a partir da década de
1970, mudaram suas respectivas formas de atuar no campo literario, pois, passaram a
proporcionar situacdes comodas para os escritores através da sensacionalizacdo de aspectos
futeis da vida literaria, como forma de angariar publicos que ndo estavam acostumados a
freqiientar as paginas dos jornais. Na ordem dessa forma de explorar o autor literario, entdo,
estiveram a fofoca e o ocultamento dos fatores socio-historicos relativos a vida do cidadao-
escritor e que influenciam na composi¢do de sua obra.

Assim, para comecarmos a perceber o que esteve por trds dessa postura da
imprensa em relagdo ao autor, comegamos a pesquisar artigos que, de uma forma ou de outra,
contrariassem essa tendéncia de boa vontade dos meios de comunica¢ao impressos para com o
escritor. Isso para tentarmos levantar - através da opinido de alguns jornalistas e criticos -
algumas pistas capazes de nos revelar quais as inten¢des que estiveram por tras desse discurso
geral harmonioso da imprensa com relag@o ao escritor.

Apo6s a pesquisa de varios artigos dos anos de 1960 a 2000 foram rarissimos os
jornalistas ou criticos que questionaram o siléncio do autor Rubem Fonseca. Apenas um deles
nos chamou a atengdo e se colocou como um ponto de partida para comegarmos a reforcar
nossa tese de que a construcdo da imagem de certos autores, como Rubem Fonseca, ja na
década de 1970, passaria pela necessaria identificacdo das possibilidades de exploracao de
suas posi¢cdes no campo literario e social. Posicdes que pudessem legitimar novos interesses

de exploracdo do autor e de sua literatura, dentro de novos padrdes constritores de informacao

2 Ao invés, por exemplo, de tentar estabelecer um debate publico juntamente com outras personalidades na
imprensa.
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€ que passariam a niveld-los aos meios de rentabilidade para melhor consumo, e, dessa forma,
converté-los em uma nova forma de exploracao econdmica por parte da imprensa diante de
seu publico.

Sendo que, no caso especifico de Rubem Fonseca, a imprensa e a critica sempre
procuraram ocultar as posi¢des politicas que o autor teve em relacdo as forgas sociais
golpistas de 1964, bem como, as relagdes que teria sua producao artistica com essas mesmas
forgas.

Ariovaldo José Vidal ao comentar em 1991 o lancamento do livro Agosto, nao
resistiu e criticou essa postura da imprensa e critica, como também procurou criticar o escritor
tanto em sua tentativa de apagar a histéria no enredo desse livro, como sua obsessdao de se

recusar a falar de sua vida e obra:

(...) Agosto (...) € um livro que anda pelo passado do escritor, o que deve denunciar
o problema mal resolvido e mal contado de suas ligacoes com o poder. A
participagdo no golpe de 1964, seja la como se tenha dado, a insistente e nada
inocente recusa em dar entrevistas, apontam para uma matéria que poderia render
ainda boas obras, caso o mercado ndo tivesse criado um formula comoda para o
escritor. (VIDAL, 1990. p. 7)

Dessa forma, Ariovaldo José Vidal veio refor¢ar também nossa tese de que o
entendimento desse tipo de tratamento da imprensa para com um autor literario abriria
caminho para que ele pudesse ser eleito simbolo da resisténcia democratica a partir de sua
obra censurada. Ocasido em que jornalistas e criticos também procuraram ocultar o que seu
siléncio teria de suspeito em relagdo ao seu passado antidemocratico, a0 mesmo tempo, que,
se relacionaria diretamente com a analise de como a sustentacdo dessa imagem possuiria
relacdo direta com os interesses dos proprios meios de comunicacdo impressos diante do
regime instaurado a partir dos anos de 1960.

Assim, a partir da analise desse contexto de relagdes a constru¢do das imagens do
siléncio do autor e de sua postura arredia como excéntrica, bem como, sua eleicdo como um
autor simbolo da resisténcia democratica no final dos anos de 1970, constituiu-se em um caso
particular possivel, uma figuragcdo, em um universo de configuragdes possiveis, das formas de
exploragdo por parte da imprensa - a partir de seus interesses privados - da imagem do autor
literario. Imagens que apesar de terem sido impostas como universais para todo um publico
leitor, realizaram-se a partir das intencdes da imprensa em ndo sO procurar explorar a
literatura e o autor literario a partir de interesses capitalistas, mas também diante de seus
interesses politicos frente ao regime ditatorial.

Da imposicao do siléncio ou recorrendo a justica quando da censura ao seu livro,

vemos que o autor optou por sustentar sua literatura perante a imprensa e o publico, a partir da
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confianga naquilo que Castro Rocha chama de “sinais exteriores de aprovagdo” e que suas
relagdes com as elites conservadoras pos 1964 puderam lhe proporcionar.

Ao sempre ter conseguido tais sinais, demonstrou a partir de posicionamentos
politicos conservadores um total desprezo por uma ja instdvel esfera publica burguesa em
nossa sociedade, a0 mesmo tempo, que ajudou a promover — juntamente com a conivéncia da
propria imprensa - ainda mais a promoc¢ao da instabilidade dessa mesma esfera.

Assim, tanto o siléncio como a recorréncia a justica como forma de tentar se
posicionar frente a censura de seu livro, além de demonstrar crenga nos valores de uma
individualidade exacerbada, apontaram por parte do autor certo desconforto com a
sociabilidade pressuposta pela dindmica da esfera publica. Sobretudo, se pensarmos que como
cidaddo e um dos lideres do Instituto de Pesquisas e Estudos Sociais — especificamente do
Grupo de Opinido Publica, segundo René Dreifuss -, ajudou a promover um trabalho de
tentativa de manipulagdo da opinido publica contra o governo de Jodo Goulart nos anos de
1960. Sobretudo, se percebermos, também segundo Dreifuss, que essa tentativa de
manipulagdo procurou obter o apoio de parte da populacdo, aos ideais liberais e conservadores
de uma elite tecnocrata e empresarial que acabou por impor uma moderniza¢ao conservadora
a partir de 1964, porém, sem a participagdo dos grupos progressistas ou das classes menos
privilegiadas. Modernizagdo conservadora que continuou a manter a dependéncia historica
que o campo da cultura no Brasil sempre possuiu em relacdo aos sinais externos de ajuda
tanto das elites como do Estado®. O préprio autor foi um exemplo desse estado de coisas, pois
teve sua inser¢do literaria a partir de editores que também possuiram relagdes intimas com o0s
donos do poder na década de 1960, como Odylo Costa, filho e Gumercindo Rocha Dorea.*

Assim, as posturas de Rubem Fonseca nos revelaram a incorporacao dos habitus
peculiares aos intelectuais brasileiros em negarem suas relagdes institucionais, como também,
em ocultar o que essas relagdes possuiriam em termos de suas possibilidades de inser¢cdo em
uma carreira literaria.

Dessa forma, quando Rubem Fonseca manteve seu siléncio diante da censura de
seu livro, ndo esteve mais do que coerentemente reproduzindo uma disposi¢cdo que ha muito
havia incorporado enquanto intelectual e tecnocrata alinhado as forcas que sempre procuraram

agir de forma silenciosa no IPES.

? Sobretudo no campo da literatura.

* Odylo Costa, filho foi editor da revista Senhor em um periodo anterior ao golpe de 1964 € membro do IPES.
Publicou pela primeira vez nesta revista em 1962 um conto de Rubem Fonseca: “Relato de Ocorréncia”.
Gumercindo Rocha Dorea ¢ proprietario das Edigdes GRD e editou o primeiro livro de Rubem Fonseca Os
Prisioneiros em 1963. Possuiu relagdes amistosas com o General Golbery do Couto e Silva nos anos de 1960.
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As estratégias do autor Rubem Fonseca, entdo, em manter sua postura arredia e
seu siléncio, longe de se constituir algo fortuito representaram a incorporagdo historica das
disposi¢des de muitos intelectuais diante do poder no Brasil, mas também, representaram seus
interesses em manter certo segredo em relacdo ao seu passado de relacdes com as elites
golpistas.

Mas como um autor inserido socialmente a partir das disposi¢des que possuiu com
relacdo ao trabalho de dominacdo das elites golpistas, teve sua imagem efetivamente
construida na imprensa a partir de sua decisdo de sempre manter siléncio diante de seu
sucesso de critica e publico e no periodo de censura de seu livro Feliz Ano Novo?

Zuenir Ventura, em 1979, na revista Veja, ao tentar impor a idéia de que o homem
Rubem Fonseca se tornou escritor por vocagdo e missdo - recurso utilizado por muitos
biografos quando procuram analisar o porqué certos escritores se tornaram escritores -, na
verdade, acabou por ocultar as relagdes que a inser¢do do texto de Rubem Fonseca possuiu
diante de alguns lacos de afinidade politica com o jornalista Odylo Costa, filho.

Também pudemos notar o quanto o discurso de Zuenir Ventura tentou despolitizar
a participacao de Rubem Fonseca junto ao IPES, ao justificar que essa participagao teria sido
fruto de uma inofensiva inten¢do do cidaddo em tentar contribuir com a resolu¢dao dos graves

problemas sociais nacionais.

Devorador de livros é também Rubem Fonseca, desde os 14 anos, quando leu
Dostoiévski, até hoje, quando Ié trés, quatro livros por semana, e todos os jornais e
revistas. Para passar de leitor a escritor, ele teve de Ilutar muito e enfrentar a
resisténcia de varios editores. So em 1962, gracas a Odylo Costa, filho, viu
publicado o conto “A teoria do consumo conspicuo”, na revista Senhor. Dai, foi
rdpido o caminho até o sucesso de critica. Em 1963, conseguiu publicar o primeiro
livro, “Os Prisioneiros”.

Ainda em 1963, a indignagdo contra a injustica social que marca seus livros, vai
fazé-lo aproximar-se do IPES, um certo Instituto de Pesquisas e Estudos Sociais, do
qual fazia parte o general Golbery, e que viria a ser acusado de financiar
ideologicamente a Revolugcdo de 1964. Embora tivesse se aproximado dessa
entidade so porque achava que dali poderiam sair as reformas sociais de que o pais
precisava, Rubem Fonseca ndo cancela o episodio de sua biografia mas ndo gosta
de se lembrar dele, até porque sempre foi um intelectual patrulhado (...) (ZUENIR,
1979, p. 63).

A desmistificacdo da postura arredia e do siléncio que, ao nao interessar ao autor e
ao cidadao Rubem Fonseca, devido ao fato de relacionar-se com certas posigdes que assumiu
no passado, também acabaram por ndo interessar a imprensa porque ndo sO contrariava as
novas tendéncias de exploracdo da literatura e do autor enquanto mercadoria, mas também
acabaria por envolver a esfera de uma discussdo politica que entraria em choque com os
acordos estabelecidos entre a imprensa e a censura do regime ditatorial nos anos de 1970.

Acordos, segundo Maria Aparecida de Aquino, que pretenderam ocultar através da imposi¢ao
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de discursos harmoniosos a violéncia das contradi¢cdes entre grupos e classes antagdnicos.
Nesse caso, muitos jornalistas, a partir dos anos de 1970, devem ter enxergado na postura do
autor em manter siléncio e pelos boatos que deveriam correr no meio sobre sua participagao
no golpe de 1964, um alerta sobre a manuten¢do do cumprimento desse acordo entre imprensa
e censura no que diria respeito a pessoa do escritor.

Assim, a imprensa continuou a reproduzir - no caso da construcao da imagem do
autor Rubem Fonseca - a li¢cdo passada pela politica de intervencdo dos governos militares em
relacdo ao campo da cultura, em que havia um equilibrio entre interesses politicos do regime e
os interesses economicos daqueles que passaram a explorar a cultura enquanto mercadoria.

Mas como um autor que possuiu uma imagem hegemonica extremamente
favoravel na imprensa e que sempre esteve voltada a uma despolitizacdo de suas posturas
individualistas, teria sua imagem contraditoriamente construida como democratica na
imprensa, sobretudo no Jornal do Brasil, a partir da censura ao seu livro Feliz Ano Novo em
1977?

Vejamos.

Em uma extensa matéria publicada em 19 de janeiro de 1977 na primeira pagina
do Caderno B do Jornal do Brasil sobre a censura a obra Feliz Ano Novo, a jornalista Danusia
Barbara articulou, nessa secdo do jornal, as opinides de varias personalidades a respeito da
imagem da literatura e do escritor como forma de combater os desmandos da ditadura.” As
personalidades que participaram foram Ligia Fagundes Telles, Hélio Peregrino, Alfredo Lamy
Filho (advogado e professor universitario a época), Gerardo de Mello Mourdo (escritor)",
Roberto da Matta (antropologo), Josu¢ Montelo (escritor ¢ membro do Conselho Federal de
Cultura a época), Guilherme de Figueiredo (escritor), Nélson Werneck Sodré (escritor,
historiador, militar), Afonso Arinos de Mello Franco (jurista e membro da Academia
Brasileira de Letras a época), entre outras.

Por outro lado, Barbara através das novas incumbéncias do jornalista que passou a
analisar, dentro do chamado repertdrio generalizado, as obras e os autores literarios, a partir
dos anos de 1970, procurou sensasionalizar a censura a obra, bem como, explorou as
excentricidades do autor, enquanto homem pertencente as mesmas elites que o jornal deveria
enaltecer, influenciar ¢ mesmo subscrever suas formas de atuar publicamente, assim como

intencionado por homens como Nascimento Brito proprietario do Jornal do Brasil.

> Sem contarmos posteriormente a publicagdo em 7 de junho de 1977 na primeira pagina do Caderno B do
Jornal do Brasil, das noticias relativas ao processo movido pelo escritor contra a censura, bem como outras
reportagens acerca da censura ao livro realizadas entre 1978 e 1980.

% Gerardo de Mello Mourdo, assim como Rubem Fonseca, foram langados por GRD.
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Construcao que sintetizou uma imagem do autor, enquanto membro da elite cultural, que, a
partir de seu modo de vida estava sendo injusticado, revelando-nos, assim, uma imagem que
passamos a acreditar possuir um carater classista em teoria.

Dessa forma, Danusia Barbara representou muito bem essas intengdes do jornal ao
procurar enaltecer as excentricidades do autor e procurar criticar de forma branda a censura e
0s censores, sem assinar a matéria, ao mesmo tempo, em que delegou as varias personalidades
a tarefa de condenar ou absolver a censura a obra. Assim, sem que o jornal assumisse as
opinides, a matéria estava voltada a condenacdo da censura, devido ao destaque dado aos
discursos que procuraram hegemonizar a imagem do autor como aquele que seria responsavel
pela construg¢do de uma estética das mazelas sociais que a ditadura procurava esconder.

Assim, as representagdes em torno do autor durante as repercussdes da censura a
sua obra Feliz Ano Novo, em jornais do Rio e Sdo Paulo, a revelia das inten¢des dos agentes
que a impuseram, de um lado, contiveram certas praticas que passaram a ser desenvolvidas no
campo da imprensa em termos das novas formas de exploragdo do autor e da literatura
enquanto mercadoria; de outro, como uma tentativa da imprensa realizar um rompimento das
relagdes intimas que passou a ter com a ditadura, dentro de seus interesses de sobrevivéncia
econdmica nos anos posteriores ao golpe de 1964.

Por isso, entdo, as representagdes sobre o autor terem contido tomadas de posi¢des
ambiguas e reveladoras de que a imprensa tencionava manter suas conquistas no campo da
exploragdo da cultura ao mesmo tempo em que passou a desejar a remog¢do daquele
stablishment autoritario. Stablishment nao mais necessario a reproduc¢ao do poder politico e
de acumulagao de lucros da imprensa.

Ou seja, 6rgdos de comunicagdo como o Jornal do Brasil ao eleger como simbolo
das liberdades democraticas um autor que enquanto cidaddo participou da articulagdo do
golpe de 1964, entendemos essa elei¢do ter incorporado uma posicdo de classe em teoria,
pois, naquele momento incorporou a idéia de que o regime deveria ser questionado e
desestabilizado, porém, as conquistas das elites economicas e culturais que haviam apoiado o
regime ndo deveriam ser tocadas.

Essa posicao de classe em teoria € assim exposta por Pierre Bourdieu:

As classes teoricas que construi, mais do que qualquer outro recorte teorico, mais,
por exemplo, do que os recortes conforme sexo, etnia etc., estdo predispostas a se
tornarem classes no sentido marxista do termo. (...) Ndo se passa da classe-no-
papel a classe “real”, se é que ela alguma vez existiu “realmente”, é classe
apenas a classe realizada, isto é mobilizada, resultado da luta de classificagoes
como luta propriamente simbdlica (e politica) para impor uma visdo de mundo
social, ou melhor, uma maneira de construi-la, na percep¢do e na realidade, e de
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construir as classes segundo as quais ele pode ser recortado. (BOURDIEU, 1996,
p-25e26).

Rubem Fonseca, apesar de censurado, continuava com sua postura silenciosa e
individualista a representar o exemplo do homem bem sucedido para a imprensa, sobretudo
para o Jornal do Brasil. Homem que mesmo tendo apoiado a ditadura e tornado-se um alto
executivo da Light deveria ser respeitado em seu direito de ndo dar satisfagdes a sociedade
como também nao ser prejudicado pelo regime.

Percebemos, entdo, como a constru¢cdo da imagem de um autor que apoiou o golpe
de 1964 possuiu certos condicionamentos e disposi¢des no campo da imprensa ante o poder
da ditadura.

Dessa forma, a contradi¢do imanente a constru¢do da imagem democratica de um
autor que foi inserido socialmente a partir de suas relacdes com o poder, ndo sé serviu aos
interesses dele em impor sua imagem de injusticado e perseguido ante a opinido publica. Mas
também incorporou nela os propositos, sobretudo, das elites dirigentes da grande imprensa -
que também haviam apoiado o golpe - em conduzirem o processo de distensdo politica do
final dos anos de 1970. Sua postura silenciosa e op¢do pela justica, se colocaram como
perfeita para incorporar enquanto imagem do escritor injustigado os propositos sobretudo do
Jornal do Brasil em suas lutas contra a censura e o regime. Ou seja, a imagem contraditoria
do autor ndo so incorporou disposi¢oes ambiguas da imprensa diante do poder que foram
estruturadas desde 1964, mas também contribuiu para estruturar novas tomadas de posigdes
ndo menos ambiguas dessa mesma imprensa diante da ditadura.

Assim, ao notarmos que nenhum escritor censurado teve o espago que Rubem
Fonseca possuiu na imprensa e em especial no Jornal do Brasil, passamos a entender que
figuras como Inacio de Loyola Brandao, José Loureiro - que também foram censurados na
época - ndo foram eleitos também como autores simbolos, devido a ndo serem reconhecidos
como membros das elites que o jornal deveria enaltecer e proteger de acordo com os ideais de
seus dirigentes (sobretudo Nascimento Brito) mesmo em um ambiente de distensao politica.

Dessa forma, a constru¢ao do siléncio de Rubem Fonseca antes de se constituir
como um incomodo para a imprensa, incorporou a representacdo de suas formas de agir
perante a sociedade, pois, assim como o autor nos anos de 1960, a imprensa nos anos da
ditadura sempre procurou se relacionar com o regime nos bastidores do poder de Estado.
Relagdes que sempre ficaram bem distantes do espaco de suas paginas que supostamente

serviriam como um local para as discussoes de uma esfera ptblica burguesa.
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