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A terra sem mal: construcoes de identidades a partir do mito da fraternidade

na cidade de Santa Fé/PR na década de 1950

Joubert Paulo Teixeira"

Sandra C. A. Pelegrini™

Resumo: Ha em nossa sociedade um crescente interesse em relacao a diversidade cultural,
bem como da necessidade de preservagdo dos patrimoénios intangiveis, visto a importancia
destes no processo de constru¢do de identidades. Pretendemos utilizar documentos
fotograficos produzidos na década de 1950 na cidade de Santa Fé (noroeste do Estado do
Parand) para analisar os signos de memoria dos primeiros moradores da cidade. Sendo a
memoria um fendmeno socialmente construido por meio de exclusdes e selegdes, buscamos
analisar possiveis influéncias do “mito da fraternidade” construido entre os primeiros
moradores da cidade. Vendo este mito como um dos elementos forjadores de identidades
desse grupo, pretendemos entender como esta representacdo de uma terra na qual todos
supostamente compunham uma grande familia, corrobora para a constru¢do identitaria.

Palavras-chave: fotografia — identidade — memoria

Abstract: It has in our society an increasing interest in relation to the cultural diversity, as
well as of the necessity of preservation of the intangible patrimonies, seen the importance of
these in the process of construction of identities. We intend to use photographic documents
produced in the decade of 1950 in the Santa F¢ city (the northwest of the State of the Parana)
to analyze the signs of memory of the first inhabitants of the city. Being the memory a
phenomenon socially constructed by means of exclusions and elections, we search to analyze
possible influences of the “myth of the fraternity”, constructed for the first inhabitants of the
city. Seeing this myth as one of the construction elements of identities of this group, we
intend to understand as this representation of a land in which all supposedly composed a great
family, corroborates for the construction of identities.
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Em Santa F¢ (cidade do noroeste paranaense) encontramos a fotografia como
forma de propaganda desde o inicio da colonizagdo (1948-1955). A incorporacao de terras era
mediada pela imobilidria Carezzato e Franga, que visava atrair compradores de lotes para a
regido, enfatizando determinados aspectos como a fertilidade do solo, seguranca, unido,

progresso e religiosidade. Nessa dire¢dao, devemos destacar que as representagdes imagéticas
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produzidas pela referida imobiliaria, responsavel pela venda de terras na cidade de Santa Fé,
contribuiram significativamente para a constru¢do de novas identidades nessa localidade.

Nesses registros fotograficos a cidade de Santa Fé ¢, particularmente, tomada
como espago privilegiado do encontro do homem com a natureza e representada como um
“novo lugar para se morar”. Podemos afirmar que a estratégia de vendas utilizada pela
Imobiliaria Carezzato e Franga, principalmente, aquela pautada na idéia de registrar flagrantes
do desbravamento da 4rea nos dois primeiros anos da colonizagdo impressionou o0s
investidores.

Alids, como comentou Dulcilene Brambilla (Snt: 36) - uma das primeiras
escritoras a sistematizar a historia da cidade, bem como as matérias produzidas pelos jornais
da época atestam que se deslocaram para Santa Fé “brasileiros de todos os rincdes, paulistas,
mineiros, paranaenses da gema, cearenses, baianos, pernambucanos, rio-grandenses do Norte
e do Sul”. (JORNAL PULSANDO, 1977: 10).

Podemos questionar em que medida a propaganda da imobilidria surtiu efeito nos
primeiros moradores da cidade, pois podemos ver em seus relatos representacdes sociais que
exaltam a beleza da regido naqueles tempos, uma visdo quase idilica, e também fortes lagos de

unido entre os moradores. Como por exemplo, o relato do senhor Paulo Antonio de Oliveira:

A casa que construi para mim, continha muitos quartos, de modo que por muito
tempo minha casa funcionou como hotel, nos rendendo um dinheirinho extra para o
enxoval das meninas, mas eu so cobrava de quem pudesse pagar, eu nunca deixei
ninguém dormir ao relento, fosse quem fosse. A beleza natural de Santa Fé naquela
época era de uma beleza que dava gosto, durante muito tempo nos comemos do

palmito nativo de nossa terra. (MACEDO, Snt.)
Os primeiros moradores colocam a Santa Fé dos primeiros anos como um lugar
seguro, onde ndo havia violéncia, onde todos eram como uma grande familia, como diz a
senhora Lazinha Brambilla:

Praticamente ndo havia necessidade de policiamento em nossa cidade naquela
época, ndo era como hoje que a maioria das pessoas vivem se pegando pelo minimo
motivo, naquela época ndo, éramos de todos os lugares do Brasil, e a gente
procurava ndo criar conflitos entre a gente, aprendemos a nos respeitar uns aos

outros. (MACEDO, Snt.)

Esse testemunho opde simbolicamente o tempo atual, de individualismo, e o
tempo passado, de seguranga e unidio, manifestando um certo saudosismo. E certo, como
relatado em outros documentos, que houve conflitos, mas parece que isso nao prejudicou, no
nivel simbdlico, a construcdo de uma imagem de bravura, honestidade e unido dos primeiros

moradores, suportando privagdes para construir um novo lugar para morar.
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Nesse sentido podemos reter certos elementos ao analisar a fotografia que se
segue, constante no acervo pessoal do senhor José¢ Duarte, com a finalidade de registro
pessoal. Apresenta medidas de 9x6 cm, com margem de 0,4 cm, cromia preto e branco, com
contetido e suporte em estado regular; apresentando leve desfoque e algumas rasuras. Foi
tirada no sitio do senhor Francisco Lalli em 1960. Segundo o senhor José Duarte, no més de
maio/junho se colhia o chamado feijao da seca, ocasido em que foi tirada a fotografia, com
toda a familia e amigos reunidos. O caminhdo também era de Francisco Lalli. O senhor José
Duarte arrendava terras para plantar, trabalhava também para o senhor Francisco, assim como

varias pessoas presentes na fotografia.

A fotografia retrata um caminhdo parado com vérias pessoas em volta. Pode-se ver
uma edificag@o e arvores ao fundo do caminhao. H4 um homem na cabine do caminhdo. Ha
duas criangas sobre o cap6 do caminhao, com uma mulher encostada na lateral; ha ainda trés
mulheres a frente da mulher encostada, porém a da esquerda esta parcialmente fora do
enquadramento da fotografia. Entre a porta da cabine e a carroceria do caminhdo hé trés
homens em pé; o da direita, vestido com um blaizer preto, segura um tecido em sua mao
direita. No lado direito da fotografia ha uma senhora idosa, com uma crianga a sua frente; ha
ainda um homem parcialmente fora do enquadramento da fotografia. Sentados na lateral da
carroceria do caminhdo ha dois homens, o da direita estd segurando algo em suas maos.
Dentro da carroceria do caminhdo hd um homem e uma crianga, provavelmente sentados ou
ajoelhados, pois s6 estd a vista a parte superior de seu corpo. H4 dois homens em pé na
carroceria do caminhdo, segurando criancas em seus bracos, o da direita segura duas e o da
esquerda uma. H4 uma crianga em pé na carroceria do caminhdo, ao lado esquerdo dos

homens. H4 varios arbustos a frente das pessoas que estdo no chao.
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Certos elementos chamam a aten¢do na fotografia. As criangas ¢ os homens de
chapéu, os homens segurando criangas em seus bracos — ressaltando o valor da familia —, o
homem na cabine do caminhdo com o braco para fora, mostrando um reldgio, os homens com
as camisas por dentro da calca, as mulheres trajando vestidos, além do homem trajando um
blaizer preto. Ou seja, todos, ou pelo menos a maioria, trajam roupas que nao sao roupas do
cotidiano de trabalho, mas roupas escolhidas especialmente para a ocasido da fotografia. Isso
leva-nos a concluir que as pessoas bem trajadas e a mostra do caminhdo implicam em
representacdes das riquezas ou dos bens materiais adquiridos. Além dos valores familiares,
dos costumes, essa alegria também ¢ permeada pelo éxito do trabalho de colheita e da sua
rentabilidade.

Faz sentido assim a fotografia, e o motivo de ser guardada. O final da colheita era
ocasido em que se festejava, se reunia a familia e amigos para comemorar os resultados da
colheita e refor¢ar sua unido. Logo, sendo um momento importante, era necessario eternizar; a
fotografia surge assim como um documento para manter viva a memoria, para garantir a
coesdo do grupo, manter valores em comum, além de comunicar a futuros o seu proprio modo
de vida. Ganha forca também as representagdes sobre a cidade e a propria sociedade
santafeense.

Observamos, indicios de uma identidade construida a partir do diferente, que
adquire similaridades a medida que se desenvolve a convivéncia e criacdo de representacdes
comuns a todo o grupo social. Em outro relato, do senhor Manuel Esteves, percebemos o

mesmo tipo de enfoque:

Foi a época mais feliz da minha vida, quando havia festa de casamento na cidade
todo mundo era convidado.[...] As pessoas eram bastante servideiras, ninguém

negava favores a ninguém. (MACEDO, Snt.)

4

Nunca ¢ demais lembrar que a memoria ¢ construida socialmente e “pode ser
compartilhada (razdo pela qual cada individuo tem algo a contribuir para a historia ‘social’”
(PORTELLI, 2001: 127). Mas como bem o lembra Alessandro Portelli, essa memoria ¢é
materializada nas reminiscéncias dos individuos, tornando-se “memoria coletiva” quando
abstraida ou separada do sujeito através de ideologias, linguagens ou supostos sensos comuns.
Dessa maneira, a propria memoria se define como um campo de enfrentamentos e lutas
sociais.

Um tépico interessante sobre o processo seletivo efetuado pela memoria € o
levantado pelo senhor Paulo Antonio de Oliveira da cidade de Santa Fé (MACEDO, Snt.). Ele

rechaca a monumentalizagdo da figura pioneira; para ele ndo ¢ o bastante ser considerado
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somente pioneiro. Em sua fala percebe-se ressentimento de ndo ser lembrado pela populagao
atual como ele cré que deveria. Segundo ele as figuras que mais lutaram pelo municipio em
sua formacdo sdo as mais esquecidas pela memoria. Assim ele cita que a figura considerada
como icone do municipio na verdade utilizou para fins proprios o dinheiro angariado pela
populagao na década de 1950 para custear uma viagem a Curitiba, para pleitear a elevacao da
cidade a condi¢do de municipio. Segundo o referido senhor, ao saber que Santa F¢é ja havia
sido elevada a municipio esta figura ndo s6 nao foi a Curitiba como também gastou o dinheiro
em beneficio proprio.

Cabe-nos indagar entdo qual a relacdo entre a memoria, enquanto patrimoénio
cultural, e a historia? Se considerarmos, como concluiu Pierre Nora que a “memoria estd em
permanente evolugdo, aberta a dialética da lembranga e do esquecimento” (NORA, 1993: 09)
podemos afirmar que o patrimoénio cultural também ¢é socialmente construido e materializa
uma dada memoria que se deseja preservar. Nessa linha de argumentagao, tanto as memorias
quanto os bens culturais podem ser condenados a obscuridade ou predispostos as inesperadas
revitalizagdes, de acordo com os interesses sociais em jogo. (PELEGRINI, 2007: prelo)

De qualquer forma, enquanto a “memoria ¢ um fendmeno sempre atual, um elo
vivido no eterno presente” e a historia institui “uma representagao do passado” (NORA, 1993:
09), o patrimonio cultural reconhecido como tal consolida parte da memoria e da histéria de
grupos, etnias e comunidades (FUNARI e PELEGRINI, 2006). Sob essa odtica, cabe-nos
salientar que a preservagdo da memoria materializada nos bens culturais tangiveis e
intangiveis estd relacionada a constitui¢do das identidades individuais e grupais regidas por
critérios de aceitabilidade, admissibilidade e credibilidade do sujeito em relagdo a si proprio e
aos seus pares (POLLACK, 1992).

Ademais, como salienta Michael Pollack:

a referéncia ao passado serve para manter a coesdo dos grupos e das institui¢oes
que compoem uma sociedade, para definir seu lugar respectivo, sua

complementaridade, mas também as oposicdes irredutiveis. (POLLACK, 1989:
09).

Em nossa sociedade atual, que desenraiza e buscar uniformizar os
comportamentos, a constru¢do de “lugares de memoria” por parte de diversos grupos surgem
mediante a vontade do auto-reconhecimento ou da retomada de elos de pertencimento a
determinados logradouros. Talvez, como pressupde Nora, nossa percepcao do passado nos

induz a “apropria¢ao” daquilo que sabemos nao mais nos pertencer. (NORA, 1993: 15).
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Dessa forma, cabe-nos lembrar que a fotografia pode ser tomada como um
documento privilegiado na materializagdo da memoria, requerendo, uma analise diferenciada.
Seus usos e fungdes exercem um fascinio sobre os agentes historicos que constroem formas
de representagdo postas em circulacdo. Como apontam Andrade e Cardoso (1997: 406), para
compreendermos o que ndo foi imediatamente revelado pela fotografia necessitamos inseri-la
no panorama cultural no qual foi produzida e entendé-la como uma escolha realizada de
acordo com uma dada visdo de mundo do seu produtor.

Partindo de tal premissa, com vistas a analisar tanto a construcdo de
representacdes da memoria na fotografia, quanto a importancia de lugares ndo mais existentes
e que contribuiram na construgdo de identidades, devemos voltar nossa atencao para registros
fotograficos que abordam a coletividade; espacos publicos de construcdo de representacdes
em comum.'

E certo que devemos dar crédito a assertivas como a de Stuart Hall (2005) de que
atualmente a identidade, conceito extremamente complexo, esteja se fragmentando no interior
do proprio individuo, se tornando dindmica e transitoria. Todavia devemos atentar que apesar
de estar em constante reflexdo, a identidade proporciona ao individuo o sentimento de
pertencimento a um grupo ou lugar, estando ambos em continuidade. Assim, devemos atentar
para o fato desta identidade se originar de vivéncias e experiéncias individuais e coletivas,
dando a devida importancia aos espagos publicos. Também poderemos reter certos elementos

a partir da seguinte fotografia:

o ———— b

BT PERGWE - FRewTe LAker 1_9-5.&_1;;&

A fotografia acima consta do acervo pessoal do senhor Eloy Rodrigues dos Santos,
tendo sido tirada por motivo de registro pessoal das suas atividades e de eventos da cidade.

Possui 8,9x6,6 centimetros de medidas, cromia preto e branco, estando o suporte em bom

! Neste sentido, ¢ interessante atentar para trabalhos como o de PELEGRINI, Sandra C. A. A paisagem urbana
de Maringa expressa em distintas representagdes pictoricas da cidade. Em: PELEGRINI, Sandra C. A e
ZANIRATO, Silvia H. Narrativas da pos-modernidade na pesquisa historica. Maringa: EDUEM, 2005.
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estado; todavia o conteudo imagético é regular, possuindo leve desfoque. A fotografia foi
tirada em 11 de novembro de 1956.

O positivo retrata uma multiddo reunida em um espaco aberto. Estdo todos de
costas para o fotdgrafo, olhando para um palco improvisado em um caminhdo, com pessoas
em cima da carroceria. Atras do caminhdo had uma torre, com uma bandeira e um cartaz
afixado em sua estrutura. Ao lado da torre hé postes. Ao fundo ha arvores e a direita, varias
edificacdes e arvores. Algumas pessoas estdo com sombrinhas, outras estdo com bicicletas e,
no canto inferior esquerdo, um homem estd montado em um cavalo.

No suporte aparecem escrito informagdes sobre a fotografia: “Comicio prol
Salvador de Domenico — Prefeitura Santa Fé — 11 Nov. 56”. Ao centro ha a indicagdo de que a
torre trata-se do alto-falante do senhor Eloy Rodrigues: “a.falante (Eloy)”. Na parte inferior: *
Av. Parana — frente largo Igreja”.

O senhor Eloy chegou em Santa Fé em 1955, proveniente de Laguna (Sc).
Trabalhou na primeira campanha para prefeito, ao lado de Salvador de Doménico Sobrinho, o
qual foi eleito. Trabalhou em cartério em 1956; na prefeitura, como secretario na gestdo do
primeiro prefeito. Até 1964, em suas horas de almoco, e a tarde, trabalhava em um sistema de
alto-falante de sua propriedade, registrado na fotografia.

O alto-falante surge como um elemento agregador na nascente cidade, no qual sdo
relatadas noticias da regido, além de levar entretenimento para os cidaddos por meio de
musicas. O alto-falante também engaja as pessoas, formando opinido em prol de algum
objetivo, haja vista a eficdcia na campanha para prefeito de 1956. Surge também como um
elemento regulador do cotidiano dessas pessoas, pois seu regular funcionamento em
determinados horarios funciona na vida dessas pessoas como um relogio. Relatos da época
mostram a importancia do alto-falante tanto como entretenimento nas horas de folga e final do
dia de trabalho, quanto como elemento regulador dos horarios das pessoas da época. Além do
que, seu posicionamento na praga central da Igreja, torna um local de sociabilidade, de
encontro das pessoas dessa cidade.

E necessario admitir que a cidade, estando em transformacio constante, modifica
sua paisagem, destruindo e construindo diversos espagos. Assim, lugares como o registrado
na fotografia, deixam de existir em favor do surgimento de outros, assim como a fun¢ao que
exerce. Dessa forma, ao mesmo tempo em que a fotografia lembra que o tempo passou,
quando a olhamos depois de muito tempo, ela também propicia uma viagem a este tempo ido.
Por meio dela descongelamos dado momento de nossa vida e os contamos aos mais proximos.

“Acrescentando, omitindo ou alterando fatos e circunstancias que advém de cada foto, o
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retratado ou o retratista tém sempre, na imagem unica ou no conjunto das imagens
colecionadas, o start da lembranca”. (KOSSOY, 2002: 138).

Mesmo em uma sociedade visual como a nossa, temos o desejo cada vez mais
frenético de conservar os tracos de memoria presentes na fotografia. E justamente a
consciéncia de um tempo fugaz que nos leva a registrar incessantemente nossos momentos ¢
os guarda-los como se fossem relicarios. E um desejo de atrasar o inevitavel, iludir o tempo,
que nos faz construir uma representagio imagética de nés mesmos que busca a eternidade. E

nesse ponto que a fotografia torna-se também um /ugar de memoria.
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