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Resumo: As escolas de samba, criadas no final dos anos 1920, alcangaram o posto maximo
do carnaval brasileiro. As agremiacdes e especialmente a Portela, durante o Estado Novo
deram destaque a visdo ufanista de Brasil, afinando seu discurso com o do Governo. A
escolha dos enredos, a representacdo em fantasias € a composi¢do dos sambas demonstram a
apropriacdo da Portela dos discursos nacionalistas. O contato dos sambistas com as cartilhas
escolares, produzidas pelo Ministério da Educacdao e pelo DIP permitia uma circularidade
cultural, onde as “verdades histéricas” e o carater de exaltacao se transformavam em samba.
Nosso recorte vai até¢ 1947, onde a Portela heptacamped, se destaca como um “agente” para a
circulagdo dos ideais da Era Vargas.
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Abstract: The samba schools, which were created in the late twenties, reached the maximum
point of the brazilian carnival. These schools, specially Portela, during the “Estado Novo”
period, highlited a patriotic vision of Brazil, tuning their speech with the Government’s. The
choice of the themes, the representation of phantasies and the “sambas” compositions shows
the Portela’s appropriation of the nationalistic speeches. The contact beteween the
“sambistas” and the didactic books, made by “Ministério da Educacdo” and by “DIP” ,
alowed a cultural circulation, where the ‘“historic truths” and the dither character were
transformed in samba. Our cut goes on until 1947, when Portela, that had already won seven
times, gets detached as an “agent” to the circulation of “Era Vargas” ideals.
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1 — Introducio

Dentre os festejos caracteristicos do periodo carnavalesco, as escolas de samba,
criadas no final dos anos 1920, foram galgando espacos e na virada do milénio alcancaram o
posto de simbolo maximo do carnaval brasileiro.

A trajetoria dessas agremiacdes ¢ repleta de “lances” cuja dramaticidade esta
sempre presente. De uma organizacdo tida como “marginal”, em seus primeiros desfiles, as
escolas de samba foram paulatinamente conquistando as camadas sociais mais privilegiadas e
os meios de comunicagdo social. A visibilidade que as agremiagdes passaram a ter a partir das

décadas de 60 e 70 foi fruto de uma combinacdo de fatores enddgenos e exdgenos.
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Internamente as escolas catalisaram os anseios das comunidades dos bairros periféricos e dos
morros da cidade, no intuito de se exibirem no espago urbano privilegiado (outrora construido
para as elites), pois, estavam desejosos em mostrar sua forca cultural.

Outro fator de carater interno se deu na acdo “antropofagica” das escolas que
passaram a agregar elementos das manifestagdes carnavalescas, que num movimento inverso
foram desaparecendo da festa carioca. Os enredos e as fantasias dos ranchos, a pujanca do
ritmo dos blocos, corddes e cucumbis, além das grandiosas alegorias das Grandes Sociedades
foram elementos que se plasmaram ao universo dos desfiles das escolas de samba, sendo hoje
caracteristicas que lhe sdo inerentes, lhes conferindo sua singularidade e magnitude.

Em relacdo aos fatores externos reconhecemos a importincia da politica de
subvenc¢do oficial desde o carnaval de 1935, estabelecendo um proficuo didlogo entre as
agremiagdes e o poder publico. Muito embora, nenhuma relagdo se estabelega sem 6nus, a
iniciativa dos governantes em diversas ocasides possibilitou que os desfiles fossem
reconhecidos pelas autoridades, trazendo, conseqiientemente em seu bojo o reconhecimento
das diversas classes sociais.

Ainda na questdo dos estimulos exdgenos podemos considerar o crescente papel
de incentivo que os meios de comunicagdo dispensaram as agremiacdes, como ponto de
ebulicdo do fendmeno escolas de samba. No inicio dos anos 30 os jornais, patrocinando
concursos, cobrindo os preparativos e o evento em si. Nos anos 40/50 as radios entram em
sintonia com o espetaculo e

divulgam em profusdo as musicas carnavalescas em geral e a partir da década de
70, as emissoras de TV passam a transmitir ao vivo os desfiles.

2 — Escolas de Samba: Um conceito em mutacio

Pesquisando periddicos dos anos 30/40. percebemos, entretanto, que a cobertura
ndo era generalizada. Um ponto que se estabelece como mote dessa constatagdo, se da pelo
fato de nao terem as escolas de samba, desde a sua criagao o papel de destaque na hierarquia
da organizacdo do carnaval carioca. O Jornal do Brasil, envolvido com a ACC 1, com a
divulgacdo dos bailes e do carnaval das Grandes e Pequenas Sociedades ndo inseria em sua
cobertura noticias relativas as escolas de samba. Em outros jornais como o Diario de Noticias
percebemos uma cobertura inconstante ou em outros momentos referindo-se equivocadamente
as escolas de samba, compreendendo-as e rotulando-as como ranchos.

O que podemos levantar, ainda com uma pesquisa preliminar ¢ que somente os
periodicos que promoviam diretamente os concursos ¢ que destinavam espagos mais

generosos com as agremiagdes. Mesmo assim, esse espago ainda era infimo perto das demais
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manifestagdes. Outro ponto que nos chama a atencdo, ainda nos remetendo a pesquisa com
periodicos ¢ a mutacdo que o conceitos escola de samba foi sofrendo desde sua criagdo aos
dias atuais.

Na fundacao da primeira escola de samba por um grupo de sambistas do Estécio,
capitaneados por Ismael Silva, Alcebiades (Bide) entre outros, o nome apareceu como
contraponto as criticas que outros nucleos de compositores de samba faziam ao “pessoal do
Estacio”. Tendo em frente do ponto que eles se reuniam o prédio da Escola Normal
(formadora de futuros mestres), o grupo se auto-denominou escola de samba, pois ali eles
eram os professores e os demais compositores da cidade deveriam aprender com eles como
deveriam ‘“fazer” sambas. A agremiacao Deixa Falar entra assim nos anais do carnaval
carioca com direito a primazia, muito embora nos seus desfiles, em sua breve existéncia
sempre participou dos concursos de ranchos e s6 nesse segmento concorreram ao titulo. Se até
os fundadores nao tinham a necessaria percep¢ao que haviam criado algo novo, ndo podemos
culpar os jornais por sua desorientagdo.Sendo assim o conceito escola de samba era utilizado
de forma errdnea, abstrata e imprecisa na maioria das vezes.

O que impressiona nesta breve analise em relagcdo ao conceito em si ¢ que com o
correr dos anos, ocorre uma supremacia do fendmeno escola de samba que se torna
hegemonica em relacdo as demais manifestagcoes capitalizando a cada ano maior interesse dos
meios de comunica¢do e da populagdo da cidade do Rio de Janeiro e de todo Brasil.
Chegamos aos anos 80/90 com uma situagdo paradoxal, pois o conceito ultrapassa seus
limites, se tornando mais abrangente e em muitas ocasides supera o proprio conceito de

Carnaval.

3- Tensoes, apropriagdes e contradicoes

A histéria da consolidacdo das escolas de samba se fez com muitos embates,
tendo no primeiro momento um papel destacado alguns sambistas que com sua conduta
pessoal e espirito de lideranga foram vencendo as resisténcias e impondo a marca de
respeitabilidade que as agremiacdes almejavam alcangar.

Dentro deste contexto a figura emblematica de Paulo da Portela » se
constitui como basilar na relagao estabelecida com o Estado e a sociedade carioca, repleta de
tensOes, apropriacdes e contradigdes. O estilo impecdvel que mantinha e exigia de seus
musicos, estendendo aos componentes da agremiacao Vai como Pode, posteriormente Portela,

marcou época s. O que estava em jogo era a questdo da aceitagdo por parte do Poder Publico,



ANPUH — XXIV SIMPOSIO NACIONAL DE HISTORIA — Sdo Leopoldo, 2007.

dos meios de comunicagdo ¢ da “boa sociedade” ao movimento carnavalesco das escolas de
samba (SILVA e SANTOS,1989: 15-19).

Na relacdo com o Estado, a Portela capitaneada por Paulo, vivenciou com muito
vigor a chamada Era Vargas. Momento marcado por forte centralizagdo e repressdo na
manuten¢do da ordem social. Como o contingente das escolas era formado em sua maioria por
negros € mulatos, a pecha de “malandros” era recorrentemente lhes dirigido. Num tempo onde
se buscava consolidar o ideal do trabalhismo s, 0s sambistas eram considerados como
indesejaveis, pois se estavam envolvidos com samba ndo gostavam de “pegar no batente”.
Essa idéia vigente criava de imediato uma tensdo, onde os sambistas pareciam ser a antitese
do que apregoava o Governo que desejava despertar nas classes populares o desejo de
construir a Nagao Brasileira com seu esforco, constituindo-os como os “Trabalhadores do
Brasil” s, “motor e base” do processo de industrializacdo do projeto econdmico nacionalista de
Getulio Vargas.

A prépria historia da agremiacao de Madureira ¢ afetada por conta desta tensao. O
delegado Dulcidio Gongalves quando foi renovar a licenga da escola para o carnaval de 35,
implicou com o nome da agremiag¢do, pois ndo achava digno da importancia que a agremiacao
j& possuia, obrigando os diretores a mudarem o nome da escola, sugerindo a troca de Vai
como pode para GRES s Portela, devido ao fato do endereco de Paulo Benjamim de Oliveira
ser na Estrada do Portela, eixo principal que corta Oswaldo Cruz e Madureira (CABRAL,
2004:37-38).

Eleito cidaddo-samba em 1937, Paulo exerceu outra fung¢do pioneira
estabelecendo um didlogo intenso com os jornalistas e alguns intelectuais, possibilitando uma
divulgacdo maior para a sua agremiacdo. Enxergava assim, de forma visiondria que era
necessario “furar o bloqueio social” que era recorrente em relacdo aos sambistas e a producao
cultural de carater popular. Dessa forma, a Portela seguiu ao encontro do desejo do Governo,
que buscava nas variadas manifestagdes culturais construir e reforgar a identidade nacional. A
exaltagdo ao povo e as manifestagdes culturais sdo motivos presentes nas agdes do Governo
Vargas. A descricdo das belezas naturais e da gente do Brasil, explicitados em cangdes
populares como “Aquarela do Brasil” de Ary Barroso, davam a tonica da construgdo de uma
perspectiva que era incentivada tanto pelo Ministério da Educacao e Satude, quanto pelo DIP
(Departamento de Imprensa e Propaganda).

As escolas de samba de maneira geral e especialmente a Portela durante o
periodo do Estado Novo deram destaque a essa visdo de Brasil, afinando seu discurso com o

do Governo. A escolha dos enredos € a composi¢ao dos sambas demonstram essa apropriagao
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com a memoria que se construia da histéria brasileira pela via carnavalesca. Essa apropriagao
dos fatos historicos e dos personagens se dava pelo contato dos sambistas com as cartilhas
escolares, material produzido pelo Ministério da Educagdo com colaboragdo do DIP,
permitindo uma circularidade cultural 7, onde os dados ou “verdades historicas” ganhavam a
cadéncia do samba com versos inspirados pelos sambistas de varias agremiagdes.

A atencao dispensada aos desfiles e a anuéncia do publico eram cada vez maior,
criando condi¢des para que esse momento carnavalesco servisse como canal de divulgacao
das idéias nacionalistas. A obrigatoriedade de um discurso oficial ndo partia somente do
governo, mas sim da propria Associagdo das Escolas de Samba, comprovando assim a
existéncia de uma cultura estatal-nacionalista na propria sociedade. Portanto o que o governo
fez ndo foi mera imposi¢do, pois a sociedade se identificava com seu papel.

4— O Estado Novo da Portela

Nosso recorte temporal se apropria do periodo do Estado Novo, mas o
compreende com maior elasticidade, estendendo sua linha demarcatoria at¢ o Carnaval de
1947. O que parece, a primeira instancia um corte cronologico arbitrario, tem sua logica
propria, pois o ultimo titulo do heptacampeonato da Portela acontece nesse ano. Mesmo nao
sendo mais o representante maximo do Executivo Nacional suas idéias continuavam a ser
acalentadas e sua forma centralizada de governar havia deixado saudades. Getalio Vargas era
a “grande auséncia presente”, tanto nas criticas pelo lado da UDN, quanto nas agdes que
buscavam trazer novamente os jovens e os trabalhadores para a cena politica. Dessa forma
enxergamos o periodo em destaque de forma mais dilatada, sem perder o ponto central de
nossa andlise que ¢ a presenca dos discursos nacionalistas, caracteristicos da Era Vargas,
refletido na opcao das escolas de samba, sobretudo da Portela, num momento historico que a
agremiacdo de Madureira reina absoluta como a grande campea do carnaval carioca.

Em 1938 o enredo Democracia no Samba criado por Paulo da Portela apresentava
um carater proprio na utilizagdo da palavra democracia. No primeiro ano do Estado Novo o
desfile aconteceu sob fortes chuvas, o que impediu a comissdo julgadora de fazer sua
avaliagdo, ndo sendo, portanto declarado nenhum vencedor. O publico, entretanto, pdde
apreciar a exibi¢do de um carro alegorico todo espelhado — uma novidade até entdo - que a
Portela apresentou naquele Carnaval.

No ano seguinte com o enredo 7Teste ao Samba, também enredo de Paulo da
Portela, a agremiag@o causou certo impacto, pois era a primeira vez que uma escola de samba
articulava o samba, o enredo e apresentava fantasias que integrasse esses elementos. Os

passistas vestidos de estudantes e Paulo como o grande mestre distribuindo diplomas para o
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publico e para a comissdo julgadora foi a imagem que ficou marcada. O titulo conquistado
nesse ano abriu para a Portela e para as demais agremiagdes um caminho que deveria ser
trilhado. A partir de entdo os sambas ndo seriam mais improvisados na avenida e os cuidados
em “vestir a fantasia” nos componentes se tornou fundamental.

Homenagem a Justica foi o enredo de 1940, partindo de um enredo de Lino
Manuel dos Reis, que executaria a maior parte dos enredos do heptacampeonato e que
chegaria a presidéncia da escola. O samba era de Paulo e tinha em seus versos a exaltagdo:
Salve a Justica!, “Reza a lenda” que as pastoras s cantaram na hora da apresenta¢do: Pau na
Justica! Nao se sabe se foi um ato de reprovagdo a Ditadura ou um erro de entendimento. Por
coincidéncia a Portela ficou apenas com a 5% colocagao, mesmo apresentando varias alegorias
representando A Justiga e a Liberdade.

Em 1941, numa Praga XI bastante destruida a agremiacdo de Madureira levou
cerca de 300 componentes para a avenida, fantasiados de baianas (obrigatério no
regulamento), cadetes, académicos, arabes, diabos (fantasia caracteristica dos carnavais do
passado) e alas simbolizando a justica e a unido. O Enredo Dez anos de Gloria possibilitava
uma dupla interpretacdo, onde se comemoravam os dez anos da escola e também da
presidéncia de Getalio Vargas. Com o titulo de camped do Carnaval a Portela inicia a
sucessao de desfiles vitoriosos. Porém nem tudo foi comemoragao, pois antes de iniciar o
desfile houve um desentendimento entre Paulo da Portela e Manoel Bambambam, que
acarretou no afastamento definitivo de Paulo da escola que ele havia ajudado a criar ».

Aparentemente superado o trauma, novas liderangas foram emergindo como a do
ja citado Lino Manuel dos Reis que elaborou o enredo 4 Vida do Samba em 1942. A escola
levou cerca de 400 componentes e causou sensacdo com uma alegoria que exibia uma foto de
um enorme arranha-céu de Nova lorque, simbolizando o sucesso que Carmem Miranda fazia
nos Estados Unidos. Mais um titulo para a comunidade de Madureira e Oswaldo Cruz.

Mesmo com o conflito mundial tomando propor¢des cada vez maiores, o carnaval
de 1943 teve a peculiaridade de ter apresentado dois desfiles. O primeiro, a pedido de D.
Darcy Vargas aconteceu no dia 24 de janeiro com dez agremiagdes, incluindo a Portela. O
outro dentro do periodo carnavalesco novamente elevou a escola ao primeiro lugar. O enredo
nesse ano foi Carnaval de Guerra e as alegorias ironizando Hitler e Mussolini fizeram
enorme sucesso.O samba apresentava, logo em sua abertura um verso enigmatico: “Brasil,
terra da liberdade” (TUPY, 1988: 142-144).

Com Motivos Patridticos a Portela exaltava os simbolos nacionais (Bandeira,

Brasao da Republica, Letra do Hino, Armas) presentes nas alegorias € nos 500 componentes.



ANPUH — XXIV SIMPOSIO NACIONAL DE HISTORIA — Sdo Leopoldo, 2007.

A escola exaltava assim os simbolos que eram a representacdo material da idéia de Nagao
brasileira tdo acalentada pelo Estado Novo. Dessa forma mostrava ao publico que era
fundamental manter a unido num momento dificil e traumatico da histéria da humanidade,
onde até soldados brasileiros marcharam para o front. Em um desfile com apenas nove
agremiagdes a Portela chegava ao quarto titulo consecutivo.

No ultimo carnaval sob a égide do Estado Novo, o palco do desfile das escolas de
samba ¢ deslocado para o emblematico Estadio de Sao Januario. Foi no campo do Clube de
Regatas Vasco da Gama onde aconteciam as maiores manifestacdes do governo no periodo
analisado. Principalmente as festas de 1° de maio que eram comemoradas em grande estilo
com uma platéia, sobretudo formada por trabalhadores e estudantes que legitimavam assim o
Poder de Vargas. Nessa inusitada “avenida” a Portela apresentou Brasil Glorioso, uma
reedi¢do e complementagdo do desfile do ano anterior. Nao interessava a escola de Madureira
se o local do desfile era uma avenida ou um gramado de campo de futebol, pois entre as oito
agremiagoes que desfilaram, novamente ela se sagraria campea.

Alvorada do Novo Mundo foi o enredo de 1946, onde varias escolas voltaram a
desfilar, apds um recesso for¢ado por conta da 2* Guerra Mundial. A UGES u decidiu que
todas as agremiagdes fariam desfiles alusivos a vitdria dos aliados. O desfile que aconteceu
na Avenida Presidente Vargas, recém-inaugurada, apresentou uma série de inovagdes,
transformadas em regulamento, que visava, sobretudo, marcar uma difereng¢a mais forte em
relacdo, principalmente aos ranchos. Nesse ano também, definitivamente os sambas seriam
formatados para a adequacdo ao desfile passando a serem identificados como samba de
enredo ou samba-enredo. A Portela mais uma vez empolgou o publico apresentando um
Pantedo alegorico representando as Nagdes Unidas, vitoriosas e trazendo a figura de Hitler
esmagado e Mussolini enforcado, externando assim uma representagdo do imaginario
popular. No final do desfile uma alegoria de Tio Sam de pé, tendo Hitler ajoelhado aos seus
pés, demonstrava a percep¢ao da ascensdo de uma nova forca hegemodnica na politica
mundial. A empatia do publico foi enorme e a Portela chegava ao seu sexto titulo.

O sétimo titulo veio com um enredo em homenagem a Alberto Santos Dumont,
designado de Honra ao Mérito. O desfile também foi realizado na Avenida Presidente Vargas
e a escola de Madureira apresentou belas fantasias, sempre em azul e branco, painéis que
explicavam o enredo, cobertos de brilhantina em mais uma novidade portelense. Uma alegoria

chamou a atenc¢do, pois reproduzia o voo de Santos Dumont em redor da Torre Eiffel.



ANPUH — XXIV SIMPOSIO NACIONAL DE HISTORIA — Sdo Leopoldo, 2007.

5 - Consideracoes Finais

Na trajetoria historica da Portela, no periodo em questio a tonica dos enredos era
centrada no nacionalismo. Varios pesquisadores, de forma apressada analisavam essa opcao
da agremiacdo como uma a¢do de adesdo ao regime ditatorial, instituido em 1937, o que lhe
conferia o caminho seguro da vitéria. Era também levantada a questio de que a
obrigatoriedade dos temas nacionais teria sido imposta pelo DIP, o que corroborava com a
idéia de que até as manifestagdes populares eram “manipuladas” pelo Governo sendo
utilizadas como instrumento de propaganda politica. No livro O Brasil do Samba-Enredo,
Monique Augras refuta essa questdo, observando através de documentos da Unido Geral das
Escolas de Samba onde a propria entidade, antes mesmo de ser conflagrado o Estado Novo ja
incorporava e legitimava a obrigatoriedade das escolas em apresentar tema/enredos que
estivessem de acordo com motivos nacionais. E um caso exemplar a desclassificagdo da
escola de samba Vizinha Faladeira que apresentou o enredo Branca de Neve e os sete andes
no carnaval de 1939 (AUGRAS, 1998: 53-58).

Dessa forma a idéia de pacto entre o Estado e as classes populares, manifestada
pela propria auto-regulamentacdo, demarca essa perspectiva onde o governo Vargas nao
possuia essa “onipoténcia” que sempre lhe foi atribuido. Percebemos, com clareza, o esfor¢o
do Estado em imprimir um discurso, onde o nacionalismo fosse o alvo e a seta a0 mesmo
tempo, mas em se tratando das escolas de samba esse desejo de ser aceito e ser bem visto pela
sociedade e as autoridades, antecipa a agdo, evitando que as agremiagdes sofressem punicdes
ou retaliacdes. A determinacdo da Unido Geral das Escolas de Samba deixa claro que o
governo poderia contar com as agremiagdes no esforco de propagagdo dos ideais
nacionalistas, fenomeno esse que nao foi restrito ao Brasil e sim uma realidade que solapou o
mundo no periodo entre guerras. Nao hd, portanto, “manipulacdo” se ndo houver o desejo de
“ser manipulado” (FERREIRA e DELGADO, 2003:15-18). Nenhuma relagdo se estabelece
em mao unica. Os dois lados estabelecem seus interesses, conquistando vantagens, cedendo
em alguns pontos, ocasionando assim uma relagdo que se estabelece no terreno da ‘“alianga”
do “pacto” (GOMES,1988: 204-206).

O caso exemplar das escolas de samba e da Portela de maneira singular demonstra
como as idéias e as agdes caminham no mesmo sentido em diversas circunstancias. A op¢ao

da escola de Madureira por dar uma visdo e tratamento artistico ao discurso nacionalista de
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Vargas e assim vencer sete vezes seguidas a disputa entre as agremiagdes ¢ uma contingéncia
historica. Outras escolas tentaram trilhar esse mesmo caminho, mas a maestria com que os
componentes e diretores da Portela executavam seus desfiles lhe deram a visibilidade e a
respeitabilidade entre as “co-irmds”. A competéncia e a eleglncia se tornaram marcas
registradas da Portela e mesmo que o rompimento com Paulo Benjamim de Oliveira, o eterno
Paulo da Portela tenha ocorrido no carnaval de 1941, a sua forma de conducao anterior se
constituiu como um legado, uma heranca, onde independente das colocagdes obtidas em
periodos mais recentes ¢ notado que sempre que a escola de Madureira surge na avenida

temos a garantia de um espetaculo competente e muito digno das tradi¢cdes da eterna Portela.
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7 — Notas Bibliograficas

1 — Associagao dos Cronistas Carnavalescos.

2 — O nome completo era Paulo Benjamim de Oliveira. As autoras Ligia Santos e Marilia Trindade Barbosa
publicaram uma biografia intitulada: Paulo da Portela — trago de unido entre duas culturas.

3 — Sérgio Cabral comenta a famosa frase de Paulo : Os sambistas devem manter as maos € o pescogo ocupado.
Simbolizando o uso de terno e gravata para uma maior aceitagdo social.

4 — Ver GOMES, Angela de Castro. 4 invengdo do trabalhismo. 1.ed. Rio de Janeiro: Vértice/Iuperj, 1988.

5 — Saudagdo tipica do presidente Getulio Vargas quando se dirigia aos trabalhadores nas comemoragoes do 1°
de maio.

6 — Toda agremiacdo tem esse “prefixo” que significa Grémio Recreativo Escola de Samba.

7 — Ver SOIHET, Rachel. 4 subversdo pelo riso: o carnaval carioca da Belle Epoque ao tempo de Vargas. Rio
de Janeiro: FGV, 1998. Assim como os comentarios sobre a obra de Carlo Ginzburg “O Queijo e os vermes” Cia
das Letras,2006.

8 — Grupo de canto coral formado por mulheres, muito comum nos primeiros anos das escolas de samba.

9 — Manoel Bambambam, responsavel por conduzir o desfile daquele ano que ndo permitiu que Cartola e Heitor
dos Prazeres, que haviam viajado com Paulo, desfilassem de terno preto. O dirigente seguia a diretriz do proprio
Paulo que s6 permitia que os componentes da Portela desfilassem de azul e branco.





