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ARTHUR AZEVEDO:
AS FRONTEIRAS FLUTUANTES

Alberto Tibaji
FUNREI

A menina apareceu grdvida de um gavido
Veio falou para a mae: o gavido me
desmogou.

A mae disse: vocé vai parir uma érvore para
a gente comer goiaba nela.

E comeram goiaba.

Naquele tempo de dantes nao havia limites
para ser.

Se a gente encostava em ser ave ganhava o
poder de algar.

Se a gente falasse a partir de um cérrego a
gente pegava murmiirios.

Ndo havia comportamento de estar.
Urubus conversavam sobre auroras.
Pessoas viravam drvore.

Pedras viravam rouxindis.

Depois veio a ordem das coisas e as pedras
tém que rolar seu destino de pedra para o
resto dos tempos.

S6 as palavras néo foram castigadas com
a ordem natural das coisas.

As palavras continuam com o0s seus
deslimites.

Manoel de Barros (Retrato do artista quan-
do coisa)

N1m laboratério sombrio e diabdlico, um armaério transfor-
ma-se numa gruta florida. Sete mulheres entram numa caldeira,
af sao derretidas e fundem-se numa tinica mulher. A coluna de
um edificio transforma-se num ramalhete. Um cesto cheio de
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textos de pegas teatrais também transforma-se num ramalhete.
Uma estante de livros transforma-se numa gruta florida e lumi-
nosa. Um trono transforma-se num coragio. Um mével de sala
transforma-se numa gruta de fogo. Um monstro informe, num
homem vestido 4 moda.

Tantas mutagdes cenogréficas sio um bom exemplo de como,
nas revistas de ano de Arthur Azevedo, é desobedecida a ordem
natural das coisas. Nestas obras os limites sdo eldsticos, as fron-
teiras, flutuantes.

Assim, no final do século XIX, quando uma classe brasilei-
ra mais abastada quer fazer crer que ha fronteiras nitidas entre
géneros dramaticos, cultura erudita e cultura popular, ordem e
desordem, Arthur Azevedo, por meio de sua obra teatral, transgri-
de a rigidez das demarcagdes e das hierarquias, estabelecendo
um transito entre espagos que deveriam ser estanques.

O objetivo deste trabalho é pensar o menosprezo em relagao
ao género teatro de revista enquanto momento de uma luta entre
as vdrias forgas do campo teatral. Isto significa que importa me-
nos saber se Arthur Azevedo estava certo ao defender suas re-
vistas de ano, ou se estavam certos aqueles que acusavam as
revistas de obra de fancaria. Interessa-nos mais saber o que esta-
va em jogo naquele momento e em que medida tal situagao nos
interessa hoje.

A CRITICA AS REVISTAS DE ANOS

A “revista de ano”, como o préprio nome diz, passava em
revista os fatos mais importantes acontecidos no ano anterior ao
da representagdo. Subgénero do teatro musicado, primava pela
critica a atualidade, utilizando cenas quase auténomas. Assim,
através de alegorias e caricaturas, desfilavam em cena, por exem-
plo, a Febre Amarela, a Politica, a Moda, a Jogatina, o Jornal do
Comércio, o Bardo de Caiapd, o dr. S& Bichao, o Vintém, a Cida-
de do Rio de Janeiro etc. Os quadros, a principio isolados, sdo
“costurados” por uma dupla de compéres, os compadres, que
vao comentando as cenas que presenciam®.

Este género teatral, as vezes sob uma rubrica mais geral de
teatro ligeiro, foi intensamente criticado no final do século XIX
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e inicio do XX. As criticas giravam em torno de trés tépicos,
todos interligados: imoralidade, fancaria e concessdao ao gosto
do piblico. Segundo os criticos que escreveram para os jornais e
alguns historiadores de teatro, o teatro de revista é imoral por-
que suas atrizes e atores fazem gestos obscenos, insinuagdes mali-
ciosas, desnudam pernas e seios. Tais obras néo seriam, portan-
to, resultado de técnicas artisticas, mas obras mal feitas, elabora-
das rapidamente, obras de fancaria, apenas para agradar um pu-
blico de gosto vil, inferior.

As nossas revistas de anno, um amontoado de sandices de mis-
tura com a mais deslavada imoralidade, a mais petulante e desa-
vergonhada brejeirice, aos “vaudevilles” que se nos traduzem de
francez, com seus “trucs”, com seus ditos picantes, com suas
scenas de descarada impudicicia e principalmente ao nosso pi-
blico burguez, se deve a decadencia do theatro, a sua falta de
moralidade? (grifos nossos).

Arthur Azevedo e os mogos seus contemporaneos e companhei-
ros no empenho de o reformarem [o teatro nacional] (Valentim
Magalhaes, Urbano Duarte, Moreira Sampaio, Figueiredo
Coimbra, Orlando Teixeira e outros) sem maior dificuldade troca-
ram as suas boas intengdes de fazer literatura dramaética (e al-
guns seriam capazes de fazé-la) pela resolugio de fabricar com
ingredientes préprios ou alheios, o teatro que achava fregueses:
revistas de ano, arreglos, adaptagoes, parédias ou também tra-
ducoes de pegas estrangeiras®. (grifos nossos)

Mas, na verdade, o gosto da época, antes o favoreceu [Arthur
Azevedo] do que o prejudicou: se ele quisesse fazer outra coisa,
diferente e melhor, nao o conseguiria, porque o seu talento pos-
sufa muitas das virtudes secundarias ~ a facilidade, a naturali-
dade - e nenhuma das virtudes essenciais do grande escritor.
Era desses que s6 sabem improvisar, cujo primeiro impulso é
excelente mas insuscetivel de melhoria* (grifos nossos).

Pode-se depreender hoje em dia destas rapidas citagdes, que
os pardmetros para julgar o teatro de revista brasileiro eram em
sua maioria extra-teatrais. Critérios morais e o posterior dificil
acesso aos textos, colaboravam para que tais criticos menospre-
zassem o género e seus autores®.

Assim, o primeiro obstaculo a suplantar é o da imoralidade
deste teatro. Poderiamos tao-somente argumentar que o acusar
de imoral nao é um pardmetro teatral para julgd-lo, mas na ten-
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tativa de desobstruir tal barreira, podemos descobrir outras ca-
racteristicas, teatrais no caso, de tal género.

COMICIDADE E MORAL

As revistas de ano deveriam ser pensadas muito mais como
teatro ligeiro® do que como teatro cémico, entretanto, como qua-
se nao ha reflexdes sobre as caracteristicas e a nogio de teatro
ligeiro e como as revistas tém muito de sétira, parédia e carica-
tura, optamos por uma reflexdo que partisse do teatro c6mico’.

O que mais nos interessa em termos de teoria do cémico é
algo em geral desprezado. Bergson, um dos autores mais citados
quando o tema é a comicidade e o riso, diz, no final de seu livro,
que “em geral e de modo tosco, o riso exerce sem divida uma
fungio proveitosa. De resto, todas as nossas anéalises tendiam a
mostrar isso. Mas ndo se conclui daf que o riso seja sempre jus-
to, nem que se inspire numa idéia de benevoléncia ou mesmo de
equidade”. Fica, entdo, a pergunta: como é possivel o riso punir
os vicios se ele nem sempre é justo?

A mesma pergunta fica no ar quando se chega ao final do
livro de Vladimir Propp®. Para ficarmos num unico exemplo, o
autor russo explica um dos procedimentos de comicidade inti-
tulado “o fazer alguém de bobo”, comentando sobre alguns con-
tos maravilhosos russos em que “o fazer alguém de bobo”, longe
de trazer qualquer tipo de educagdo moral, mostra situagdes em
que pessoas sdo injustamente enganadas.

Finalmente, o antropélogo Helmuth Plessner, ao estudar o
rir e o chorar, compreende que aquilo de que se ri é algo que
muda historicamente e que ndo estd necessariamente ligado a
castigar os vicios através do riso: “Em compensagdo, o comico
em si mesmo nédo é um produto social, e o riso que lhe corres-
ponde nao é um sinal de adverténcia, uma punigdo”*°.

Estes trés exemplos foram dados apenas com o intuito de
ilustrar a idéia de que o teatro comico nao pode ser pensado
dentro dos pardmetros tradicionais de comicidade: moral ou
imoral, propiciador da imoralidade ou inibidor da mesma. Esta
alternativa oblitera o verdadeiro sentido da comicidade: o do
congragamento!’.
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Pode-se verificar, por exemplo, em pecas de Martins Pena,
Franga Janior e Arthur Azevedo, que os personagens cdmicos
dificilmente respeitam fronteiras tao rigidas entre moralidade e
imoralidade. Os corruptos ja foram honestos e os honestos tor-
nam-se corruptos. Ao final, todos participam da mesma festa, do
mesmo casamento, da mesma apoteose'?. Assim, num mesmo
espago, construido pela cena, refinem-se as diferencas.

As FRONTEIRAS FLUTUANTES DA REVISTA

Deste modo, num salto, poderiamos compreender as revis-
tas de Arthur Azevedo sob esta 6tica. Um belo trabalho sobre
isto é o de Fernando Mencarelli*’, que mostra a ambigitidade da
obra do Arthur. Os exemplos sdo intimeros. Um dos mais con-
tundentes é o da cena 03, quadro 10, ato II da revista Fritzmac,
cena em que Arthur Azevedo vai apresentar as vérias faces da
aboligdo’. Em primeiro lugar, aparece um casal de pretos que
lamenta a liberdade: “Liberdade é bom, mas barriga cheia é
mié!"% Um segundo preto aparece, exaltando a libertagdo, mas
é ridicularizado quando entende literalmente a expressao latina
Ave libertas. Finalmente aparece uma mulata que é contra a Lei
do 13 de Maio, pois “agora é que vai se vé o que é vadiagao”.
Assim, Arthur, que defendera tao ardorosamente a causa aboli-
cionista, coloca em cena os problemas que a aboligdo traz. Em
outra cena da mesma pega, o autor mostra personagens que
acham boa a lei porque tém vendido mais vinhos e sapatos. To-
dos estes fatos nao deixam de ser um rebaixamento da lei que,
ao invés de ser tratada com a devida reveréncia, é vista em seus
aspectos mais cotidianos e materiais: o comer, o beber, o calgar.
Ou seja, como bem demonstra Mencarelli, as revistas conseguem
por em cena as vérias faces de um fato social porque possuem
uma determinada poética. A caracteristica que Mencarelli mais
-acentuada é a da fragmentagio das cenas que permite ao autor
mostrar as vérias faces de uma situagao sem precisar seguir um
enredo muito rigido. Assim, quando o revistégrafo ainda partici-
pava da campanha abolicionista e queria mostrar que defendia a
libertagao dos escravos, escreve pegas sérias, no caso dramas, de
modo que fique clara a sua posigao dentro da realidade. Depois
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de passada a aboligdo, Arthur Azevedo jd pode escrever uma
cena cOmica sobre o assunto, pois agora ja nao tem mais o com-
promisso de dizer a verdade e tomar uma posigédo na realidade.
Enfim, no Brasil do final do século XIX, o teatro sério, demarca-
va fronteiras bastante nitidas, enquanto que o teatro comico fun-
cionava a partir de fronteiras bastante flutuantes.

Se a fragmentagao das cenas colabora para a flutuagio das
fronteiras, muitas outras caracteristicas do teatro de revista (e
vérias coincidem com as do teatro coOmico em geral) acentuam
tal movéncia. A parédia, que, nas revistas, pode ser de uma situa-
¢do, de uma pessoa, texto, bailado, coloca a questdo da fronteira
de modo bastante intenso. Se ndo a considerarmos como sinéni-
mo de simples pastiche, podemos nos perguntar: serd que uma
peca parédica obrigatoriamente deixa de ser nacional?*® Em que
medida as par6dias do século XIX podem ser entendidas como
antropofégicas?

A linguagem das revistas de ano de Arthur Azevedo é a mais
variada possivel. Aparecem desde didlogos inteiros em italiano,
francés e espanhol, até falas grafadas de modo a reproduzir a
linguagem oral em seus diversos registros. O malandro, o rocei-
ro, a mulata, o preto, todos tém modos de falar especificos. Num
mesmo espago convivem vérias linguas, o que ja nio acontece
no teatro dito sério, no qual a maioria dos personagens fala de
modo quase idéntico, independentemente do estrato social ou
raga a que pertence.

Os géneros musicais sdo também os mais variados. Encon-
tram-se parédias, musicas populares, folcléricas, arias etc. As
miuisicas também variam de nacionalidade, podendo ser brasi-
leiras, francesas, italianas, espanholas, austriacas etc.

Uma tltima caracteristica a ser observada é a da relagdo
entre cena e platéia. Se no teatro dito sério as fronteiras entre
piblico e ator sdo mais definidas, no teatro cémico, e sobretudo
no teatro de revista, estas fronteiras so muito flexiveis. Os apar-
tes sdo um grande exemplo de como a separagio entre ptiblico e
cena é rompida constantemente no teatro cdmico. Nas revistas
de ano, especificamente, aparecia um personagem que fazia parte
do piiblico e que interrompia o desenrolar da pega: era o monsieur
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du parterre. Na primeira revista de ano de Arthur Azevedo, néo
apenas o monsieur du parterre fala da platéia, mas salta para a
cena e participa do espeticulo até o final, sendo designado no
texto como o espectador.

Outras caracteristicas poderiam ser mencionadas, mas ja esta
bastante claro como o teatro cdmico, e particularmente as revis-
tas de ano, jogam com as fronteiras e os limites entre moralidade
e imoralidade, géneros draméticos, musicais, entre o nacional e
o importado, entre piblico e palco etc.

ARTE E CONSUMO: CIVILIZACAO E BARBARIE

Ora, num momento em que o Brasil e o Rio de Janeiro ten-
tam civilizar-se, como valorizar um género em que as fronteiras
e limites ndo sdo nitidos? Como valorizar um género que pode
estar criticando e elogiando ao mesmo tempo?

Regina Horta Duarte mostra de modo bastante claro como o
século XIX é a tentativa de civilizar o pafs. Seu estudo, apesar de
focar sobretudo Minas Gerais, metonimicamente fala da situa-
¢do do pais. Mapas comegam a ser desenhados. As populacgdes,
o patriménio, os fatos comegam a ser quantificados: crimes, esco-
las, nascimentos e 6bitos, gastos etc. Estradas sio construidas,
as dguas sdo “domesticadas”: aquedutos, fontes e chafarizes. A
sedentarizagdo é um modo de civilizar a populag¢do quase ndma-
de e constituida por muitos vadios e por pessoas de profissio in-
definida'. Nesse afa civilizador, o &pice podia ser reconhecido,
sobretudo nas cidades do interior, quando um teatro era construi-
do: “Saudava-se a construgio de edificios especificos para o fun-
cionamento de teatros como um importante indicador do grau de
civilizagdo das localidades”'®. Assim, condenando-se o género
revista, o teatro ligeiro e a maior parte do teatro cémico, tragaram-
se fronteiras para demarcar o territério de um teatro sério, civili-
zado, em contraposi¢do a um teatro comico e ligeiro, “barbaro”.
No centro, um teatro de perfil bastante definido e, nas margens,
um teatro “indefinido”, de fronteiras flutuantes. Talvez a fronteira
mais insistentemente demarcada entre o teatro sério, civilizador e
o teatro de revista, “béarbaro”, seja a que exalta o teatro que nio faz
concessdes ao publico e exclui aquele que faz concessoes.
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Mas sera que o fato de fazer concessoes elimina obrigatoria-
mente o cardter artistico de uma obra? Se nos detivermos nas
revistas de Arthur Azevedo, perceberemos que aos poucos o artis-
ta maranhense foi construindo uma poética da revista brasilei-
ra. A partir de um modelo francés, Arthur estabeleceu estrutu-
ras dramatirgicas, personagens-tipos, procedimentos cémicos
que vio se aperfeigoando. Sdo certamente vérias as circunstan-
cias sociais, econdmicas e histéricas que permitiram o sucesso
das revistas, mas sem a maestria de Arthur Azevedo, de nada
adiantariam tais circunstincias. Isto significa que pode haver
arte nas revistas de ano. Tal arte pode ser observada caso sejam
analisadas suas revistas sem buscar nenhum sentido de univer-
salidade no que é dito em termos de contetido. Exigir tal univer-
salidade seria exigir de uma bananeira que desse morangos. Mas
basta analisar a estrutura das revistas de ano de Arthur Azevedo
e os procedimentos coémicos nelas utilizados para percebermos
que ha um aperfeigoamento da técnica revisteira e dos procedi-
mentos cOmicos®®.

Podem, entdo, as revistas de ano ser obras de arte ou estdo
as mesmas fadadas a nao ser sendo objetos para o consumo? Quais
as fronteiras entre a arte e o produto para o consumo cultural? £
possivel pensar, hoje em dia, a flexibilizagdo desta fronteira? Pode
haver arte conjugada ao consumo? Pode haver, hoje em dia, no
Brasil, arte divorciada do consumo?

Recentemente foi langado em Sdo Paulo o manifesto “Arte
contra a Barbarie”?°. Ato louvavel diante da situagédo da arte no
Brasil e problematico por ter sido redigido por varias pessoas e
pela brevidade prépria ao manifesto. Colocando-se tudo isso entre
parénteses, o préprio tftulo j4 nos deixa uma interrogagio: é pos-
sivel separar a Arte da Barbérie, de modo que uma se posicione
contra a outra? De certo as fronteiras entre ambas existem, mas
seriam assim tdo demarcadas, ou seriam elas talvez flutuantes?
Nio serd que a barbarie atravessou os dominios da arte e a arte,
os da barbarie de modo irrevogavel? Seja a barbarie a mercanti-
lizagao imposta a cultura, as obras que visam agradar o gosto do
publico ou a politica oficial em relagéo a arte e a cultura, hd que
se pensar de outro modo que nio o da simples oposigio. A dife-
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renga, por exemplo, entre obras de arte e produtos da indistria
cultural nao pode ser resumida & oposigio entre ambos. Este tipo
de procedimento funcionou para excluir de nossa histéria o teatro
de revista. Se é verdade que a arte ainda tem alguma importancia
na sociedade, é preciso que outros procedimentos sejam acionados
para estabelecer as fronteiras flutuantes da arte, procedimentos que
nio poderdo mais excluir temas como consumo e mercado?.,
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Canclini, por exemplo.

Anais do XX Simpésio Nacional de Histéria - ANPUH e Florianépolis, julho 1999
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