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O IMAGINARIO DO PROGRESSO
as representacoes da mdquina
na Exposi¢do Parisiense de 1855

Sandra Jatahy Pesavento
Universidade Federal do Rio Grande do Sul

Avec les expositions universelles le XIX*™ siécle signe son
entrée dans un nouvel dge de I’humanité, celui, fascinant pour
certain, inquiétant pour d'autres, de la technologie. Souvent,
d'ailleurs ce sont les mémes qui subsissent la fascination et
qui éprouvent l'angoisse. Il ne faut donc pas s’étonner si, pour
penser cette nouveauté ambivalente, on a puisé dans ’arsenal
mythologique des grandes ‘époques’ de I’histoire imaginaire
des hommes. Que réservait le temps des machines? Serait-il
un nouvel dge d’or? Ou un autre dge du fer, moins guerrier,
peut étre, mais certainement plus barbare encore? (Frangoise
Gaillard)

Sem diivida, 0 novo século foi o século das méquinas, das inovagOes, das
descobertas, da celebragdo do espirito cientifico que fora capaz de domar as
forgas da natureza e pd-las a servigo da civilizagdo. Qual moderno Prometeu
que aprisiona o fogo e o presenteia a0 homem, o homem do século XIX
parecia ndo enxergar limites no mundo natural para as suas conquistas.

Da aplicagido do pensamento racional e do espirito cientifico a tecnologia,
surgira a mdquina, nova entidade que marcou de forma profunda ndo s6 a
realidade como o imagindrio social de uma época. Na verdade, a miquina a
vapor e o trem haviam acelerado o tempo e encurtado as distancias. Por outro
lado, a fotografia ndo sé eternizara o instante, captara o fugaz, como
trouxera para perto o longinquo. Que dizer entdo do telefone e do fonégrafo,
pequenos que encerravam o grande mistério de aproximar as vozes de
pessoas distantes? No final do século, o cinema pareceu assumir o maior dos
prodigios: captava-se 0 movimento e, com ele, a vida! Enfim, o homem néo
era s6 o senhor do universo, capaz de descer as profundezas do oceano ou
mesmo algar vdo: era também o mestre da prépria vida, aprisionado na tela
enquanto expressdo dindmica do movimento.
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Neste contexto, no qual as condi¢des de existéncia de parte significativa
da Europa Ocidental tiveram a sua existéncia convulsionada pelo advento
das mdquinas, ndio é de estranhar que estas ocupassem um espago
privilegiado no imagindrio social.

Para Gaillard, a obra de Jules Verne, este sonho do progresso
transformado em literatura, vem apontar para o fato de que o homem nio
langou um desafio a natureza construindo mdquinas; ele ndo fez mais do que
continuar a obra da natureza. A méiquina seria, pois, num tipo de visdo
progressista, a sintese entre a tecnologia e o mundo da natureza, comandados
pela argiicia do espirito humano.'

Todavia, estas formas de representagdo nem sempre foram uniformes, ou
seja, ndo tiveram uma sé leitura. Pode-se mesmo dizer que, sob um certo
ponto de vista, a miquina produzia medo e alegoricamente era associada a
um monstro. E o animal-maquina que sobretudo atemoriza e que se associa,
enquanto forma e agio, a seres fantdsticos de um passado imemorial. Ela, a
portadora do futuro, evocava monstros de épocas passadas que eram
impossiveis de serem dominados. Esta reagéo 2 maquina se fez presente na
poesia, na seqii€ncia da primeira catéstrofe dos trens de ferro:

Sur le taurou de fer qui fume, souffle et beugle
L’homme a monté trop t6t. Nul ne connait encore
Quels orages en lui porte ce rude aveugle.?

O verdadeiro horror da méaquina explode elogiiente nos testemunhos dos
operdrios belgas da primeira metade século XIX:

Senhor, obtenhais desta horrivel mdquina que ela pare uma
hora por dia. Que se exija de mim dezesseis, dezessete horas
de trabalho, mas ao menos que ela me deixe uma hora para ir
correr com minha mulher e as minhas criangas. Entdo eu
retornarei um homem. Hoje eu ndo sou mais que uma coisa.’

Por uma curiosa inversdo, a miquina, humanizada, gigantesca, era a
entidade monstruosa e infatigdvel que subjugava os trabalhadores, estes sim,
verdadeiras pegas ou engrenagens de um processo. A miquina se humaniza,
enquanto o homem se coisificava.

1 Frangoise Gaillard, “Présentation — La machine fin de siécle”, in Romantisme,
Paris, n® 41, 1983, p. 3.

2 A. de Vigny, “Les destinées, La maison du Berger”, in Oeuvres Complétes,
editadas por P. Viallaneix, Paris, Le Seuil, col. L’Intégrale, p. 90 (apud Paul
Villaneix, “Michelet, machines, machinisme”, Romantisme, n® 23, 1979. p. 3.

3 Apud Villaneix, op. cit., p. 5.
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Captando esta dimensao, Michelet se preocuparia com a substitui¢do da
mao-de-obra pelas méiquinas € com o esmagamento do trabalhador por esta
espécie de “forga fatal”:

Nado é mais o homem que faz marchar a mdquina, é a mdquina
que faz marchar o homem. Que ndo se diga que o morto real é
o fabricante. Ele mesmo ndo é condenado a rapidez desta
fabricagdo sendo pela concorréncia dos outros paises, por
uma forca fatal que aumenta cada dia. Assim uma grande
roda industrial, vai sempre mais rdpida, levada pela ciéncia e

o comércio, mas esmagando os homens sob ela.*

Ora, tem-se na visao de Michelet o resgate da opressd@o da médquina sobre
o trabalhador, da implacavel alienagdo trazida pela tecnologia ¢ e uma certa
fatalidade inexordvel do progresso dentro de um mundo conduzido pelas
forgas do capitalismo.

Ironizando o que chamou “mal do século” — a visdo apologética da
mdquina, em tudo superior & vida —, Michelet chega a imaginar a
possibilidade de que seria considerado vantagem substituir o jogo dos
miisculos e fibras pelas belas maquinas de cobre, agraddveis a vista, com seu
jogo de engrenagens e pistdes...

Gerando fascinagdo e repidio, celebragdo ou combate, misteriosa ou
reveladora, a miquina foi, sem diivida, a vedete das exposi¢des universais.
Miéquinas para a indistria, vistas pelos operirios como opressoras, eram
também visualizadas como libertadoras do ser humano, dada abundancia da
produgio que geravam ou os beneficios para a vida que distribufam.

Engenhos curiosos, insuspeitados alguns, por vezes sonhados por outros
— o escafandro, o submarino —, elas demonstraram ser também mdquinas
de prazer, colocando em cena a indiistria da diversdo.

Nos eventos universais do século XIX, a Franca ocupou, com certeza,
lugar de destaque.

A Franga jd vinha realizando, desde o final do século XVIII, uma série de
exposi¢des nacionais da inddstria. Em 1849 levantou-se a idéia de realizar
uma exposi¢do que congregasse todas as nagdes. Todavia, as Cimaras de
Comércio, zelosas pela manutengdo de uma politica protecionista, € 0s
préprios empresdrios franceses, temerosos da concorréncia estrangeira, nio
levaram a idéia adiante.

A sugestdo, contudo, seria recolhida pelos ingleses, que realizaram a
primeira exposi¢do universal em Londres, em 1851. Face o sucesso do

4 Ibidem, p. 6.
5 Ibidem, p. 8.
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evento inglés e apoiados na sua experiéncia de exposi¢Oes nacionais, Os
franceses articularam a exposigdo universal de Paris de 1855.

A exposicio de Paris inaugurou o culto 2 maquina

Se a alegoria escultéria do pértico de entrada associava a ciéncia (e,
conseqiientemente, a razdo) ao futuro (materializacdo otimizada do
progresso), vencido este marco triunfal, os visitantes se veriam atraidos por
aquelas que seriam as “vedettes” do evento: as poderosas e fascinantes
maquinas, produzidas pelo maravilhoso génio e esforgo humanos.

A diferenga de Londres, onde as maquinas se encontravam dispersas, a
exposi¢cdo de Paris as apresentava concentradas e — o que se convertia em
atragdo sem par — em funcionamento. Desta forma, ao visitante que
ingressava no anexo construfdos para este fim era dado ver, numa extensdo
de 200 metros, o movimento que perpassava toda a galeria.

A idéia de movimento, que sem divida alguma causava impacto e tinha
maior efeito visual, tornou impraticavel sediar as méquinas no Palais de
I’Industrie, com o seu teto de vidro.

A “irresistfvel” atragdo da mdquina parecia uma fatalidade inexorédvel do
século. Como refere Bensaud-Vincent:

Expor as realizagbes tecnoldgicas da indistria é fazer a
sintese filosdfica do progresso da humanidade. (...) A fé no
progresso exige agora imensas galerias de mdquinas que,
parecidas a catedrais, sdo destinadas a despertar a
admiragdo, o medo, o respeito, templos ou ostensdrios, que
atraem as grandes multidées e lhes ensinam, como o
catecismo dos industriais, o valor do esfor¢o e o culto do
trabalho.®

Neste sentido, Le Correspondant realizava uma verdadeira apologia da
mdquina, relatando uma visita a exposi¢do de 1855:

As invengdes da mecdnica industrial tém todo este objeto
comum de diminuir o esfor¢o do trabalhador e de multiplicar
os produtos do trabalho. Se a cupidez do homem néo perverter
as felizes descobertas de sua inteligéncia, a missdo das
mdgquinas é a de acrescentar a vida intelectual, desenvolvendo
o0 lazer, e de melhorar a vida fisica pelo bom prego das coisas
(...) apesar das condi¢bes sociais, por que maldizer as

6 Bernadette Bensaude-Vincent, “Florilege des sociétés industrielles,” in Le Livre
des Expositions Universelles, 1851-1989, Paris, 1983, p. 277.
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mdquinas? Elas sdo uma condigdo de vida necessdria, um
inevitdvel elemento de concorréncia para todas as nagées
industriais.”

Poderosa, misteriosa, a maquina era um elemento chave do progresso e,
portanto, a generalizagio do seu uso em “caminho natural”. Note-se af que o
seu “mau emprego” era um desvirtuamento do seu sentido original: fora
criada para minorar o esforco humano e se assim ndo se dava, ou se as
condi¢des sociais ndo eram as desejadas, esta era atribuida a desvios morais.
Ou seja, a corregdo das distor¢bes sociais se daria pelo lado moral,
reintegrando a sociedade capitalista no seu origindrio caminho de concretizar
o bem-estar ¢ a felicidade.

De toda forma, o anexo das mdaquinas era considerado pela imprensa da
época um espetdculo tnico e brilhante, singularmente belo, onde o génio do
século XIX se personificava mais do que em qualquer outro lugar da
exposigdo:

Ndo que as riquezas e os esplendores faltem a esta Babildnia
industrial, onde o cobre brilha mais luminosamente que o
ouro, onde o ferro e o aco tém reflexos sublimes; onde o
carvdo, no estado de bloco imenso que obriga ainda o suor
dos mineiro, revela mais coisas a nossa inteligéncia que o
carvdo condensado em diamantes miliondrios, que se admira
alguns passos mais longe. Aqui se pensa muito mais do que se
extasia, e eu ndo sei qual orgulho vos toma nas entranhas
diante destes atestados do poder humano na nossa geracdo e
na nossa pdtria.®

Num contraponto com a arte, a tecnologia se apresentava em sua beleza
prépria, e os grandes engenhos eram associados a figuras mitolégicas,

(...) as esfinges de estatura de montanhas dos velhos templos
egipcios, ou a monstros de Ninive ou dos pagodes chineses.
Nada de mais caracteristico do que estas sentinelas avangadas
da indistria moderna, nada de mais belo, nada mais, como
construgdo e como progresso.®

As normas para aceitagdo dos produtos na exposi¢do estabeleciam que
deveria se tratar de objetos novos e iteis, qualificagBes estas apropriadas a
imagem da miquina como elemento de bem-estar, dirigida para a satisfagdo

7 Le Correspondant, Paris, 25 fev. 1856. p. 783-5.
8 L’lllustration Frangaise, Paris, 30 jun. 1855.
9 Ibidem.
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das necessidades. Quanto ao contetido do novo, este é dos conceitos-chave
para o entendimento da modernidade. Como refere Kothe, a propdsito das
interpretagbes de Baudelaire sobre esta questdo, o capitalismo precisa
constantemente aperfeigoar a sua maquinaria para aumentar a produtividade,
para vencer as condi¢des de concorréncia entre as empresas. '

Neste sentido, o novo estd implicito na prépria dindmica do sistema de
fabrica, enquanto imposi¢do de produtividade. Por outro lado, o novo é
também, no plano do psicolégico, uma

(...) qualidade que independe do valor de uso da mercadoria.
E a origem da falsa aparéncia que pertence de forma
inaliendvel e intransferivel as imagens geradas pelo incons-
ciente coletivo (...). Essa falsa aparéncia da novidade se
reflete, como um espelho em outro, na falsa aparéncia do
sempre-igual, do eterno retorno.!

Através da produgdo do novo, o capitalismo reproduzia-se como sistema e
realimentava as imagens do desejo coletivo.

Assim, a exposi¢do de 1855 apresentou técnicas inovadoras, como a
proposta da utilizagdo do alumfnio como material do futuro, prético e de
mais baixo custo,'? ou a apresentagdo especial que mereceu a fotografia,'
que revelou novos processos, garantindo maior durabilidade e reprodugdo em
série.

Os novos curiosos inventos também tiveram o seu lugar, como um
combustivel feito & base de folhas secas e prensadas; um carrinho de mio
com carga equilibrada, que permitia render mais com menor esforgo;
caldeiras a vapor que nido explodiam; o uso do ar comprimido como forga
motriz. Outros inventos descortinavam-se ainda como possibilidades, como o
caminho de ferro elétrico; a locomotiva de ar comprimido que se alimentava
andando; a sugestdo da locomogio aérea; a criagdo de enormes telescépios,
as primeiras pesquisas e aplicacdo da técnica do cimento armado.'*

Os inicios das experiéncias com os cabos transatlanticos despertaram
grande curiosidade. Parecia que 0 mundo se tornava cada vez menor, tal a

10 Flavio Kothe, “Introdugdo”, in Fldvio Kothe, org., Walter Benjamin: sociologia,
Sio Paulo, 1985.

11 Walter Benjamin, Paris, Capitale du XIX™™ Siécle; le livre des passages, Paris,
1989, p. 40.

12 Werner Plum, Exposigées mundiais no século XIX; espetdculos de transformacdo
sécio-cultural, Bonn, 1979, p. 110.

13 L’llustration Frangaise, Paris, 17 nov. 1855.
14 M. Andraud, Exposition Universelle de 1855, Paris, 1855. p. 199-200.
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rapidez das comunicagGes. Exaltado, o espirito nacionalista francés
comentava que o novo invento faria chegar mais rdpidas noticias como a da
vitéria de Sebastopol...!* Causou sensag@o no evento parisiense o péndulo de
Foucault, aparelho eletromagnético para provar a rotacdo da terra,
aproveitando a invariabilidade do plano de oscilagdo do mesmo péndulo.'®
Grandes méquinas colheitadeiras para o servigo do campo ou outras para o
servigo doméstico ou fabril, como miquina de costura Singer ou a de fazer
chocolate e café, misturavam-se diante dos olhos maravilhosos dos
visitantes. Engenhos para facilitar a vida faziam a sua aparig@o, assim como
as poltronas rolantes que permitiam as damas delicadas ou idosas visitarem a
exposi¢do sem se cansarem...!” Chamando também a ateng@o dos presentes,
exibia-se outra novidade: a “borboleta” de entrada para o controle de
visitantes, causando alguns problemas a senhoras com amplas saias, como
era moda de entdo...'8

Para culminar esta verdadeira exibi¢cdo e inventdrio do conhecimento
humano, insinuava-se uma nova forma de energia: a eletricidade. Sobre este
novo prodigio, pronunciava-se a Illustration Frangaise:

(...) ciéncia que apenas se conhece, mas que excita a
imaginacdo. Ela permite a comunicagdo de um lado a outro
do universo, ela dd uma luz que parece uma emanagdo do sol,
ela produziu, no tratamento fisico dos corpos simples, efeito
que viria deslocar todos os conhecimentos técnicos sobre a
matéria.”?

Neste sentido, frente a tal complexidade de amostras, a exposigdo
universal parisiense de 1855 apresentava-se como o préprio espetdculo da
modernidade, sob o influxo do progresso, do qual as poderosas méquinas e
os incriveis eventos eram bem a imagem. Explicitamente bela e racional, a
exposi¢do universal era, a0 mesmo tempo, mistificadora da realidade em
curso.

E talvez, no tocante i classe trabalhadora, que a exposi¢do francesa de
1855 se apresentou na sua melhor faceta de ambigiiidade.

Apesar das greves operdrias que ocorreram em Paris, em agosto, a
exposicdo pretendeu apresentar-se como uma festa do trabalho, que

15 Le Livre des Expositions, op. cit., p. 29.

16 L’Illustration Frangaise, Paris, 22 set. 1855.
17 L’llustration Frangaise, Paris, 03 nov. 1855.
18 Ibidem.

19 L’llustration Frangaise, Paris, 17 nov. 1855,
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glorificasse o engenho humano e uniformizasse, no mesmo patamar, as
contribuicdo dos industriais e a dos operdrios. Neste sentido, foram
distribuidas recompensas tanto aos chefes de inddstria como aos operdrios
que se destacassem.”

A exposicdo de 1855 postulava, pois, a harmonia social numa Paris que
sofria as cirurgias urbanas de Haussmann, expulsando os pobres do centro da
cidade.

Na verdade, o setor mais esclarecido da burguesia tinha consciéncia do
peso que havia assumido o proletariado com a emergéncia da industrializa-
¢d0, assim como também tinha, diante de seus olhos, o espetdculo de uma
cidade prenhe de tensdo social. As barricadas de Paris, as greves, 0os movi-
mentos ludistas eram dados muito eloqiientes para que o proletariado urbano
deixasse de ser considerado. Outra parece ndo ter sido a inten¢do de Napo-
ledo III, que ndo queria ignorar as classes trabalhadoras. No dizer de Isay:

(...) o desaparecimento das corporagées, o desenvolvimento
do maquinismo, engendrando o desenvolvimento e a reducdo
dos saldrios, a indiferenca de uma burguesia enriquecida
tinham concorrido, depois de meio século, para agravar as
condi¢des dos trabalhadores. Nas cidades havia se formado
um verdadeiro proletariado.”

Interpretando setores mais progressistas da burguesia francesa, Napoledo
III quis remediar esta situagéo.

Neste sentido, alardeava-se que os operdrios eram “colaboradores dos
industriais”, “cooperadores da produgdo”. Com tais mensagens, a exposi¢ao
se apresentava como ‘“democritica e social”, ndo apenas vulgarizando o
conhecimento para um puiblico popular, mas também dando a oportunidade
para que os inventos produzidos pelos operdrios viessem a luz. Ndo serd
demais lembrar que foram freqiientes na exposi¢do os inventos apresentados
por homens simples, operdrios e artesdos, que com a sua pritica cotidiana
haviam aperfeicoado seus métodos de trabalho e chegado a solugdes
inovadoras.?

Igualmente, recomendava-se ao capital que viesse dar apoio a estas
iniciativas, financiando a produgdo daqueles inventos que haviam
comprovado a sua novidade, utilidade e uso social.

Neste contexto, os novos produtos e novos materiais eram enfatizados
quanto ao seu baixo custo, possibilitando o uso popular e a melhoria das

20 Philippe Bouin e Christian Philippe Chanut, Histoire Frangaise des Foires et des
Expositions Universelles, Paris, 1980.

21 Raymond Isay, Panorama des Expositions Universelles, Paris, 1937, p. 24.

22 Andraud, op. cit.
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condi¢des de vida da classe trabalhadora. E o caso, por exemplo, do
alardeado aluminio ou a recente indistria dos sapatos, que ampliariam aos
humildes a materializagdo da sociedade do bem-estar. Da mesma forma, a
“galeria doméstica” inovou com a exibi¢do de produtos destinados as classes
menos favorecidas. Nascia a propaganda e alardeava-se que a dona de casa
sonhava diante do aparelho de lavar roupa exibido pelo espirito pritico dos
americanos.?® Ndo que o aparelho doméstico viesse libertar a mulher dos
seus afazeres, mas, provavelmente, a tornaria mais feliz na sua lida: quem
sabe ela trabalharia cantando?

Assim como as demais exposi¢des universais que se seguiram, a primeira
exposicdo universal francesa filiar-se-ia num mesmo embasamento filosé-
fico: o saint-simonismo.

Com a sua filantropia do patronato mesclada com uma orientacdo cristd, o
saint-simonismo poderia se expressar em trés palavras: otimismo, indus-
trialismo e paternalismo.?*

Profetizando um mundo onde o poder seria tomado pelos empresérios e,
acessoriamente, pelos operérios, o conde de Saint-Simon pretendia moderar
os excessos do capitalismo em beneficio dos desafortunados. Encontrou
discipulos no meio dos engenheiros formados pela Politécnica, bem como no
circuito empresarial “esclarecido”. Um exemplo tipico da materializagdo de
tal corrente se encontra nos principais nomes que presidiam a organizagdo do
evento de 1855: Michel Chevalier e Le Play, ambos preocupados com as
condigdes de vida das classes subalternas.

Reproduzindo este tipo de filosofia, L'lllustration Frangaise louvava a
medida do governo de tentar facilitar a visita a4 exposi¢do de operdrios de
todos os cantos do pafs:

Ndo serdo sé os operdrios e contramestres franceses que virdo
a Paris, serdo também todos os outros governos que vdo
imitar esta medida. A Inglaterra decidiu dar prémios em
dinheiro aos melhores alunos das Escolas de Artes e Oficios
para que venham a Paris, assim como estabeleceu subscri¢des
publicas para que os delegados operdrios dos grandes centros
manufatureiros possam vir a Paris.”

Espetidculo da modernidade, a exposi¢do universal exibia-se com
mdquinas e produtos que vendiam a imagem da harmonia social e do
progresso.

23 Bouin e Chanut, op. cit., p. 65.
24 Pascal Ory, Les Expositions Universelles de Paris, Paris, 1982, p. 18.
25 L’lllustration Frangaise, Paris, 31 maio 1855, p. 202.
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O espirito arguto de um Baudelaire, contudo, relativizava o deslumbra-
mento:

Perguntar a todo bom francés que lé todos os dias seu jornal
no seu escritério, o que ele entende por progresso, ele
responderd que é o vapor, a eletricidade e a iluminagdo a gds,
milagres desconhecidos dos romanos, e que estas descobertas
testemunham plenamente nossa superioridade sobre os
antigos. (...) O pobre homem estd tdo americanizado por seus
filésofos zoocratas e industriais, que perdeu a nog¢do das

* diferencas que caracterizam os fendmenos do mundo fisico e
do mundo moral, do natural e do sobrenatural. Se uma nag¢do
entende hoje a questdo moral num sentido mais delicado que
se entendia no século precedente, hd progresso; isto ¢ claro.
(...) Mas onde estd, eu vos pego, a garantia do progresso de
amanhd? Porque os discipulos dos filésofos do vapor e dos
[fOsforos quimicos o compreendiam assim: o progresso ndo
lhes parece sendo sob a forma de uma série indefinida. Onde
estd esta garantia? Ela ndo existe, digo eu, sendo na vossa
credulidade e fatuidade. Eu deixo de lado a questdo de saber
se, delicadizando a humanidade em proporcdes de prazeres
novos que ele lhe traz, o progresso indefinido ndo serd sua
mais engenhosa e cruel tortura; se procedendo por uma
opinidtica negagdo de si mesmo, ele ndo serd um modo de
suicidio incessantemente renovado, e se, fechado no circulo
de fogo da ldgica divina, ele ndo se pareceria ao escorpido,
que se ferra a si mesmo com a sua terrivel cauda, este eterno
‘desideratum’ que faz seu eterno desespero?*

Naturalmente, ndo se quer atribuir a Baudelaire a bandeira da causa
social, nem o cetro da teleologia marxista; por outro lado, o futuro
demonstraria quao passivel de credibilidade seriam as imagens do progresso
e qudo transformadoras da existéncia seriam as médquinas e inventos.

Todavia, o que se ressalta na sua opinido expressa, ¢ o desvelamento das
representagdes feitas por um contemporaneo. Baudelaire consegue ver, “do
outro lado do espelho”, as contradi¢bes e tensdes do processo em curso. De
uma certa forma, consegue enxergar para além da ordem fetichizada e, como
talvez diria Walter Benjamin, dirigir o olhar do anjo da histéria contra a
diregdo indicada pelos ventos do progresso.

26 Charles Baudelaire, “Expositions universelles. 1855”, Les Beaux Arts, Paris, 1976.
p. 202.
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