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O Teatro Como Objeto da Pesquisa
Historiografica.

Rosangela Patriota

Uma reflexdo acerca do tema Histéria e Linguagens suscita, entre
outras questdes, consideragdes sobre a introdugio de novos objetos no seio
da pesquisa historiografica. Este procedimento, de certa maneira, estava no
horizonte da metédica positivista, uma vez que para Langlois e Seignobos 1
a incorporagao de novos objetos (neste caso especifico as obras de arte) ndo
configura um processo ilegitimo, em situagSes de escassez de documentagao,
desde que houvesse subordinagéo a varias restrigdes e a sujeigio dos mesmos
auma criticainternae externa, comointuito delimpé-los detodasubjetividade
e particularidade. Entretanto, hoje, final do século XX, as reflexdes sobre a
construgdo da tradigdo historiografica, as contribuigdes da” Escola dos
Annales”, o questionamento dos critérios que separam as “fontes histéricas”
das “fontes nao- histéricas” possibilitaram ao historiador, condi¢des para
pesquisar um instrumental teérico-metodolégico que abarcasse estes novos
objetos(z). No universo desta discussdo, este texto ater-se-4 a historiografia do
teatro que, mesmo ndo tendo sido presenca significativa nas reflexdes do
historiador, propiciou a realizagao de intimeras Histérias do Teatro. Registros
das encenagdes, as varias dramaturgias, as concepgdes cénicas sdo infindos,
mas, devido a complexidade, inerente ao tema, serao, aqui, apresentadas, em
linhas gerais, sob o eixo da periodizagdao - serdo deixadas para outras
oportunidades reflexdes que envolverdo o tratamento de fontes e de linhas
temadticas da Histéria do Teatro - consideragdes sobre a Histéria do Teatro
Brasileiro, que é composta de trabalhos resultantes de depoimentos,
autobiografias, biografias, criticas teatrais, além de projetos de pesquisas
oriundos de virias 4reas do conhecimento como filosofia , sociologia, letras,
artes cénicas e na pesquisa histérica destaca-se o trabalho de Maria de Lourdes
RabettiGiannella(3).

Apesar de toda extensa bibliografia, é possivel afirmar que,
fundamentalmente, existem dois historiadores do teatro brasileiro - as vozes
de autoridade e referéncia obrigatérias a todo trabalho neste campo - os
criticos teatrais Décio de Almeida Prado(4) e Sabato Magaldi(s) que, com suas
pesquisas e reflexdes fundamentaram uma temporalidade que se consagrou

Anais do XVI Simpdsio Nacional de Histéria - ANPUH e Rio de Janeiro, julho 1991



230

como sendo a Histéria do Teatro Brasileiro, ordenando cronologicamente e
hierarquizando as experiéncias teatrais, qualificando o que vem a ser artistico
ou ndo: quais foram as contribui¢ées para a consolidagdo desta pratica,
originando, assim, uma selegdo prévia do que deve passar para a Histéria.
Genericamente, esta histéria traga um panorama do teatro de catequese,
desenvolvido pelos jesuitas, do teatro romantico, destacando Gongalves Dias
eJosé de Alencar, a comédia de costumes, revelando Martins Pena, bem como
estabelece referéncias ao teatro de ator, realizado por Jodao Caetano, Leopoldo
Froés, Procépio Ferreira, ao lado da trajetéria da luta das companhias teatrais
brasileiras para garantir, a elas, os mesmos direitos das portuguesas. Este
painel encerrava a experiéncia teatral brasileira até o inicio do século XX,
quando até entdo os ventos da modernidade nao haviam chegado ao teatro,
mesmo com a encenagao, por Procépio Ferreira, da peca Deus lhe Pague de
Joracy Camargo, que foi apontada, nesta seqiiéncia, como um principio de
sintonia do teatrobrasileiro comas questes emergentes no plano internacional,
isto é, vislumbrar a possibilidade de simpatia do autor pela Revolugio Russa,
através da dignidade do personagem mendigo e de sua vitéria no final do
espetdculo. Mas, vislumbrava-se o esgotamento desta concepgao artistica,
que ndo podia concorrer com o cinema, a grande invenféo do século; e, serd
pelas méos de grupos amadores como Os Comediantes 6), no Rio de Janeiro,
na década de 40, que a inovagdo teatral se fard presente: na montagem de
Vestido de Noiva de Nélson Rodrigues. A “modernidade” cénica e
dramatiargica oriunda deste trabalho, ao lado dos empreendimentos de
Paschoal Carlos Magno com o Teatro do Estudante(7), no Rio de Janeiro; de
Alfredo Mesquilta(8 e Franco Zampari(g), em Sao Paulo, proporcionaram
condigdes para a formagdo da companhia teatral que, segundo os criticos, aos
quais nos referimos anteriormente, modernizou “definitivamente” o teatro
brasileiro: o Teatro Brasileiro de Comédia(10) - TBC -, fundado em 1948.

A idéia de renovagio e de progresso tornaram o TBC o “momento
fundante” da conhecida atividade teatral moderna, que se fez pela introdugao
do realismo como principio estético, ancorado em uma interpretagio -
psicologizante; pela atualizagdo de textos considerados universais, tanto
classicos, como, por exemplo, as tragédias gregas, quanto os contemporaneos
e, também, pela formagao de um grande celeiro de atores e atrizes sob a batuta
de diretores, cenégrafos, iluminadores, figurinistas estrangeiros,
principalmente, os italianos. Todavia, se o teatro estava modernizado, o
mesmo nao ocorriaanivel da plenaidentificagio com as aspirag6es brasileiras.
Segundo Décio de Almeida Prado, este teatro s6 foi superado quando “as
condigbes estiveram maduras”, isto é, quando surgiram possibilidades de
criagdo de uma dramaturgia “nacional” e ndo apenas reproduzir o que era
feito no exterior. E é nesta perspectiva de nacionalizagdo que surge em fins dos
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anos 50, em S3o Paulo, o Teatro de Arena(11), Concomitante a ele, tambémna
mesma cidade, é fundado o Grupo Oficina(12) e, nos inicios dos anos 60, cria-
se,noRiodeJaneiro,o cPc(13)daUNE, inspiradona experiéncia pernambucana
do MCP; e a partir dai uma série de manifestagdes artisticas que marcaram o
teatro contemporaneo brasileiro.

Histéria das encenagdes, da dramaturgia, das cenografias, dos
figurinos, das interpretagdes, da critica - uma vez que ela é elemento funda-
mental para que um espeticulo, um texto, um diretor, etc., entrem para a
histéria do teatro - tudo isso caminhou em sentido evolutivo, em direcdo a
uma concepgao de progresso, que indicou o que deveria ser suplantado em
nome do moderno, do que sintonizaria a produgao brasileira com os centros
internacionais. Sendo assim, novas pesquisas tenderam a se inserir nesta
linearidade como, por exemplo; o trabalho deSilvana Garcia(14) discutindoos
grupos de “teatro independente”, na década de 70, em Sao Paulo - Unido e
Olho Vivo; Forja, entre outros - que se intitularam como tal para serem
incorporados a esta periodizagido, e este procedimento foi aceito, sem
questionamento pela autora. Postura andloga estd presente da historiadora
Maria de Lourdes R. Giannella, que ao se defrontar com o TBC sequerindagou
as implicagdes inerentes ao conceito de moderno, que permeou os seus
agentes, criticos e historiadores.

Nesse sentido, diante da existéncia desta produgio, é conveniente
indagar qual seria a contribuigdo do historiador de oficio a este campo do
conhecimento que se, por um lado, procura afirmar suas especificidades, de
outro, torna-se abrangente, a ponto de ser apreendido por mais de um setor
especializado?

Este questionamento traz a tona a observagao do Prof. Robert Paris ao
historiador que tem como objetivo debrugar-se sobre este tipo de objeto: ele
ndo seré o primeiro leitor do documento; pelo contrario, na maioria das vezes,
a sua abordagem é intermediada por uma “Histéria da Literatura”, que %é
separou “ojoio dotrigo” dando uma carga valorativaas obras eaos autores\*>/.
Assim, em meio a estas Histérias do Teatro - fruto das especializagdes de
conhecimentos provenientes do século XIX, que tiveram como objetivo
apreender o todo através das partes - a contribuigdo do historiador, para o
enriquecimento das relagdes entre a estética e a histéria, seria a de questionar
asucessao de acontecimentos, destituidos designificados, onde estaoinseridas
as histérias especificas, que tem o papel de ordenar o passado despindo-o de
suas contradig¢Ges e historicidade.

Encaminhara discussao nesta perspectiva, é questionara periodizagao
e a concepgao histérica que se estruturam em torno de palavras chaves como
Modernizagio, Progresso, Técrica e Nacional, pois estas idéias ndo sdo
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conceitos estéticos, possuem movimento; definem-se no bojo da luta em que
estdo envolvidos, pelos grupos que deles se apropriam. Mas, na periodizagao
discutida, sdo utilizados como pardmetros para criticar, suplantar ou exaltar
determinados acontecimentos. Exemplo do que est4 sendo considerado sac
os trabalhos de Décio de Almeida Prado e Sibato Magaldi escritos, em tornc
dos anos 50, por pessoas que tinham por horizonte um ideério construido,
neste periodo, em torno da tradigao isebiana(l 6), onde o “nacional” tornou-se
sinénimo de “progresso” e, poresta via, amodernizagao deveriaserestendida
a todos os setores da vida brasileira. Entdao, se um pais caminha para a
modernizagido, nada maisjusto que seu teatro seja, também, moderno, e o TBC
inaugura-se como marco. A coroagao desta perspectiva, isto €, de fundir o
nacional com o progresso, surge, no ambito teatral,, com afundagio do Teatro
de Arena - que se autodefiniu como o “fundador” do teatro nacional, e assim
foiintroduzido na Hist6ria do Teatro Brasileiro, como se nido tivessem existido
textos e encenagbes de autores brasileiros, em periodos anteriores - que
instrumentalizou, explicitamente, o cédigo estético em favor de opgdes
politicas, que foram militantemente assumidas, construindo um novo marco
a pontuar a experiéncia teatral brasileira.

Por este viés, pode-se reconhecer que recuperar os debates e os
conceitos que nortearam a construgio desta histéria especifica - Histéria do
Teatro - é colocar em xeque sua periodizagao e seu ordenamento, porum lado,
permitindo indagar aonde estdo alojados, por exemplo, o Teatro Anarquista,
o Teatro Negro, o Teatro Judeu desenvolvidos, principalmente em Sao Paulo,
no inicio do século; bem como indagar sobre a prética teatral anterior a vinda
da familia real ao Brasil(17). De outro lado, estaindagagao remete ao tratamento
dado a produgédo dos historiadores, que é esvaziada de suas contradigSes e
debates, para se tornar “pano de fundo” ou melhor, a realidade concreta, a
partir da qual a arte elabora sua criagdo. Para melhor explicitar a afirmagao,
recorrer-se-a ao tema da Revolugao de 30, em pelo menos trés textos teatrais:
Rasga Coragio, de Oduvaldo Vianna Filho; A Moratéria de Jorge Andrade e
A Opera do Malandro de Chico Buarque de Hollanda. Estas pegas, rotuladas
como portadoras de “tematicas histéricas”, tém como fio condutor da narrativa
o fato Revolugio de 30, que aloja em si um ideédrio de modernizagéo,
industrializagio, Estado Nacional, como a tradugiao “verdadeira” dos
acontecimentos, colocando, para a reflexdo do historiador de oficio, a
recuperagao da histéria que informa a produgdo de uma obra teatral na
concepgao de texto, de interpretagdo, de encenagao e de recepgdo publica
(espectador e critica); bem como a construgio de sua meméria, que passara a
ser a Histéria do Teatro. Enfim, este complexo emaranhado de questdes e de
idéias é o universo no qual se dar4 qualquer debate intelectual, que tenda a ser
proficuo, na interdisciplinaridade entre Histéria e Teatro.

Anais do XVI Simpdsio Nacional de Histéria - ANPUH e Rio de Janeiro, julho 1991



233

NOTAS

@)

&)

3)

)

©)

(6)

®)

©

LANGLOIS, C. & SEIGNOBOS, C.. Introdugio aos Estudos Histdricos.
SP, Renascenga, 1946, pp. 135-137.

LE GOFF, Jacques. Enciclopédia Einaudi. Porto, Imprensa Nacional-
Casa da Moeda, 1984.

GIANNELLA, Maria de Lourdes Rabetti. Contribui¢io para o estudo do

. Moderno Teatro Brasileiro: A presenga Italiana. 2 volumes, Tese de

Doutoramento ao Depto. de Histéria da FFLCH - USP, 1989 (mimeo).

PRADO, Décio de Almeida. Apresentagao do Teatro Brasileiro Moderno.
SP, Livraria Martins, 1956.

MAGALDI, Sibato. Panorama do Teatro Brasileiro. R], MEC/DAC/
FUNARTE/SNT, s/d.

DIONYSOS. “Os Comediantes”. R],SNT/MEC/SEAC, n?22, dezembro/
1975.

DIONYSOS. “Teatro do Estudante do Brasil - Teatro Universitdrio -
Teatro Duse”. R], MEC/DAC - FUNARTE/SNT, n%23, setembro/1978.

Alfredo Mesquita participou de Teatro Amador, em Siao Paulo, nas
primeiras décadas do século XX, e foi fundador da EAD, Escola de Arte
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Franco Zampari, engenheiro italiano, veio para o Brasil trabalhar nas
Indistrias Matarazzo, em Sao Paulo, e tornou-se um grande estimulador
da cultura, fundando o TBC e a Cia. Cinematogréfica Vera Cruz.
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(10) Sobre o TBC existem dois trabalhos basicos:

DIONYSOS. “Teatro Brasileiro de Comédia”. RJ, MEC/SNT/
FUNARTE/SEAC, n? 25, setembro/1980.

GUZIK, Alberto. TBC: Crénica de um Sonho. SP, Perspectiva, 1986.

(11) DIONYSOS. “Teatro de Arena”. R], SNT/MEC/SEAC, n® 24, outubro/
1978.

Sobre este tema existem vérios trabalhos relatando o histérico do grupo,
como biografias de seus participantes.

(12) DIONYSOS. “Teatro Oficina”. R], MEC/SEC/SNT, n? 26, janeiro/1982.

(13) BERLINCK, Manuel Tosta. O Centro Popular de Cultura da UNE. SP/
Campinas, Papirus, 1984.

(14) GARCIA, Silvana. O Teatro da Militancia. SP, Perspectiva, 1990.

(15) PARIS, Robert. A imagem do operario no século XIX pelo espelho de um
“Vaudeville”. In: Revista Brasileira de Histéria. vol. 8, n215,SP, ANPUH/
Marco Zero, Set/87 a Fev/88, pp. 61 a 90.

(16) TOLEDO, Caio Navarro de. ISEB - F4brica de Ideologias. 22 ed., Atica,
1978.

(17) O teatro deste perfodo era, fundamentalmente, realizado por mulatos e
negros alforriados. O dramaturgo Jorge Andrade tratou o tema em sua
peca As Confrarias, nunca encenada.

ANDRADE, Jorge. As Confrarias. IN: ANDRADE, Jorge. Marta, Arvore
e o Relégio. 22 ed., SP, Perspectiva, 1986.
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