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“Ficamos pobres. Fomos entregando, pega por pe¢a, 0
patriménio da humanidade, muitas vezes tivemos que
empenhd-lo por um centésimo de seu valor, para receber em
troca a moeda mitda do ‘atual’. Diante da porta estd a crise
(...) A tenacidade é hoje um privilégio de um pequeno grupo
de poderosos que, Deus sabe, nio sdo mais humanos que a
grande maioria; geralmente, sdo mais barbaros, mas nio bom
sentido. Os demais tém que se virar, partindo do zero e de
pouco. Eles sdo soliddrios dos homens que optaram pelo
radicalmente novo, comlucidez e capacidade de rentincia. Em
suas construgoes, seus quadros, suas narrativas, ahumanidade
se prepara para sobreviver, se for preciso, d cultura. E o mais
importante, ela o faz rindo. Talvez esse riso, aqui e ali, pareca
coisa de birbaro. Otimo. Contanto que o individuo entregue
um pouco de sua humanidade aquela multiddo que um dia o
recompensard, com juros e com 0s juros dos juros.”

Experiéncia e Pobreza. Walter Benjamin, 1933.
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Apresentaciao

Arnaldo Daraya Contier *

Neste livro - Histéria em Debate - foram incluidos resumos de
pesquisas, revistos e ampliados, pelos participantes do XVI? Simpésio da
Associagdo Nacional do Professores Universitarios de Histéria (ANPUH),
realizado na Universidade do Estado do Rio de Janeiro entre os dias 22 e 26
de julho de 1991.

Todos os textos publicados nesta coletinea foram voluntéria e
espontaneamente remetidos pelos seus respectivos autores a Diretoria (Biénio:
1989-91).

A publicagdo dos resumos dessas pesquisas originais ndo sofreu
nenhuma selegdo prévia. Por esse motivo, esses textos podem simbolizar um
mosaico fragmentado de um mapeamento, ainda inacabado, de algumas
tendéncias da produgao historiografica contemporanea. Entretanto, a edigao
deste volume especial - Anais do XVI? Simpésio da Associagio Nacional do
Professores Universitdrios de Hist6ria -ndoimplica: de umlado, nadivulgagao
de todos os resumos da comunicagdo de pesquisas devido a publicagado
integral desses materiais no Elenco de Programagio Geral do Simpésio pela
Comissao Organizadora, e de outro, na concretizagao de uma primeira etapa
de uma série de publicagSes de artigos sobre Historiografia (balango critico),
culturae politica, entre outros eixos tematicos, programados para os préximos
nimeros da Revista Brasileira de Histdria pela Comissao Editorial, eleita no
dia25dejulho de 1991, durante a realizagdao da Assembléia Geral do Simpésio.

As revisdes tedrico-metodoldgicas e teméticas no campo de pesquisa
histérica, vém ocorrendo com intensidade nos principais pélos culturais do
Pais, em especial, a partir dos anos 70. Entretanto, a “descoberta” desta
constelagdo de interpretagdes sobre a Histéria de matizes significativos,
dispersos e “solitdrios”, ainda, ndo havia sido objeto de investigacdes e
reflexdes criticas mais sistematizadas pelos historiadores brasileiros.

Para concretizar o projeto “Meméria, Histéria e Historiografia”, a ex-
diretoria da ANPUH endossou, sem ressalvas, a inscrigao de trabalhos de
todos os pesquisadores preocupados com a renovagao dos estudos histéricos

* Presidente da Associagdo Nacional dos Professores Universitdrios de Historia ( 15 de
dezembro de 1989 a 25 de julho de 1991)
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no Brasil. Esses historiadores - setecentos, aproximadamente - inscreveram-
se, voluntariamente mediante o envio de resumos das suas pesquisas para a
Secretaria Geral da ANPUH no periodo compreendido entre 12 de outubro de
1990 a 28 de fevereiro de 1991.

A presenga destes historiadores de oficio na Universidade do Estado
do Rio de Janeiro, favoreceu a instauragao de um debate sério e rigoroso sobre
as principais tendéncias da historiografia contemporanea. As discussoes, ora
polémicas, ora “acaloradas”, ocuparam e “invadiram” todos os “espagos” do
Edificio “Jodo Lyra Filho”: anfiteatros (conferéncias, mesas redondas) e salas
de aula (sessdes de comunicagdes coordenadas). A aglutinagdo de
pesquisadores oriundos de todos os Estados do Brasil transfigurou-se num
“gigantesco coral” fragmentado num pluralismo “saudavelmente antagénico”,
sob as matizes teérico-metodolégicas diversas. Por essa razao, tornou-se
possivel captar, com nitidez, as principais linhas de pesquisa que vém sido
desenvolvidas pelos mais significativos historiadores presentes na cidade do
RiodeJaneiro, entre os dias 22 e 26 dejulho, tais como: histéria da mentalidade;
histéria e economia; histéria e linguagens; mentalidades e demografia histérica;
histéria das ciéncias; histéria social das artes; histéria das religides; histéria
das institui¢des; histéria das idéias; epistemologia e teoria da Histéria;
historiografia; histéria do cotidiano; histéria e educagao; problemas do ensino
da histéria em niveis de 12, 22 e 32 graus; tempo e histéria; histéria regional;
histéria urbana; entre outras.

Alguns historiadores colocaram em xeque vertentes sacralizadas da
teoria marxista e herangas do chamado Grupo dos “Annales”. Outros
“inspiraram-se” nos textos de “E. P. Thompson, E. Hobsbawm, Frangois
Furet, ]. Le Goff e G. Duby a fim de delimitarem os objetos de suasinvestiga¢ées
tedrico-empiricas. Numa outra perspectiva metodolégica, muitos historiadores
privilegiaram como paradigmas de suas reflexdes obras escritas pelos filésofos
da chamada Escola de Frankfurt - W. Benjamin, T. W. Adorno, Habermas - ou
por Michel Foulcaut, H. Arendt, C. Lefort.

Pode-se constatar, em linhas gerais, uma certa tendéncia no sentido de
inserir a Histéria como o ponto nodal das pesquisas de coloragées inter ou
multidisciplinares, como por exemplo:

- histéria e literatura;
- histéria e cinema;

- histéria e misica;

- histéria e economia;
- histéria e sociologia;
- histéria e teatro;

- histéria e pedagogia;
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- histéria e fisica;
- histéria e biologia;
- histéria e medicina, entre outras.

Muitos historiadores fundamentaram empiricamente suas
investiga¢des nas chamadas fontes ndo-convencionais: imagens (cinema,
televisao, fotografia); sons; obras deficgao (poesia, teatro, romance), almejando,
langar novas luzes ou critérios metodolégicos no tratamento cientifico desses
novos materiais.

Afloraram durante o Simpésio novos temas de reflexdo: os papéis da
mulher nas sociedades escravocratas e de classes; a crianga e os sistemas de
poder desde os tempos coloniais até os dias atuais; questdes sobre a prostituicao
e a sexualidade; doengas e mentalidades.

E, finalmente, foram realizados Encontros, Mesas Redondas e Sessdes
de Comunicagdes sobre: 19) o ensino da Histéria, em niveis de 19, 2%e 3% graus,
a partir do levantamento de fontes sobre as suas “caréncias”, suas prioridades
sociais e politicas e propostas concretas para serem implementadas a curto e
a longo prazos; 2% o mapeamento provisério e alguns balangos criticos de
pesquisas realizadas nos mais diversos Centros de P6s-Graduagao em Histéria
existentes em algumas institui¢des de ensino superior no Pais.






Historiografia Brasileira e Marxismo

Elias Thomé Saliba

A discussdo deste tema talvez deva iniciar-se com um diagnéstico
negativo. Nas tiltimas décadas, o marxismo, enquanto um conjunto heuristico
e vivo, deixou de constituir-se no interlocutor teérico privilegiado da
historiografia brasileira.

Este diagnéstico, para nao ficar na mera superficie do lugar-comum,
deve desdobrar-se em trés outras observagdes.

Em primeiro lugar, falar em marxismo (ou mesmo em “marxismos”,
j4 que a polissemia do termo exige o plural) muito simplesmente ja desperta
um sorriso de suspeita. Pois os marxismos carregam o pesado fardo dos
exageros, ou aquilo que em histéria das ciéncias costumamos chamar de
“principio da concentragdo épica” - ou seja, costuma-se atribuir ao marxismo
muita coisa que ndo tem nada a ver com ele e, por outro lado, costuma-se
inocenté-lo de muitas coisas, pelas quais ele foie é culpado... Esta“concentragio
épica” ocorre na produgio de todo o conhecimento nas ciéncias sociais, tanto
mais no caso da historiografia, j4 que o marxismo, concebido na sua dimenséao
mais pertinente - a dimensao do materialismo histérico, confunde-se com a
prépria construgado da historiografia enquanto disciplina.

Em segundo lugar, falei em conjunto heuristico e vivo. Estas palavras
ndo estavam l4 para compor a frase. Saliento com esta expressao o caréter
inacabado, provisério e mesmo incerto da metodologia do materialismo
histérico; sua énfase no didlogo constante com o empirico e na construgio de
teorias. Neste aspecto, continuam vélidas as expressdes de Sartre que
considerava as afirmagdes centrais do materialismo histérico como idéias
reguladoras, principios diretores, indicag6es de tarefas; problemas e nao “verdades
concretas”.

Em terceiro lugar, afastemos deliberadamente qualquer pretenséao de
andlise da cena contemporanea - uma empresa dificil e quase impossivel. Para
nossos propositos, que se resumem na andlise de tendéncias historiograficas,
basta citar um texto polémico de Frangois Furet, escrito em 1978, com o titulo
“A Revolugio Francesa Acabou”, onde enfatiza a necessidade de pensar a
revolugdo como uma representagdo, como uma linguagem, sem status
ontolégico ou efetiva existéncia material - como queriam as sagradas
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interpretagdes marxistas®”. Embora ndao concordemos com o tom de decreto
peremptério contido no texto, acreditamos que ele seria sintomético do que
ocorreu com a historiografia nos anos 80. A realidade histérica deixou de ser
experimentada como algo passivel de destruigdao e reconstrugio - a frase
gritada numa cangdo popular : “A gente somos inutil” - denotava nossa
impoténcia para transcender o cinzento mundo dos fatos. Dai o passo
seguinte, que foi perceber a histéria como um processo sem sujeito, sem
identidade, sem determinagédo... A ansiedade do marxismo em projetar no
passado a teleologia da revolugao ou das utopias, acabou por cristalizar uma
concepgdo de Histéria que deixou de acompanhar criticamente as desilusées
e as experiéncias politicas nos anos 70.

Assim, renunciando aabrangénciailusériae, paraalémdos significados
histéricos inerentes a essas experiéncias politicas é possivel arriscar, pelo
menos, algumas constatagdes gerais a respeito da produgio historiogréfica
brasileira nas tltimas duas décadas.

O repertério tematico ampliou-se numa dire¢cdo que poderia ser
designadacomoado“cultural”, dosimbélico e, ultimamente, do “imaginério”.
Isto pode ser constatado por um breve exame (naturalmente parcial) tanto das
publicagdes quanto da produgdo académica de teses e dissertagdes nos
ultimos dez anos. Podemos incluirai muitaslinhas de pesquisa dos programas
de pés-graduagao, novas ou modificadas nos tltimos cinco anos. Nao citarei
dados estatisticos de que nido disponho, mesmo porque nossa época nio
parece estar muito a fim de estatisticas mas, de “experiéncias” pessoais e
subjetivas. Mas podemos falar, sem muita hesitagdo, num amplo
redimensionamento do “cultural” na temética da historiografia brasileira nos
altimos dez anos.

O problema maior consiste em verificar o que é que o marxismo tem
a ver com este redimensionamento do “cultural”. Ora, foi através de reflexdes
heterodoxas a base do marxismo, que o recorte temético do cultural foi, de
certa forma, se incorporando a historiografia brasileira. Os modelos de
interpretagao, fossem o marxismo mais heterodoxo - que trabalhava com o
modelo “base/superestrutura” -, o modelo desenvolvimentista (de extragao
CEPALINA), ou o modelo da chamada “teoria da dependéncia”’®@ - todos
consideravam a dimensdo cultural como “determinada” por uma outra
dimensdo da vida econémica, conforme o modelo adotado.

Quase toda a produgdo historiografica nos anos 80 (falo sempre em
termos de tendéncia) foi, no fundo, uma critica velada a esta concepgio
prescritiva, abstrata e, ao mesmo tempo, normativa de Cultura. O conceito
gramsciano de hegemonia - muito citado, pouco lido e ainda menos entendido
- de larga circulagdo na historiografia britanica do pés-Guerra, serviu de mote
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paramuitos trabalhos mais importantes da historiografia brasileirano periodo
- naturalmente, entendido num sentido renovado. A “cultura”, com todo o
seu arsenal simbélico foi entdo religada 2 uma totalidade histérica que o
marxismo mais ortodoxo antes desprezara: como se formaram os mecanismos
de dominagao e de exploragado entre os homens? Como estes mecanismos se
construiram, se difundiram e, sobretudo, se perpetuaram?

Esteadensamento da dimens&o cultural foi e é extremamente saudavel:
primeiro, porque - ao contrario dos modelos anteriores - praticamente forgava
o historiador a prestar atengdo ao seu papel de desmistificador do concreto;
forgava o historiador a se deparar com o imenso esforgo da religides, ciéncias
e ideologias para estabelecer, “mitica” ou cientificamente, algumas
regularidades no curso transformador da histéria, definindo, sutilmente,
papéis sociais e sistemas estaveis de dominagao e poder. Para a historiografia
brasileira, em particular, tinhamos um desafio fascinante: o historiador
deveria aplicar-se apenas a reproduzir esta ordem explicativa do real, numa
clausura repetitiva e estéril? Ou questionar o enunciador da cultura, recriando
o espago social de onde ele falava e as lutas histéricas concretas, no tecido das
quais vicejam todas as suas significagdes?

Assim, o retorno ao cultural, ao simbélico, ao imaginario significou
também um retorno a uma questdo basica da epistemologia das ciéncias
humanas: como o sujeito constréi o seu objeto? Que fique bem claro, nao se
tratava de um retorno nos termos “classicos” da teoria do conhecimento; era
um retorno a reflexividade do sujeito, nos seus dois niveis, tanto da histéria
(res gestae) quanto na historiografia (rerum gestarum). A subjetividade do
enunciador da cultura, daquele que viveu o momento histérico a ser estudado,
tinha sua contrapartida na subjetividade do préprio historiador, como sujeito
cognitivo.

Parece que este retorno a reflexividade do sujeito era um sintoma de
um cansago com uma histéria saturada de estruturas, hierarquias, modos-de-
produgdo, sistemas, sub-sistemas - enfim, da histéria como um processo sem
sujeito. O operario fora das fabricas, a mulher pobre, os vadios, as prostitutas,
o escravo urbano, os marginais, os escritores e artistas obscuros - foram
incorporando-se como temas conspicuos da historiografia brasileira. A prépria
dimenséo cultural ganhou novos contornos. Modo de expressio e de auto-
elaboragao de um grupo social no correr da histéria, tornou-se portanto,
também um campo de conflitos, de lutas, de possiveis ndo-equivalentes. A
cultura comegava a ganhar na historiografia brasileira, os contornos daquilo
aque Sartrechamou de dimensio “pratico-inerte” da vidahumana, salientando,
muito ao gosto da Critica da Razio Dialética, que, afinal, na Histéria “ndo se
toma a Bastilha todos os dias.”
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O problema mais complexo é verificar o qué, neste redimensionamento
do cultural, havia sobrado do marxismo enquanto perspectiva teérica - o
operério, a mulher, a crianga, o escravo, enfim, as classes sociais ndo eram
mais entidades mas, totalidades vivas, pois eram definidas por si mesmas, no
quadro da pesquisa efetiva. O materialismo histérico, enquanto um conjunto
heuristico e vivo, portanto metodologicamente aberto, poderia substituir -
isto desde que abandonasse a idéia obsessiva, de sentido messinico, da
alienagdo como Queda e da revolu¢io como Redengio. A alienagdo escreveu
Sartre, pode modificar os resultados da agdo humana na histéria mas ndo a sua
realidade profunda®.

O problema é que o marxismo no Brasil, por razdes histéricas ja
conhecidas, sofreu sempre do estigma da ortodoxia, do dogmatismo, para
ndo falar em positivismos de vérias faces - e a histéria do marxismo no Brasil,
por falar como um autor recente, foi uma histéria de derrota dialética®. Nao
apenas o marxismo, ndo apenas a historiografia - todos carregamos, no Brasil,
para falar com Stephen Jay Gould, o fardo histérico de uma heranga platdnica
(ou de nosso avé lusitano) que busca sempre esséncias nitidas e fronteiras
definidas®.

Portanto, este retorno a reflexividade do sujeito, particularmente na

_historiografia, importava numa ruptura metodolégica que o marxismo
brasileiro dificilmente conseguiria suportar; implicava numa ruptura com a
objetividade ou, com aquilo que era mais caro a concepgao de histéria no
materialismo, a determinagdo a partir do social ou aquilo que, em termos
filoséficos, constituia o fundamento ontolégico da histéria.

Este ¢ um dos aspectos da ampliagdao do repertério tematico da
historiografia brasileira, na dire¢ao do cultural, do simbélico e do imaginario.
Compreender como os homens do passado se compreendiam, como eles constituiam
a si mesmos, a sua alteridade e a sua prépria histéria - tornou-se uma nova
missdo para os historiadores. O passado passou a ser visto como um feixe de
préticas discursivas, como uma sucessao de versdes que se sobrepunham uma
as outras numa regressio quase infinita. Os objetos, antes inscritos ou
recortados de uma histéria social, fragmentaram-se ou dissolveram-se num
difuso territério da indeterminacdo.

Acredito, portanto, que este redimensionamento do cultural nio
significou apenas a troca de um reducionismo econémico ou social para um mero
reducionismo cultural ou “culturalismo eclético” - como querem certas anélises
um tanto apressadas ou esquematicas®. Acredito assim, que é o estatuto da
propria representagio que é questionado: reconstruimos o mundo real do passado
ou apenas interpretamos esse mundo no seu retrocesso infinito de disfarces?

Questionar oestatutodarepresentagdoimplicava, portanto em questionar
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a prépria concepgao de Verdade, implicita no materialismo histérico. Ha que
se convir que o marxismo, sobretudo nestas plagas - onde a dialética, na
defini¢do bem-humorada de Guimaries Rosa, era “um cego, num quarto
escuro, procurando um gato preto, que nédo estava 14” - ha que se convir,
repito, que o marxismo no Brasil, onde a dialética foi derrotada, nunca foi muito
prédigo com a questio da Verdade. Sempre nutriu uma nitida preferéncia
pelas certezas as davidas e, com raras exce¢des, sentia-se muito mais a
vontade com os sistemas fechados, estdveis e organicos de pensamento, do
que com as disposigdes turbulentas e inquietantes da reflexao filoséfica.

O marxismo continuaria a ser um guia heuristico para a pesquisa, um
manancial teérico para a historiografia brasileira, se abandonasse um pouco
a espécie de mito de que goza de um acesso privilegiado a Verdade. Até a
Biologia abandonou a camisa-de-for¢a do avango linear, trabalhando com a
perspectiva de que “a vida ndo é uma escada em que o progresso se faz de
forma previsivel e sim um arbusto profundamente ramificado e continuamente
desbastado pela impiedosa tesoura da extingao®”. Todas as formas de saber
e as disciplinas conhecidas como “humanidades”, ja estao suficientemente
convencidas de que, ao término de suas investigagdes nao é a verdade que irdo
encontrar mas, verdades, descobertas apés um penoso e longo processo de
produgao histérica.

Em sintese, o retorno a reflexidade do sujeito em lugar da suposta
objetividade, desdobrada nisto que chamamos de redimensionamento do
cultural, mostrou que os historiadores ja trabalhavam tacitamente com um
novo padrio de verdade.

Pessoalmente, considero que a obra historiografica passou a ser
discutida muito mais em fungio dos seus préprios procedimentos internos,
reduzindo-se assim, toda a questdo da sintese histérica a vicissitudes da
priticadiscursivado historiador. Hoje, ahistoriografia brasileira parece partilhar
de uma tendéncia geral de historiografia européia ou norte-americana; tanto
a histéria quanto as ciéncias sociais parecem - hoje muito mais do que ontem
- marcadas por um novo e fortissimo anseio de desmistificacido. Parodiando
uma afirmagao classicado passado, as humanidades parecem hoje empenhadas
nao mais “em tratar os fatos sociais como coisas” mas, unicamente de analisar
como os fatos sociais se tornam coisas, como eles se solidificam, ganham sentido,
duragaoeestabilidade. “Todadisciplina, escreveu Hayden White - é constituida
pelo que ela proibe seus praticantes de fazerem. Toda disciplina é formada por um
conjunto de restrigdes sobre o pensamento e a imaginagdo e nenhuma é mais
cercada de tabus que a historiografia profissional®”. Acrescentamos que,
nesta grande empresa desmistificadora, nem sempre é preciso indicar as
contribuigdes da etnologia, da lingiiistica ou da psicanélise que, de uma certa
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forma, mesmo no Brasil, sempre vieram um tanto a margem dos marxismos.
A historiografia em geral - e ndo sei se a afirmagao cabe para a historiografia
brasileira, parece afinal, um tanto envergonhada de sua prépria identidade no
campo das Humanidades, passando a associar suas tarefas basicas a uma
“desinvengao das tradi¢ées”, a uma “desmistificagdo” da memoéria ou até, a
uma “desconstrugdo” da prépria historiografia.

Gostaria de concluir voltando a minha afirmag&o inicial. Nos ultimos
anos, o marxismo - enquanto um conjunto heuristico e vivo - deixou de
constituir-se no interlocutor teérico privilegiado da historiografia brasileira.
Mas ndo se trata de um diagnéstico negativo, pelo contrario. A produgao
historiografica brasileira, académica e nao-académica, de livros, teses e
dissertagées deu um salto quantitativo e qualitativo - e isto apesar das
crescentes dificuldades de pesquisa que todos conhecemos.

Também ndo gostaria de encaminhar este debate para o embate,
sectdrio e algo grotesco, entre partidarios do racionalismo e do irracionalismo,
entre os cultores da megera cartesiana, e os defensores daSalomé nietzschiana...

Mas gostaria de encerrar, deixando pelo menos uma questio que até
agora omiti, ou fui deixando nas entrelinhas; uma questao que considero
pertinente a este debate: O materialismo histérico, particularmente no caso da
historiografia brasileira, seria o tinico herdeiro na tentativa de encontrar uma
explicagdo global da sociedade? Neste universo pulverizado nos seus mais
caros projetos, nesta sociedade brasileira dilacerada por contradicdes e
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contrastes, seria possivel ainda imaginar, 8 maneira da utopia marxista,
alguma perspectiva para transformagces globais?
Para além da persisténcia fugaz ou do completo esgotamento das

energias utépicas, acredito, ainda assim, que todo historiador necessita de
uma utopia - pelo menos para deixar de parecer-se com aqueles que Mario de

Andrade desprezava como “aqueles que algarismam os amanhas...”
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Historiografia Brasileira e Marxismo

Holien Gongalves Bezerra

A dinamica da politica internacional colocou em xeque, nas ultimas
décadas, o bloco de paises chamados socialistas. A situagéo se torna aguda e
explode, estrondosamente, com a queda do muro de Berlim, em dezembro de
199). Com a primeira pedra que tomba, arrasta o efeito dominé para a maioria
absoluta das pedras socialistas que ainda permaneciam de pé - no leste
europeu. O descalabro do mundo socialista parece total, para gaudio e
orgulho do capitalismo e de seu implacdvel “mercado”. As altimas pedras
ainda levantadas parecem estar fadadas ao tombo, mais dia, menos dia.

Por outro lado, o diagnéstico de certo modo negativo apresentado
peloexpositor, prof. Elias, aponta o marxismo enquanto um conjunto heuristico
e vivo deixando de ser o interlocutor tedrico e privilegiado da historiografia
brasileira; a razao deste fato reside, parece-me pelo texto, na cristalizagio de
uma concepgao de histéria que ndo conseguiu “acompanhar criticamente as
desilusdes e as experiéncias politicas dos anos 70.”

Sao duas constatages que ndo precisam ser demonstradas. Falam por
si, e por conseqiiéncia, sugerem o descrédito, o descaso e o aspecto “démodé”
que desabou sobre qualquer tema que coloca o marxismo como objeto de
andlise.

Obstinados e teimosos por profissdo, os historiadores nao se deixam
levar pelas ultimas ondas da maré. Galgando-as, buscam olhar para o alto-
mar na procura de ondas que ja voltaram e estido sepultadas na calmaria que
se perde no horizonte.

Tentemos, pois, alguns olhares por sobre os ombros da vertiginosa
onda anti-marxista, anti-socialista, pr6-neocapitalista, endeusadora do
“mercado”, damodernidade competitiva, ou da pés modernidade inquietante.

Para introduzir o debate, gostaria de levantar alguns pontos que
buscam explicitar a tematica abordada pelo expositor:

1. O “modo de pensar dialético” e a historiografia brasileira;
2. A perda histérica do vigor do método;
3. O método cognitivo e a militancia politica - superposigdes.
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Sao aspectos, “flashes”, pingados na imensidao de outros aspectos e
tépicos profundamente trabalhados por pensadores marxistas que se
solidificaram no transcurso dos tltimos 100 anos. A tradi¢ao marxista vem se
construindo no embate da pratica cotidiana. Nao é possivel reduzi-la a alguns
pontos de reflexdo - sdo inesgotaveis. Mas podemos levantar alguns aspectos.
Um dos mais relevantes, ao meu ver, para a historiografia, é a questao do
método

1. O modo de pensar dialético e a Historiografia Brasileira

Parece-me que, a pergunta primeira a ser feita poderia ser: qual olugar
que o marxismo ocupa na historiografia brasileira? Marxismo aqui entendido
como um conjunto heuristico e vivo?

A questdo, para ser respondida, remete a uma outra pergunta: o que
é este conjunto heuristico e vivo? Caimos, deste ponto de vista, no &mago do
método construido por Marx para inquirir e conhecer o todo social: a dialética
e o materialismo. Fixo-me, neste debate, no modo de pensar dialético, certo
porémdaindissociabilidade: dialética-materialismo. O tempo urge. Levantem-
se apenas algumas questdes.

O estatuto ontolégico da dialética supSe que o pensar, o conhecer, sdo
atividades marcadas peloser, pelosersocial. Dois “dialogos” sdo constitutivos
de nosso conhecimento: “o dialogo entre o ser social e a consciéncia social, que
da origem a experiéncia; segundo, o didlogo entre a organizagao teérica (em
toda a sua complexidade) da evidéncia, de um lado, e o carater determinado
de seu objeto, de outro” (Thompson, E. P. A Miséria da Teoria, pag. 42). A
dialética, portanto, nao é um dado a partir do qual se pensa.

O movimento é amola intrinseca. A instabilidade doreal social trazno
seu amago, para sua construgao, a atividade do sujeito da histéria, que
concretiza algumas das intimeras possibilidades que a liberdade lhe oferece.
Liberdade e necessidade, no embate construtivo do engendramento do ser
social, dao a dindmica do sersocial. A experiéncia histérica nada mais é do que
o didlogo tenso entre o ser social e a consciéncia social.

A dimensio infinita do real, que ndo reduz ao conhecer, abre a
consciéncia para o reconhecimento do novo, das contradigdes, do inédito - no
ser e no conhecer. Reconhece-se no real seu carater intrinseco de instabilidade
e de contraditoriedade.

A organizagao te6rica da evidéncia, por sua vez, ndo cria o real mas
também a ele ndo se submete. O didlogo necessario resulta da instabilidade do
real e da fluidez dos conceitos. Nada é fixo, tudo flui, historicamente definido
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e determinado pelo praxis social. A constante tensio da construgdo do
presente - no ser e no conhecer - engendra o futuro. Este futuro que nao nasce
automaticamente do presente de forma fatalista e espontdnea. O futuro
enfrenta criticamente o presente para nascer e assumir uma feigao prépria.

Assim, o modo de pensar dialético nido fornece respostas sobre o
presente e o futuro. Ndo impde nem aponta caminhos futuros a serem
trilhados de maneira cdmoda e segura. Apenas desvenda o real buligoso
instavel e contraditério, oferecendo ndo as certezas do conhecimento que
dogmatizam a comodidade das verdades conquistadas e fixadas. Suscita
problemas, coloca questdes.

E de se pensar se a historiografia brasileira que segue as trilhas do
marxismo traz na sua prética o exercicio do conhecer que dialoga, livremente,
com as evidéncias e a experiéncia social. Nao estaria, portanto, esta pratica
historiogréfica, exercitando-se em aplicar conceitos e categorias criadas na
tradigdo marxista e adaptadas as realidades sociais percebidas no nosso fazer
histérico? Perder-se-ia, entdo, a oportunidade de se praticar o “modo de
pensar dialético”.

2. A perda histdrica do vigor do método dialético

Osestudos feitos sobre a tradigao marxista, como uma préatica cognitiva
aberta e renovadora, nos aponta para os seus percalgos, dificuldades, assim
como para os ganhos e aperfeigoamentos com que o método do materialismo
histérico se beneficiou. No momento classico da elaboragdo da forma
materialista-dialética de conhecer, praticada por Marx e Engels, no séc. XIX,
ovigordométodoédestacavel. A intensa atividade intelectual dos fundadores
do Materialismo Histérico, debrugando-se no séc. XIX, na busca de descobrir
os meandros do capitalismo que entdo se firma, aguga os instrumentos da
atividade teérica e cognitiva. Sdo posicionamentos teéricos revolucionarios
imbricados necessariamente em uma prética revoluciondria. “Sem teoria
revoluciondria ndo hd movimento revolucionério”, diria mais tarde Lenin. No
entanto, a prépria situagdo de oposicio, estdgio embriondrio em que se
encontram as atividades revoluciondrias no séc. XIX, possibilitam um trabalho
metodolégico acurado, onde viceja a razdo dialética, de inquirigdo, de busca,
de abertura teérica, agugando-se como instrumento cognitivo que se destaca
pelo inacabado; nao hd um corpo norteador de doutrinas.

Transformado em prética social, pelos revoluciondrios russos, e vencedor

sobre inimigos de direita e sobre contendores de esquerda, o marxismo praticado
na UnidoSoviéticaealhures tomanovos rumos. A énfase é a praticarevoluciondria.
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Diante da permanéncia dos combates e dada a necessidade de difundir
as questdes basicas elaboradas por Marx, a tendéncia formalizadora se imp&e.
Ja Engels elabora uma exposigdo suscinta, no opusculo “Do Socialismo
Utépico ao Socialismo Cientifico” e na obra “Dialética da Natureza”,
escritos no final do século. A formalizagdo, contudo, se acentua apés a
revolugado de 1917, principalmente no bojo do exercicio do poder. O apice é
atingido com Stalin, j& nos anos 30. A dialética de Marx é vestida com a camisa
de forga de um sistema bem arquitetado, acabado. A dialética Materialista da
era Stalin ndo aceita contendores. O Marxismo torna-se dogma. A forga
impera, o vigor do método dialético se esvai.

O caminho estava aberto para a pratica historiogréafica marxista. O
precario conhecimento de Marx foi introduzido no Brasil pela via stalinista, e
conduzido, substancialmente, pelo PCB. A difusdo e vulgarizagdo do marxismo
entre nés sofreu as injungdes dos esquematismos explicativos. Muitas vezes
passou-se a considerar “marxista” aqueles autores, pensadores, ou professores
que usavam, quase sempre seletivamente, algumas obras de Marx e que
introduziram categorias nem sempre bem assimiladas, como: luta de classes,
modo de produgao, relagées de produgao, dominagao ideolégica, dialética,
etc... A partir destes conceitos e categorias fizeram-se revisGes historiograficas,
estampadas em obras ensaisticas ou mesmo em exposigoes sistemadticas,
utilizadas para uso did4tico nas escolas de 12 e 22 graus. Sao poucos os autores
que buscaram se imbuir do método dialético e aplica-lo como instrumento de
anéhse, aberto ao novo, ao desconhecido.

Um material rico, ainda aser trabalhado, sdo as produqoes académicas,
formalizadas nas teses e disserta¢des elaboradas nas duas tiltimas décadas -
a grande maioria ainda nao publicada. Encontramos uma ténica que pervade
estes trabalhos, principalmente na area das ciéncias do social, buscando no
materialismo histérico a sustentagio teérica para as pesquisas e explicagdes
cientificas. Talvez tenhamos uma surpresa, ao final da anélise destas teses/
disserta¢des. Nao sera dificil constatar que, apesar da boa vontade e intengdo
de acertar ficou-se apenas na enunciagio do método e na ilusdo de sua
utilizagdo. Um estudo que valeria a pena ser entendido. Esperemos que nao
seja mais uma constatagao da perda de vigor do método.

3. Método cognitivo e militincia politica

Pensar o materialismo histérico implica necessariamente em colocar a
prioridade da transformagdo. Mesmo a origem hegeliana da dialética ja
imprime a marca do movimento, da superagao, da criagdo do novo. Marx,
Engels e Lenin consideravam a teoria em fungao de umanecessidade que urge
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a pratica revoluciondria. Metas e possibilidades de agao, criticas as ideologias
paralisantes, sdo as grandes finalidades da prética do conhecimento.

O principio operante e alimentador do marxismo nédo dissocia
conhecimento e prética politica - como, de resto, nenhum outro sistema s6cio-
politico-econdmico conseguiria fazé-lo. O conceito de praxis revolucionaria
ndo tolera dissociagSes, assim como a dialética ndo suporta linearidades.
Manter esta tensdo em constante operagao, ao longo de anos e anos de prética
revoluciondria ou de exercicio do poder uma vez realizada a revolugao, é o
grande desafio que vem se colocando ao marxismo.

Nesta trajetéria historicamente dificil, manter a coeréncia da praxis
ndo tem sido nem fécil nem possivel. Diante da preméncia dos embates
politicos, ideolégicos, culturais, e econdmicos, os militantes marxistas tém a
tendéncia de obrigar a dialética de Marx a vestir a camisa-de-forga de sistemas
acabados, bem delineados. Definem-se conceitos, estancam-se categorias,
elaboram-se modelos explicativos, validos para quaisquer circunstancias
histéricas. Grupos se antagonizam, utilizam-se da forga fisica e das armas. O
caminho esté aberto para a dogmatizagao tedrica (o marxismo se torna um
sistema acabado). O grupo hegemonico cria mecanismos para se manter no
poder: a burocracia, o patrulhamento ideolégico, a sustentagdo informal de
igrejinhas, etc.

Com facilidade, portanto, a militancia politica se superpde ao método
cognitivo, frustrando-o, mutilando-o, formalizando ao extremo.

A historiografia brasileira de extragdo marxista certamente nao fugiu
a regra. Estd marcada pelas disputas internas entre os grupos que buscam
impor suas formas estratégicas e suas titicas de luta pela revolugao. Ou entdao
sdoaqueles historiadores/ pensadores que se colocam eqiiidistantes de grupos,
dachamada politica de grupelhos, firmando-se na corda bamba do teoricismo
que grassou nos anos 60 e 70.

A caracterizagio da historiografia marxista, no Brasil, retém, portanto,
uma complexidade ndo desprezivel. Aprofundar esta complexidade nio é
possivel na dimensdo desta mesa redonda. E um trabalho que merece a
atengdo dos estudiosos de nossa historiografia. Acredito que o resultado do
estudo nos fornecerd indicagdes para se aquilitar até que ponto “o marxismo
deixou de constituir-se no interlocutor teérico privilegiado da historiografia
brasileira”.

Algum dia o foi?






Historiografia Contemporanea da Cultura
Popular: Tendéncias e Impasses.

Maria Inez Machado Borges Pinto

A escassez de testemunhos e a documentagdo exigua, dispersa a
renitente sobre o comportamento e atitudes das classes subalternas é, com
certeza, o primeiro, mas ndo i o tnico, obstaculo contra o qual as pesquisas
histéricas do género se chocam. O cerne fundamental dos debates
contemporaneos contribui para questionar as delimitagdes essenciais da
Histéria Sécio-cultural expressa através de pares de oposigdes: Erudito/
Popular, Criagao/Consumo, Realidade/Fic¢ao ™.

Ora, passados alguns anos, essas delimitagées tornaram-se objetos de
problematiza¢des convergentes. Pouco a pouco os historiadores tomaram
consciéncia de que as categorias, que estruturaram o campo de sua anélise,
eram elas préprias - tal como aquelas que eram objeto da Histéria - o produto
de divisdes moéveis e temporérias.

E por isso que a ateng¢do se centra agora na realizagdo critica das
distin¢bes tidas como evidentes e que sdo, na realidade, o que é preciso
questionar.

Primeira divisdo tradicional: a que opée letrado e popular, “High
Culturee Popular Culture”. Apresentadacomo evidente, esta divisaoé portadora
de uma série de coroldrios metodolégicos - cujo principio fornecia em 1954,
J. Higham “a andlise interna do humanista aplica-se a elite intelectual, nao
penetrou de maneira mais profunda no vasto campo do pensamento popular.
A abordagem externa e mais direta do cientista social conduz-nos mais
préximos das fidelidade e aspiragées coletivas da maior parte da humanidade”®.

Em Franga e nos Estados Unidos, encontram-se em numerosos textos
estamesma oposigao entre a cultura da maioria, que resultariaumaabordagem
externa, coletiva e quantitativa e, por outro lado, a intelectualidade dos
pensamentos do topo, susceptivel apenas de uma anélise interna,
individualizando a irredutivel originalidade das idéias.

Claramente ou nao, é sobre esta distingao que se apoiaram os
historiadores desejosos de explorar o vasto territério da cultura popu-
lar, objeto ndo tinico mas em todo caso privilegiado, da histéria das
mentalidades em Franca e de uma histéria cultural grandemente
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inspirada pela antropologia nos Estados Unidos.

Tomemos o exemplo francés. A cultura popular também designada
como aquilo que é considerado popular no campo da histéria intelectual foi
af identificada duplamente com um conjunto de textos - os dos pequenos
livros de venda ambulante “bibliothéque bleue” - “literatura de cordel”, com um
conjunto de crengas e de gestos considerados como constitutivos de uma
religido popular. Em ambos os casos, o popular é definido pela sua diferenga
relativamente a algo que nio o é - a literatura erudita e letrada, o catolicismo
normativo da Igreja; em ambos os casos o historiador (“intelectual” ou
“cultural”) tem perante si um corpus bem delimitado cujos motivos precisam
ser inventariados. Ora, é justamente esta delimitagdo que constitui problema.
Por um lado, a atribuigdo social das préticas culturais designadas até entao
como populares é agora pensada de maneira mais complexa. A religido
“popular” sera dos camponeses, a do conjunto dos dominados (por oposigao
as elites), da totalidade dos laicos (por ocasido aos clérigos)? A literatura
“popular” alimentara as leituras (ou a escrita) da sociedade camponesa ou de
um priblico mediano situado entre o povo analfabeto e a magra minoria dos
letrados, ou ainda, constitufa umaleitura partilhada portodaasociedade que cada
grupo decifra a sua maneira, da simples detecgio dos signos a leitura corrente?

Debates dificeis, mas que em todo caso indicam que nao é simples
identificar o nivel cultural ou intelectual que seria o do popular, a partir de um
conjunto de objetos ou de praticas. Por outro lado, todas as formas culturais
nas quais os historiadores reconhecem a cultura do povo surgem sempre, hoje
em dia, como conjuntos mistos que retinem, numa meada dificil de
desembaragar, elementos de origens bastante diversas.

A literatura de cordel é produzida por profissionais da escrita e da
impressdo, mas a partir de processos de reescrita que submetem os textos
letrados e arranjos, a delimitagdo que o ndo sdo. E, por intermédio da compra
mais ou menos massiva, os leitores exprimem as suas preferéncias; desse
modo, os seus gostos ficam em posigao de fazer inflectir a prépria produgao
dos textos. Num movimento inverso, a cultura folclérica, que fornece a sua
base a religido da maioria, foi profundamente “trabalhada” em cada época
pelas normas ou pelas interdigoes da instituigdo eclesiastica. Saber se pode
chamar-se popular ao que é criado pelo povo ou aquilo que lhe é destinado €
, pois, um falso problema. Importa antes de mais nada identificar a maneira
como, nas préticas, nas representagbes ou nas produgdes, se cruzam e se
imbricam diferentes formas culturais. Em primeiro lugar, torna-se claro que
a prépria cultura de elite é construida em larga medida, pelo trabalho operado
sobre materiais que nao lhe sio préprios. E num mesmo jogo sutil de
apropriagao, de reempregos, de desvios, que se ap6éiam, por exemplo, as
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relagdes entre Rabelais e a “cultura popular da praga” ou entre os irmaos
Perrault e a literatura oral ©.

A relagdo assim instaurada entre a cultura de elite e aquilo que nédo é,
diz respeito tanto as formas como aos contetidos, aos cédigos de expressao
como aos sistemas de representagdes, logo ao conjunto de campo reconhecido
a histéria intelectual. Estes cruzamentos entre C. Erudita e C. Popular nio
devem ser entendidos como relagées de exterioridade entre dois conjuntos
estabelecidos de antemio e sobrepostos (um letrado, o outro popular) mas
como produtores de “ligas” culturais e intelectuais cujos elementos se
encontram tdo solidamente incorporados uns nos outros como nas ligas
metdlicas. A atender a Bakhtine, para certas épocas o Renascimento é
precisamente nas obras da cultura letrada ou erudita que a cultura popular
encontraria a sua méxima coeréncia e revelaria de forma mais completa o seu
proprio principio. Obra de Rabelais é “insubstituivel” a partir do momento
em que penetrar na esséncia mais profunda da cultura cémica popular -
enciclopédia da cultura popular. “Enciclopédia” - para além da utilizagao de
palavras, imagens ou de formas da “ cultura comica popular”, o texto funciona
todo sobre uma concepgao de vida e do mundo que é a mesma da cultura
carnavalesca, encarada como o “seio maternal” de toda a expressao popular®.

Além disso, tornar problemética a divisdo popular/letrado é anular as
diferengas metodolégicas postuladas como necessarias para o tratamento
contrastado de um e do outro dominio. O “popular” ndo esta por natureza
vocacionado para a andlise quantitativa e externa “cientistas sociais”, como
mostra C. Ginzburg, quando os documentos o permitem, é inteiramente licito
aprender a lupa, como um homem do povo pode pensar e utilizar os
elementos intelectualizados esparsos que através dos seus livros e da leitura
que deles faz, lhe advém da cultura letrada. Bakhtine é aqui pensado ao
contririo, uma vez que é a partir de fragmentos emprestados pela cultura
erudita e livresca, que se constr6i um sistema de representagées que lhes
fornece um outro sentido, porqué na sua base se encontra uma outra cultura
- um sélido extrato de cultura oral. Com efeito, se sob certas condi¢es a
abordagem quantitativa (interna e externa) dos textos mais elaborados é
legitima, ao invés, quando o arquivo o permite, o trabalho intelectual do mais
anénimo dosleitores é susceptivel dejulgar os processos de andlise geralmente
reservados aos “maiores” pensadores®.

Colocar em davida o par letrado/popular conduz a um segundo
problema que tem por objeto outra das distingdes tidas como fundamentais
pelos historiadores - a oposigdo entre criagdo e consumo, entre produgio e
recepgdo. Dessa distingdo primordial decorre toda uma série de corolarios
implicitos. Em primeiro lugar, ela estd na base de uma representagao do
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consumo cultural que se opde, passo a passo, a representacdo intelectual:
passividade contra invengdo, dependéncia contra liberdade, alienagao contra
consciéncia. A inteligéncia do “consumidor” é como “cera mole” onde se
inscreviam de maneirabemlegivel asidéias eimagens forjadas pelos criadores
intelectuais - usando metafora antiga. Dai outro corolario, uma necessaria
partilhadisciplinar entre o estudo da difusdo que decorreria de uma sociologia
cultural retrospectiva, e da produgao intelectual que seria o apanégio de uma

abordagem estética das formas ou de uma compreensio filoséfica das idéias.

Esta separagio radical entre produgao e consumo leva a postular que
as idéias ou as formas tém um sentido intrinseco, totalmente independente de
sua apropriagao para um sujeito ou para um grupo de sujeitos. Agir como se
os textos (ou imagens) tivessem significados para si mesmos, fora das leituras
que os constroem é elevar os textos e as imagens a categorias universais.
Restituir essa historicidade exige em primeiro lugar que o “consumo” cultural
ouintelectual seja ele préprio tomado como uma produgio, que evidentemente
ndo fabrica nenhum objeto, mas constitui representagdes que nunca sdo
idénticas as que o produtor, o autor ou artista, incutiram na sua obra. Por esse
motivo é sem duvida necessdrio atribuir um alcance geral a defini¢do que da
M. de Certeau do consumo cultural de massas que caracteriza as sociedades
ocidentais a uma produgédo racionalizada, expansionista, tanto quanto
centralizada, estrondosa e espetacular, corresponde uma outra produgio
qualificada como “consumo”. Esta é ardilosa, encontra-se dispersa, mas
insinua-se por toda a parte, silenciosa e quase invisivel, uma vez que nédo
assinala a sua presen¢a com produtos préprios mas com “maneiras de
utilizar” os produtos impostos poruma ordem economicamente dominante®.

Anular o corte entre produzir e consumir é antes de mais afirmar que
a obra s6 adquire sentido através da diversidade de interpretagbes que
constroem as suas significagées. A do autor é uma entre outras, que nio
encerra em si a “verdade” suposta como tnica e permanente da obra.

Definido como uma “outra produgao” o consumo cultural, por
exemplo, a leitura de um texto pode assim escapar a passividade que
tradicionalmente lhe é atribuida. Ler, olhar, ou escutar sdo, efetivamente, uma
série de atitudes intelectuais que - longe de submeterem o consumidor a toda-
poderosa mensagem ideolégica e/ou estética que supostamente o deve
modelar - permitem na verdade a reaproximagao, o desvio, e a desconfianga
ou resisténcia.

Esta constatac¢do deve levar a repensar totalmente a relagdo entre um
publico designado como popular e os produtos historicamente diversos
(livros e imagens, sermdes e discursos, cangoes, foto-novelas ou emissdes de
televisdo) propostos para o seu consumo.
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A“atengaoobliqua” que paraRichard Hoggart® caracteriza a decifragdo
popular contemporanea desses materiais, é uma das chaves que permitem
elucidar como a cultura da maioria pode em qualquer época, em virtude de
uma colocagdo a distdncia construir um lugar ou instaurar uma coeréncia
prépria nos modelos que lhe sdo impostos, a forga ou com a sua concordéncia,
pelos grupos ou pelos poderes dominantes.

Tal perspectiva leva a fornecer um contrapeso e a relativizar as
interpretagbes que pdem em relevo os dispositivos, discursivos ou
institucionais, que numa sociedade tém por finalidade esquadrinhar o tempo
e os lugares, disciplinar os corpos e as praticas, modelar, pelo ordenamento
regulado dos espagos, as condutas e os pensamentos de fato mal conseguem
controlar a totalidade do social.

Estas tecnologias da vigilancia e da inculcagio tém de fato de estar em
sintonia com as taticas de consumo e de utilizagao daqueles que elas tem por
fungao modelar.

Longe de terem a absoluta efic4cia aculturante que se lhes atribui com
demasiada frequéncia, esses dispositivos de todas as ordens (de que fazem
parte numerosos materiais que sdo geralmente objeto da histéria cultural)
concedem necessariamente um lugar, no momento em que sio recebidos, ao
distanciamento, ao desvio, a reinterpretagio.

Estas observagdes, que repdem em causa todo um conjunto de
postulados implicitos na histéria sécio-cultural francesa de nossos dias (a
bragos, em particular, com a interpretagdo da Reforma Catoélica, cujos efeitos
supostamente destruiram de forma radical uma antiga cultura folclérica).

Tais observag6es incitam a situar qualquer texto nas relagées de leitura
que o implicam. Contra a concepgao, cara aos historiadores da leitura ou da
filosofia, segundo a qual o sentido de um texto nele se encontraria escondido
como pérola em ostra (sendo a critica, desde logo, a operagdo que traz a luz
do dia um sentido oculto), é necessario relembrar que todo o texto é o produto
de uma leitura, uma construgao do seu leitor: este ndo toma nem o lugar do.
autor nem o lugar de autor. Inventa nos textos, coisa diferente que era a
“intengdo” deles.

Separa-os de sua origem (perdidas ou acessérias). Combina os seus
fragmentos e cria o desconhecido no espago organizado pela capacidade que
eles possuem de permitir uma pluralidade indefinida de significagGes.

Concebidos como um espago aberto a muiltiplas leituras, os textos, e
todas as categorias de imagens, ndo podem ser apreendidos nem como
objetos cuja distribuigio bastaria identificar, nem como entidades cujo
significado se colocariaem termos universais, mas presos narede contraditéria
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das utilizagbes que os constituiram historicamente.

Bom método nio recusar nenhuma das percep¢des que permitem
reconstituir, pelo menos parcialmente - o que os leitores faziam das suas
leituras: a percepgao direta - confissao, escrita ou oral voluntaria ou extorquida
onde se anula o classico corte escrita e leitura; j4 que aqui a escrita &, ela
propria, leitura de uma outraescrita; porfim a anélise social de corpus fechados
na medida em que a inflexdo dos motivos no interior de um dado género se
situa no cruzamento de uma intengao - a dos produtores de textos - com uma
leitura - a do seu piblico.

Sem a reduzir a uma histéria de difusio social das idéias, a histéria
intelectual deve colocar como central a relagio do texto com as leituras
individuais ou coletivas que de cada vez, o constroem (ou seja, o decompdem
por uma recomposicao).
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Memoria, Histéria, Historiografia: A
Independéncia em Questao.

Maria de Lourdes Viana Lyra

As vésperas de completar 170 anos, esse acontecimento - a
Independéncia- considerado fundador danacionalidade brasileira e fartamente
referido na meméria histérica, continua sendo um dos mais complexos da
Histéria do Brasil.

A ambigiiidade do processo histérico da Independéncia e as
contradigdes resultantes nas abordagens historiogréficas, conferiram ao tema
tal dubiedade que o termo INDEPENDENCIA é usado, freqiientemente, com
bastante reserva. Desde a forma - quase sempre entre aspas e com letras
minusculas - ao contetido - a concepgdo de independéncia relativa, ante a
condi¢do permanente de dependéncia aos imperialismos externos - aos
estudiosos do tema compete a tarefa continua de recuperar angulos, aspectos,
questdes ainda ndo abordadas ou insatisfatoriamente analisadas, discutindo
sobre a nova forma de pensar a histéria da Independéncia.

A complexidade do tema nasce da contradigio existenteja nas primeiras
interpretagdes historiogrdficas que, ao produzirem uma histéria da
Independéncia comprometida com o delineamento dos fundamentos da
nacionalidade brasileira, procuravam ver na agao integradora da colonizagio
portuguesa os tragos de identificagdo dessa nacionalidade e a0 mesmo tempo
interpretaram o movimento de independéncia segundo aimagem corrente da
colonia em luta contra a metrépole.

Nesse enfoque, é bem sugestiva a imagem produzida no célebre
quadro de Pedro Américo Independéncia ou Morte - mais conhecido como “O
Grito doIpiranga” - que mostraD. Pedrol acavalo as margens dorio Ipiranga,
no dia 7 de setembro de 1822, empunhando a espada e bradando
“independéncia ou morte” contra Portugal, a metrépole opressora.

Uma obra anterior (1844) - do francés Frangois René Moreaux -
executada precisamente quando estava sendo costurada a unidade do Brasil,
intitula-se A Proclamagdo da Independéncia e mostra um D. Pedro unificador
que, também a cavalo, tira o chapéu para langar seu grito no momento em que
é saudado pelo povo que o rodeia e ovaciona, congratulando-se com o
principe cavaleiro. A mensagem é de um feliz momento de unido e de
confraternizagdo, elementos essenciais a constitui¢do da nagao.
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Ja na tela de Pedro Américo - pintada nos anos oitenta, quando ja se
consolidara a unidade nacional - D. Pedro aparece com a espada empunhada
a frente de um batalhdo de engalanados soldados da guarda imperial que,
situados no primeiro plano, substitui o povo entdo escanteado e reduzido a
mero espectador. A mensagem é de for¢ga e de poder, elementos importantes
aquele momento de crise do governo mondarquico.

Observemos que, mesmo com imagens e mensagens distintas as duas
telas, produzidas em momentos diversos, resguardama versao historiografica
que gravou na memoria nacional o 7 de setembro como o coroamento de uma
luta sem guerra.

A leituraapurada dessa historiografia nos leva a destacar trés aspectos
bésicos que delineiam o conhecimento produzido sobre o tema: a) o grito (de
independéncia) dado pelo herdeiro do trono da monarquia lusa era uma
conseqiiéncia légica do contexto histérico, no qual o principe ilustrado nutria
um sentimento natural, portanto racional, de amor & liberdade e aquela terra
que o viu crescer e que se encontrava, naquele momento, oprimida pelas
Cortes Constituintes de Portugal. O grito, portanto, era contra as Cortes, e
contra elas lutava-se, ndo contra a Coroa ou contra Portugal; b) o Brasil
retardara o seu processo de libertagdao devido 4 estadia benéfica da ilustrada
Corte portuguesa no Rio de Janeiro, mas, no momento em que esta também
encontrava-se submissa as Cortes de Lisboa, nao poderia o Brasil curvar-se
ante as arbitrarias decisdes dos constituintes que queriam a volta da opressdo
colonial; c) a gritante contradigao entre Cortes Constituintes versus opressao
colonial de um lado, e monarquia absolutista versus liberdade do outro, a
historiografia respondeu com a ética simplista e pouco convincente de que
arevolugdo constitucionalista de 1820, iniciada na cidade do Porto, nada tinha
deliberal o queexplicava, em parte, o singularaspectodaluta pelaindependéncia
ter-se desenrolado no Brasil num movimento de atragao e nao de repulsio a
antiga metrépole. A alternativa foi buscar suas raizes numa identidade
natural enire os portugueses do Brasil e os portugueses de Portugal, detendo-
se na luta contra as Cortes, para minimizar ou mesmo omitir a guerra entre
o Rio de Janeiro e as provincias ou grupos que apresentavam propostas
alternativas ao Estado independente.

As contestagGes a essa versdo historiografica comegaram a surgir
apenas ha cerca de sessenta anos, através de novas categorias da andlise e que
procuraram: desmistificar a importancia atribuida ao 7 de setembro; apontar a
inexisténcia de uma unidade politico-administrativa no periodo colonial;
propor o estudo das estruturas e dos conflitos sociais e da amplificagdo do
quadro de andlise, enfocando-o num amplo processo de crise, das velhas
institui¢oes - contestadas pelas “novasidéias” - e o enraizamento dos interesses



39

portugueses na coldnia, através do processo de interiorizagdo da metrépcle.

Tais estudos apontaram contradi¢bes e procuram supera-las, mas
apesar do avango registrado na andlise dos aspectos fundamentais para
melhor entendimento do cardter ambiguo do movimento e da produgao do
seu reconhecimento, restam questdes ndo resolvidas, permanece a
complexidade.

O interesse e a dedicagédo a pesquisa sobre a problematica, levou-nos
a observar que a sua complexidade resiste devido - pelo menos em grande
parte - ao fato de ainda permanecer intocavel a versdo de um s6 projeto de
Brasil, ou seja, da Independéncia processada através da implantagao do
Estado imperial unificador de todas as partes do territério - do Amazonas ao
Prata -, que optou pela adogio de uma monarquia constitucional e
administrativamente centralizadora, proposta consensual aos grupos de
forca e extensiva a todas as provincias do Reino-Unido do Brasil, acreditando
que, quem a ela se opunha, propunha a desagregagao da unidade e a forma
de governo republicana.

Convém anotar que o enfoque de projeto politico tinico de unidade do
Estado nacional, que nos vem da historiografia tradicional, encontra-se
intimamente ligado a visdo, intencionalmente construida por essa mesma
corrente, de uma unidade politica existente no periodo colonial desde a
criagao do Governo-Geral, mas ja descartada pela historiografia atual. Alias,
essaidéia de unidade levou a concepgdo, também, ja superada, do movimento
pacifico da Independéncia. Se nao mais se aceita a versio de uma unidade
anterior - nos trés séculos de dominagao colonial, o Brasil constituia apenas
uma unidade geografica; se essa versdo também derruba a tese de passividade
do movimento - houve Guerra Civil até que o projeto de Estado Nacional
liderado pelas forgas politicas ligadas a Corte do Rio de Janeiro fosse implantado
em todo o territério chamado Brasil - e se ja ndo se aceita a mistificagao do 7
de setembro, nem o recorte de uma cronologia restrita aos acontecimentos de
1821 a 1822, como continuar vendo o processo de construgao do Estado no
Brasil movido apenas por um projeto politico tinico, consensual e ligados aos
interesses das partes distintas e dispersas da ex-coldnia Brasil?

E certo que a partir de 1808 o chamado Centro-Sul do Brasil se
transformou em sede do governo portugués, o que significou a real instalagao
de um centro de poder politico-administrativo noRio de Janeiro. Mas esse fato
teria sido suficiente para criar, em tdo pouco tempo, umaidentidade suficiente
a ponto de mover a aceitagdo de todas as diretrizes tragadas pelos grupos
ligados a nova Corte? E se acreditarmos que a “inversao” acontecida teve
tamanho peso, que criou e realgou em pouquissimo tempo interesses idénticos

entre os distintos espagos, quais seriam esses interesses?
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Nessa linha de consideragbes, a questio da unidade reveste-se de
fundamental importincia, constituindo o ponto nodal na ampliagdo do
conhecimento do processo de Independéncia e institucionaliza¢do do Estado
no Brasil. A luta pela unidade de idéia-for¢ca do movimento emancipacionista
eintimamente ligada a ela, encontra-se a igualmente complexa e ainda pouco
elaborada “questdo nacional”. Se ndo havia uma unidade anterior, como
continuar aceitando-se o discurso separatista construido com a intengao de
firmar uma imagem de unidade nacional ainda nio existente?

Questoes como essas ainda ndo suficientemente esclarecidas
contribuem para a permanéncia da complexidade do tema. Observemos, no
entanto, que a historiografia mais recente vem apontando a existéncia de
conflitos entre grupos e/ ou regides com projetos distintos de Estado nacional.
Mas, ao ndo distinguir com clareza os pressupostos ideolégicos de tais
projetos, nem a diferenciagio da motivagdo tatica das forgas politicas
confrontadas; pouco ou nada acrescenta as andlises tradicionais.

Poressas razdes, tao rapidamente aqui apresentadas, é que acreditamos
deva ser dada atengao especial a explicitagao do que chamamos projeto, plano
ou proposta de agao politica. Ao fazé-lo devemos definir com precisao os
pressupostos ideolégicos que o regem, a motivagao real de determinada forga
politica em realizar o seu plano de agao, a relagdo existente entre as intengdes
de quem propde, o que propde e o contexto histérico correspondente. Ou seja,
nao basta identificar um projeto como opressor ou inovador, conservador ou
progressista. £ preciso enfocd-lo em relagio ao contexto histérico
correspondente, no plano interno e externo; verificar o seu processo de
gestagao; questionar a fundamentagao ideolégica da sua proposta; identificar
o grupo social e os agentes diretamente envolvidos, atentando para as
possiveis facgdes em disputa pela lideranga no encaminhamento do processo;
analisar os avangos e os recuos ocorridos no processo de sua implantagao, em
fungdo das pressoes recebidas, para, a partir de entdo, ter condiges objetivas
e seguras, ou seja, fundamentagdo tedrico-metodolégica, para identificar
outro ou outros projetos alternativos de Estado nacional, que se confrontouou
se confrontaram com aquele finalmente vencedor.

Tais cuidados sdao necessdrios para evitar que ao sair da versao de
projeto tnico e consensual, caia-se no campo completamente oposto, e
certamente mais ou tdo complexo, de encontrar em cada agente-lider em
projeto distinto de Estado nacional.



Imprensa e Sociedade: O Cotidiano Carioca
de 1808 a 1821, Através da Gazeta do
Rio de Janeiro.

Tereza Fachada Levy Cardoso

E nossaintengio, ao apresentarmoseste trabalho, evidenciarasrelagdes
entre imprensa e sociedade, avaliando o papel do primeiro periédico a
circular no Brasil, como agente ativo no processo de mudangas iniciado com
a transferéncia da Corte Portuguesa para o Brasil em 1808.

A cidade doRio deJaneiro, que nessa ocasido assumiu a nova condigao
de sede do Império Portugués, passou por importantes transformagoes, seja
pelas melhorias materiais realizadas, com grande nimero de obras ptblicas
e privadas, seja pela melhoria cultural, com o acesso mais facil a informagao
através de livros, jornais e cursos de nivel superior. Dessa forma, enquanto o
aspecto externo da cidade foi modificado em fungéo da necessidade de nela
se acomodarem todos os membros da Corte, além dos érgaos ptiblicos, o
aspecto mental da cidade também foi modificado em fungao da mesma Corte,
de seus habitos e costumes, do fascinio que exercia sobre seus habitantes, de
suas exigéncias de consumo, etc.

Assim, em meio a tantas novidades que se deram, surge a imprensa,
gragas ao decreto real de 13 de maio de 1808, que permitiu a instalagio da
Imprensa Régia, de cujos prelos, saiu, a10 de setembro de 1808, o primeiro jornal
periédico autorizado a circular no Brasil, a GAZETA DO RIO DE JANEIRO,
publicada continuamente até 29 de dezembro de 1821, e que foi o tinico até 1811.

Ao destacarmos a GAZETA DO RIO DE JANEIRO, consideramos que
ela veio preencher uma necessidade de informagao sobre a guerra que se
desenrolava na Europa, desde 1804, quando Napoledo expandia seu Império,
o qual, j4 em 1812, assumia dimensdes continentais. Os interessados nessas
informagdes eram, principalmente, as pessoas que fizeram parte da comitiva
da Familia Real no seu translado para o Brasil, e que haviam deixado em
Portugal ndo s6 as suas propriedades e negécios, como parentes e amigos.
Mas podemos acompanhar, ainda, através da GAZETA, as preocupagdes
mais imediatas, ndo s6 desta parte da populagdo residente na Corte, como
também da populagio local que arecebia, entrando, desse modo, nos aspectos
cotidianos da cidade.



A propésito, adotamos como critério metodolégico para ¢ estudo da
GAZETA DO RIO DE JANEIRO e sua anélise em nossa pesquisa, dois tipos de
divisdo: na primeira delas, identificamos os setores do jornal - o de Noticias
e o de Anincios - sendo que neste trabalho vamos abordar somente o Setor de
Aniincios, pois é o fundamental para estabelecermos uma relagao de 13 anos
de convivéncia entre o jornal e o cotidiano da cidade.

Na segunda divisao, o corte foi temporal: identificamos uma primeira
fase, de 1808 a 1816, mais voltada para os acontecimentos na Europa, e uma
segunda fase, de 1817 a 1821, quando o Brasil ganhou mais espago no noticiario.

Contrariamente aos autores que classificam a GAZETA DO RIO DE
JANEIRO como incolor, de papel sem qualquer valor, consideramos esse
jornal muito importante, pois através dos dados recolhidos em suas leituras,
podemos reconstruir parte significativa do Brasil e da Europa no inicio do
século XIX. Mas a GAZETA também nos permite resgatar - e é esse 0 nosso
objetivo aqui - parte da histéria carioca, principalmente pela riqueza do seu
setor de antincios, fonte ainda pouco explorada.

Entretanto, para compreendermos melhor o papel exercido pelo
jornal na sociedade, era preciso conhecer a cidade do Rio de Janeiro, por isso
recorremos, entre outras fontes, ao relato dos viajantes estrangeiros, como
Luccock, Debret, St.Hilaire, Spix e Martius, que consideramos muito
importantes pelas observagées relativas ao modo de vida da populagdo da
cidade do Rio de Janeiro, ou seja, a seu comportamento, a organizagao social
e, sobretudo, nos interessaram as informagées sobre as mudangas que esses
viajantes detectaram nessa sociedade a partir da convivéncia com a Corte
Portuguesa que nela se instalou.

De inestimével ajuda foram também os autores contemporaneos a
Corte e que viviam no Brasil, como Pizarro e Aratjo, que nos deixou suas
“Memdrias Histdricas do Rio de Janeiro”, obra em 10 volumes que chegou
a ser anunciada para venda no setor de avisos da GAZETA DO RIO DE
JANEIRO, ou ainda os escritos deixados por Luiz Gongalves do Santos, mais
conhecido como Pe. Perereca, que conviveu de perto com o poder.

Contribuiram ainda, as obras de Gilberto Ferrez, que atua no campo
daiconografiaenoslevou aredescobrir o Rio deJaneiro, através da reprodugao
de ilustradores, sobretudo estrangeiros, como Richard Bate e Thomas Ender,
que nos permitiram visualizar como era a cidade naquela época.

ORiodeJaneiro era acapital do Brasil desde 1763, representando o seu
centro politico, econdmico, administrativo e cultural; tinha um 6timo porto e
um ativo comércio, em constante crescimento, sendo que para a cidade é que
convergiam os negécios de exportagio e abastecimento das regides
mineradoras.
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Apesar disto, a cidade era pequena e pouco urbanizada, com uma
populagao imprecisa, variando de 50 mil a 70 mil habitantes. Crescia apertada
entre mar, 0s seus morros e varios pantanos, mas tinha uma beleza natural
que deslumbrou muitos estrangeiros, de acordo com varios registros de
época.

Para termos umaidéia melhor de comoacidade era pequena, tomemos
a seguir o antncio, publicado na GAZETA DO RIO DE JANEIRO n? 16, de 5
de novembro de 1808:

“Vende-se a metade da Caza do canto da agougue, quem a quizer comprar
compareca na praga dos Orfdos.”

De acordo com esse exemplo, observa-se que nao era necessario
colocar o nome da rua, ou mesmo nome do vendedor, porque a tarefa era facil,
bastando a uma referéncia como uma igreja ou uma praga para a localizagao
estar garantida.

No entanto, diante do aumento populacional verificado apés a
instalagao da Corte, e do conseqiiente aumento da cidade, que chegou a
receber, de uma sé vez, de 15 a 16 mil novos habitante, os antincios passaram
a ser mais complexos, como no exemplo abaixo, do exemplar n? 87, de 28 de
outubro de 1812:

“Vende-se uma morada de cazas de sobrado, sita na rua do Sabdo, n246
do lado esquerdo.

Quem quizer compra-la falle com seu dono, que morana rua da Alfindega, n®60.”

Até 1808, a cidade vivia uma rotina monétona, raras vezes quebrada
por uma comemoragao promovida pelo vice-rei ou pela Igreja. Porém, a
chegada da Familia Real assinalou para os seus habitantes o inicio de uma
nova era de mudangas, sem diavida com muitos problemas, mas que ia
transformar o Rio de Janeiro em uma cidade de nivel internacional, segundo,
ainda, o testemunho dos viajantes estrangeiros, como Spix e Martius, por
exemplo.

A GAZETA DO RIO DE JANEIRO publicou vérias noticias que dao
conta da agitag¢do social na Corte, como o relato de festas, passeios da Familia
Real, antncios de aniversarios, notas de falecimentos, ligados ndo sé aos
membros da familia Real como também a personalidades de destaque na
sociedade.



No centro do Rio de Janeiro, que compreendia as ruas mais préximas
ao mar, em torno do cais, concentrou-se 91 % do total de estabelecimentos
comerciais da cidade, de acordo com o levantamento que fizemos a partir do
Almanaque do Rio de Janeiro para o ano de 1816, destacando-se nessa area
a rua Direita, onde moravam as figuras importantes da sociedade e se
encontravam as principais lojas e firmas de comércio, além das casas de
cambio, companhias de navegagdo e importantes prédios ptblicos, como a
Alfandega e a Junta da Real Fazenda, por exemplo.

Ainda no centro da cidade, temos o largo do Pago, onde se instalou o
Pago Real a partir de 1808, e que se tornou o espago mais concorrido pela
populagao nos fins de tarde, embora também o Passeio Publico se destacasse,
principalmente no gosto de familias que ali passeavam, nas raras ocasiées em
que isto acontecia, salvo nas idas a missa.

A GAZETA DO RIO DE JANEIRO era particularmente titil nesse
centro comercial, como um instrumento valioso na organizagao do seu
cotidiano, porque apés o Setor de Noticias, normalmente se encontrava
também o Setor de Antincios, que comegou ocupando um espago limitado, em
torno de meia pagina, mas que foi aumentando e chegou a ocupar duas
paginas nos seus tltimos anos.

Osetor de Antncios abrangia diversas segdes que tratavam de assuntos
especificos:

a. “Sahio a luz” - se¢do que divulgava as obras que se encontravam a venda
nas livrarias ou na Impressao Régia, ou mesmo as que ainda estavam no prelo,
além do antincio da venda de outros periédicos, inclusive de Portugal. Eram
decretos, livros, jornais, oragdes, poemas e calendarios, por exemplo.

b. “Noticias Maritimas” - onde se encontrava a relagao de entrada e saida das
embarcagoes do Rio de Janeiro. Informava a data, o tipo e o nome da
embarcagdo, quem era o mestre, quais os produtos que transportava e o porto
de destino. Foi uma segado constante a partir de 1811 e era importante roteiro
para os comerciantes, que desse modo podiam planejar com certa antecedéncia,
compras e vendas de mercadorias.

c. “Saidas dos Correios” - segdo que divulgava um calendario do correio
maritimo e continha a data da partida, o destino e o nome da embarcagao, além
do nome do comandante,

d. “Mapas Estatisticos” - mais uma vez atendiam sobretudo o interesse dos
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comerciantes. O primeiro, publicado em 1810, era bem simples, se comparado
a outros que surgiram com certa regularidade ao longo dos anos e que
informavam, por exemplo, o tipo e a quantidade de carga que cada navio
constante da relagdo transportou, e o porto de onde saiu e para onde se dirigiu,
além das informag6es de rotina, como nome da embarcagio, etc.

e. “Anuncios” - encontramos sobre os mais variados assuntos, porém
predominaram, durante todos os anos em que circulou o jornal, os antincios
imobilidrios, e destes, os de venda de habitages, refletindo o grande problema
do Rio de Janeiro do inicio do século XIX, a procura por moradias. Seguem-
se os de estabelecimentos comerciais a venda e os relativos a aluguéis, tanto
particulares como comerciais.

Em segundo lugar, pelo levantamento que fizemos na GAZETA,
destacavam-se os anuncios de leildes, do interesse do comércio, que usava
também o jornal como meio de divulgagado de suas atividades. Além desses,
os antincios mais freqilientes eram os relativos ao comércio de escravos e
embarcagdes.

O primeiro antncio relativo a escravos publicado em um periédico no
Brasil, estd non237 da GAZETA DO RIO DE JANEIRO, de 1808 e comunicava
uma fuga, motivo que aparece na maior parte deles, mas temos ainda
retratadas outras situagoes, como a compra, a venda e o aluguel dos escravos,
que exemplificamos a seguir:

“Quem tiver hum negro Ferreiro, e o quizer vender, falle na loja da Gazeta,
que se lhe dird quem o quer comprar”

(GRJ, 26/04/1809)

“No dia 17 de fevereiro corrente pelas 10 h da manha, se perdeo hum Moleque
na Praia do Peixe, o qual terd 15 annos de idade; chama-se Matheus, he de Nagdo
Cabundd, com calgas de Amiagem, Camiza de pano de linho; ignora a lingoa
Portugueza por ser comprado dias antes no Valongo: Quem delle souber, vd falar com
Jodo Pereira da Silva, morador na Rua da Ajuda n? 52 ao pé do Cel. Antonio Correa
da Costa; e dele receberd boas alvigaras.”

(GRJ, 26/04/1809)

Achados e perdidos, propaganda, servigos que se ofereciam e que se
procuravam, antncios de furtos, além de uma extensa lista, compunham
ainda o material desta segio.
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Sem davida o publico leitor da GAZETA DO RIO DE JANEIRO fazia
parte da classe dominante; o préprio fato de saber ler ja denunciava esta
posicdo, mas isto ndo o invalida, mesmo porque deve-se reconhecer o
importante instrumento que foi para as atividades comerciais, seja noticiando
0 que se passava no noticidrio internacional, ou prestando servigos que eram
necessarios na vida cotidiana de seus leitores.

Compde, assim, um importante painel de “flashes” do dia a dia de

uma cidade - o Rio de Janeiro, que pretendemos em parte captar neste nosso
trabalho.



O Jornal I’Amérique e a Historiografia da
Crise do Final do Império Brasileiro.

José Luiz Werneck da Silva

Pascal Ory, analisando a época em que os “oportunistas” de centro-
esquerda, a frente do governo da Terceira Repuiblica Francesa, promoveram,
com tanto éxito, a Exposi¢ao Universal Internacional de Paris, em 1889,
ressaltou que “a histéria quis que o primeiro centendrio da Revolugio Francesa de
1789 fosse festejado exatamente quando estavam no poder os homens que mais
explicitamente se proclamavam seus herdeiros”. Desta maneira - disse ele - a
configuragio das “forcas do calenddrio”, no campo imagindrio, com o poder politico
permitiu colocar em agdo todos os recursos para o “funcionamento comemorativo
republicano” o qual envolveu tanto a historiografia quanto o “monumental e o
cerimonial”®,

Esta simetria semantica entre o “calendario” e o poder politico ndo
pode, todavia, ser, entre nés, também observada em 1989 em face do quase
constrangimento com que se comemorou “oficialmente” o centendrio da
proclamagdo da Repuiblica no Brasil, cuja “celebragio” nio teve maior
ressonéncia “nas forgas do calendario”. E que se tornava extremamente dificil
responder, entdo, a indagagdo: qual republica comemorar? José Murilo de
Carvalho, chamando a atengdo para o fato de que, cem anos depois de
proclamada, a reptiblica ainda ndo encontrara uma solugdo que articulasse
uma solugdo social a solugao democréatica, concluia, inclusive, que ainda “nédo
proclamdramos a Repiiblica”®.

No exercicio de uma postura critica ante o processo social, a academia
coube, naquele ensejo, ndo exatamente “comemorar” o centendrio da Reptiblica
mas, antes, “refletir” sobre as multiplas nuances daquela transigao que, sob
o ponto de vista politico-social, representou a passagem do Império Oligarquico
para a Republica das Oligarquias. Em outro trabalho, ja tratamos desta
transigdo, sob o ponto de vista historiografico®. Por agora cabe-nos, apenas,
constatar que - dentre as muitas visdes “construidas” para a crise final do
sistema mondrquico no Brasil como, por exemplo, aquela fundada nos
intelectuais da “Geragdo de 1870” - n3o se insere uma que, no limite do nosso
conhecimento, ainda permanece a margem da historiografia, mesmo apés a
recente “reflexao” suscitada pelas “forgas do calendério” despertadas pelos
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“acontecimentos” dos centenérios da aboligdo da escravatura e da proclamagao
da republica.

Estamos referindo aquela visdo - com a qual viemos trabalhando em
nossa tese de doutoramento - “construida” pelos intelectuais participes do
que poderiamos chamar de uma parcela externa, e em consegqiiéncia peculiar,
da intelligentsia brasileira; tal parcela conseguimos identificar em Paris nos
anos 80 do século passado e se constituiu em torno do escritor e jornalista
paraense F. J. de Sant’Anna Nery, afilhado do bispo Dom Macedo Costa que
o levara para a Europa ja nos anos 60.

Sant’Anna Nery, fixando-se em Paris desde 1875, se articularia seja
com diplomatas (como o bardao do Rio Branco, cdnsul em Liverpool), com
jornalistas (Domicio da Gama, correspondente da Gazeta de Noticias) e com
politicos (como o senador visconde de Cavalcanti) brasileiros, residentes,
conquanto temporariamente, na capital francesa, seja com “gens d’affaires”
parisienses, de hd muito interessados na América Latina, particularmente no
Brasil (como E. Lourdelet e A. Prince, da Camara Sindical dos Negociantes-
Comissionérios). Atuando, por vezes, como representante de um verdadeiro
“lobby”, Sant’Anna Nery fundou, em 1881, o jornal Le Brésil Courrier de
I'Amérique du Sud e, em 1887, a Sociedade Internacional de Estudos Brasileiros, da
qual Ferdinand Lesseps foi presidente de honra.

Mas, a iniciativa mais significativa deste “lobby” franco-brasileiro,
sempre apoiado, oficiosamente, por D. Pedro II, no campo intelectual, foi a
publicagdo, de maio a novembro de 1889, de um semanario, em francés,
ilustrado e com oito paginas: L’Amérique, que circulou na Franga e na
Inglaterra, em conexao com o Sindicato do Comité Franco-Brasileiro e com o
Comissariadc Geral do Brasil que agenciaram a participagao, nao oficial, do
Irepério do Brasil na Exposi¢ao Universal Internacional de Paris daquele
ano®.

L’Amérique, cuja colegdo completa foi por nés localizada na Biblioteca
Nacional de Paris, eradirigido por Sant’Anna Nery que, naépoca, freqiientava
o “circulo da rua de Rivoli, 119”, no apartamento de Eduardo da Silva Prado,
junto a outros intelectuais brasileiros, como o Bardo do Rio Branco, e a
intelectuais franceses, como E. Levasseur ou portugueses, como Oliveira
Martins. O semanario - além do Cotidiano da Exposigao Tricolor - incluia
se¢oes permanentes dedicadas a economia, as finangas e as relagdes
internacionais, as questdes de emigragao e a situagao politica do Império do
Brasil. A andlise destas se¢bes permanentes nos permite perfilar L’Amérique
junto aos monarquistas “modernos” que, dos Champs de Mars, apostavam na
viabilidade do Terceiro Reinado, da princesa Isabel e das reformas liberais que
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Ouro Preto procurava entdo implementar. Mas, nove dias depois do
fechamento da Exposi¢do Universal Internacional de Paris de 1889, Dom
Pedro Il foi deposto por uma “revolugiaonacional” (nalinguagemdaimprensa
parisiense), frutoimediato da Questdo Militar que Eduardo Prado, escrevendo
para o L’Amérique de seu posto de observagao a beira do Sena, considerava,
apenas, “uma intriga de republicanos”.

L’Amérique nos permite, ainda, delinear a visdo que aquela parcela
externa da intelligentsia brasileira “construia” para a crise final do sistema
monarquico em seu pafs. Escamoteando ideologicamente todas as restrigdes
(ou desafios) que os problemas da natureza e da etnia entdo levantavam para
os intelectuais que, no Brasil, debatiam nosso ingresso na modernidade, os
articulistas do L’Amérique defendiam a idéia de que o Império era o mais
civilizado pais do Novo Mundo (latino-americano); “embora mais atrasado”,
continuavam eles, o Império estava caminhando na mesma “senda do
progresso”, trilhada pelo velho mundo e, para acelerar seu passo, bastaria que
este mesmo Velho Mundo, atraido pela “estética do ex6tico” que inspirava a
Segao Brasileira junto a Torre Eiffel, o surprisse de capitais, emigrantes e
técnicas®).

NOTAS

(1) ORY, Pascal. "Le Centenaire le la Revolution Frangaise: la preuve par
1889", in Pierre NORA (org.). Les Lieux de Mémoire: 1. La République.
Paris, Gallimard, 1984, pp.523-524.

(20 CARVALHO, José Murilo de . “Ainda ndo proclamamos a Reptblica”,
entrevista concedida ao Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, domingo 15 de
novembro de 1989, 12 Caderno, p. 13.

(3) WERNECK DA SILVA, José Luiz . “A Lei Aurea Revisitada” (uma
analise da Conjuntura 1888-1902)”. Encarte Especial Negros Brasileiros.
Revista Ciéncia Hoje (SBPC-R], vol. 8, n?48, novembro de 1988, pp.10-13)

(4) WERNECKDASILVA, José Luiz. “LeParticipation de’Empire du Brésil
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Industrie. Musée d’Orsay, mai 1989. In: Revista do Instituto Histdrico
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(6) Utilizando as polémicas de Silvio Romero, Roberto Ventura (Estilo
Tropical. Histéria Cultural e Polémica Literdrias no Brasil, 1870-1914.
Sao Paulo, Companhia das Letras, 1991) evidencia como que,
ambiguamente, neste debate, “raga e natureza” apareciam, no discurso
dosintelectuais, ora como obstaculos, ora como inventivos aeste ingresso.



Facismo: Uma Idéia que Circulou pela
América Latina

Maria Helena Rolim Capelato

Venho desenvolvendo um estudo comparativo dos regimes populistas
da América Latina - peronismo, varguismo e cardenismo - focalizando um
problema especifico: a propaganda politica realizada através dos meios de
comunicagao, educagao e produgio cultural.

Ao iniciar a pesquisa sobre o peronismo, logo constatei a importancia
da presenga nazi-fascista nessa experiéncia, em particular no campo da
propaganda politica.

Tendo em vista que o objetivo principal do trabalho é estudar os
componentes autoritdrios e/ ou totalitirios do populismo, a preocupagio com
as repercussdes do nazi-fascismo nessas sociedades da América Latina é
indispensavel. Ndo parto do principio de que populismo e fascismo tém o
mesmo significado. Sdo experiéncias que ocorrem em sociedades com
caracteristicas distintas mas nao se pode ignorar a relagao existente entre elas.
Pretendo explicar essa relagao analisando o processo de circulagio das idéias
e experiéncias.

Neste texto procurarei dialogar com alguns estudiosos do fascismo
que se posicionaram sobre a expansdo dessa experiéncia na América Latina.

Os estudiosos do fascismo apresentam pontos de vista muito
divergentes o que demonstra a complexibilidade do tema.

Atéosanos30, o fascismo era consideradoum fendmenoitaliano: comavitéria
do nacional-socialismo ganhou dimensao mais ampla, associada ao capitalismo.

No pés-guerra firmaram-se trés correntes de interpretagdo oriundas
da luta politica. Na perspectivaliberal o fascismo foi entendido como produto
de uma crise da consciéncia européia; pelos radicais, foi visto como produto
dos atrasos e atipicos processos de desenvolvimento e relacionado com a
unificagdo nacional de alguns paises europeus (Itdlia, Alemanha); para os
marxistas, o fascismo correspondiaao estagiode envelhecimentodo capitalismo
ou fruto extremo da luta de classes.

Nos anos 70, o tema ganhou atualidade e novas questoes se colocaram
aos investigadores:
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- pode-se elaborar um modelo genérico de explicagdo do fascismo?

- trata-se de um fenémeno tinico ou de uma forma de organizagao politica e
social da sociedade de massas num determinado estiagio de seu
desenvolvimento?®

Renzo de Felice, numa entrevista, publicada em 1975, reabriu o debate
sobre a natureza do “movimento” e do “regime” fascistas.?

Propdés uma distingao fundamental entre a versdo italiana da
“democracia totalitdria” (otimista, vitalista e revolucionaria) e o nacional-
socialismo (pessimista, tragicos de vocagdo reaciondria). Numa perspectiva
oposta a que prevalecera nos tiltimos quinze anos, colocou novamente acento
sobre os aspectos italianos do fendmeno.

Em O fascismo - Um totalitarismo a italiana®, salientou a importancia de
selevar em conta a cultura politica do povoitaliano na explicagao do fascismo.
Questionando as grandes teorias globalizadoras, preocupou-se em definir
tragos especificos de um “totalitarismo a italiana” que, embora diferente de
seus homologos stalinista e hitlerista, ndo teria sido menos bem sucedido.

Segundo De Felice, os conceitos e teorias sobre o totalitarismo que se
desenvolveram com os trabalhos dos sociélogos e politic6logos apés a 22
Guerra, devem serusados com cautela pelos historiadores. Todas as tipologias
e sinteses ou sdo muito gerais ou muito especificas. Questiona as teorias sobre
o totalitarismo pela impossibilidade de explicar historicamente aspectos
significativos de diferentes realidades. Concorda com G. L. Mosse quando
afirma que a teoria totalitaria olha o mundo exclusivamente de um ponto de
vista liberal, operando um generalizagao redutora ao sé considerar como
inimigo o qual o totalitarismo se bate, os regimes de tipo liberal-democratico.
Dai a tendéncia em assimilar fascismo e comunismo, negando as diferengas
profundas entre os dois movimentos, regimes, histérias e culturas.

Para oautor, tais modelos teéricos abstratos que analisam o totalitarismo
a luz do nacional-socialismo e stalinismo ndo permitem compreender a
realidade italiana. Considerando inadmissivel a conclusdo de que o fascismo
italiano nao foi um totalitarismo ou s6 passou a sé-lo ap6s 1938, propds-se a
construir um conceito de totalitarismo especifico para o caso da Itilia.
Admitindo a possibilidade de relaciona-la com outros casos, coloca em
evidéncia um “minimo denominador comum”, elemento unificador, a ser
tomado em conta nas anilises sobre os diferentes fascismos. Mas admite que
ndo se deve restringir ou expandir demais esse “minimo denominador
comum”:

“O fascismo, um dos grandes fendmenos histéricos do nosso século...
ndo se expande fora da Europa e fora do periodo entre-guerras. Suas raizes sdo
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verdadeiramente e tipicamente européias e estio indissoluvelmente radicadas
no processo de transformagdo da sociedade européia determinado pela Primeira
Guerra Mundial e pela crise de transigido moral e material para uma sociedade
de massas, funcionando com novas formas de integragao estatal, politica e
social que se verificaram, em certa medida, em todo o continente, mas
sobretudo nos paises que enfrentaram tais transformagdes em condigSes
particular de atraso, debilidade e de anormalidade tanto econémicas quanto
politicas”®.

Numa perspectiva bastante distinta da que expde De Felice, Zeev
Sternhell, autor das anélises sobre a ideologia fascista na Franga ou as origens
francesas do fascismo®, também aponta um “denominador comum” ou
“minimum” fascistas para efeito de comparagao.

Zeev recusa as teses do fascismo como um acidente da histéria
européia, fendmeno desprovido de um sistema coerente de idéias e doutrinas,
e também a desqualificagdo do fascismo francés, considerado como fen6meno
marginal.

A ideologia fascista, objeto de sua anilise, é entendida como uma
ideologia européia, ndo circunscrita a Italia e Alemanha. Reconhece que seria
mais comodo circunscrever o fascismo a um fendmeno italiano, acidente local,
aberragdo. Mas, dar ao fascismo uma dimensao teérica, com base num corpo
de doutrinas sélidas e de uma l6gica interna, sistema de pensamento e opgao
politica como outra qualquer, impde uma revisio dolorosa de toda uma série
de arrazoados.

A grande questdo que sua anilise coloca é a de saber qual o peso do
fascismo francés sempre considerado fenémeno marginal. O autor procura
mostrar que a Franga democratica liberal, jacobina nao foi apenas a terra mae
da ideologia de 89 mas também a de sua antitese.

Localiza a origem da ideologia fascista, ou idéias pré-fascistas, no final
de 1880, quando pela primeira vez se forma a sintese de um nacionalismo de
tipo novo e de uma certa forma de socialismo . A conjugacdo da direita
nacionalista (nacionalismo biolégico e racial muito préximo da tradigio
“volkish” da Alemanha) anti-liberal e anti-burguesacom aesquerdasocialista,
produziu uma “familia de espirito” que teve continuidade nio sé na Franga
como em toda a Europa do séc. XX.

Determinismo, organicismo racista, nacionalismo sao elementos
comuns, heranga da geragao de 1890. O fascismo nunca chegou ao poder na
Franga: a direita tradicional sélida conseguiu ai salvaguardar seus interesses.
O mesmo nio ocorreu em outros paises. Zeev ndo poupa os franceses de sua
responsabilidade na elaboragdo da ideologia pré-fascista e também critica os
que, como Raymond Aron, pregaram o esquecimento no episédio do
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colaboracionismo. “Vichy nido nasceu em qualquer lugar - nasceu na Franga,
onde seiniciou o ataque contra os principios universais- liberdade, democracia
- associados a burguesia”.

Zeev se preocupou, sobretudo, em apontar as origens do fascismo. A
“familia de espirito” ou idéias “pré-fascistas” que se constituiram na Franga
no final do séc. XIX, estendendo-se por toda Europa, permaneceram vivas até
a derrota dos regimes que nelas se inspiraram, podendo ser reabilitada na
atualidade.

Pierre Milza autor do livro Les Fascismes®® é contrario a idéia de
ressurgimento do fascismo. Os diferentes Estados autoritarios de hoje ndo sdo
fascistas e o movimento dessa natureza niao tem chance de sucesso.

Como Zeev, preocupa-se com a origem do fascismo: elas se localizam
no final do século XIX, momento de grandes transformagées do capitalismo
(passagem do concorrencial para o monopolista) que provocaram a
desumanizagao do trabalho e relagdes sociais. Essa crise social afetou a
consciéncia dos homens.

A crise de consciéncia intelectual e moral, resultante das mudangas
econdmicas e sociais provocou o fim da seguranga. Abalou as certezas e
verdades apregoadas pelo positivismo determinista, favorecendo o surgimento
de correntes irracionalistas, anti-intelectualistas e misticas. A 12 Guerra,
segundo Milza, acentuou o pessimismo e ressentimentos sociais. A oposigao
a sociedade burguesa, Estado liberal e valores das luzes favoreceu o advento
do fascismo. Também contribui para isso o impacto da Revolugido Russa: a
pequena burguesia, temendo a proletarizagao, recusou a sociedade que
anivelava as massas. Opondo-seao proletariado, quis assegurara propriedade
e voltou os olhos para o passado numa atitude politica reacionéria.

Milza atribui grande importancia as idéias mas, diferentemente de
Zeev, que s6 se preocupa com o aspecto ideolégico do fascismo, estabelece
relagdo entre esse nivel e a realidade s6cio-econdmica: a crise de consciéncia
se explica a partir das transformagoes do capitalismo.

Segue numa linha de interpretagio préxima a de De Felice. Como ele,
admite a especificidade do fascismo italiano mas nao a especificidade italiana
do fascismo. E quanto a expansdo do fendmeno, ndo o restringe as fronteira
da Europa como faz De Felice.

Na década de 1980, essas discussdes sobre as possibilidades e limites
da reprodugio de um auténtico fascismo fora das fronteiras italianas - na
Europa ou para além dela - se intensificaram.

No Coléquio Internacional de Florenca (1982) foi discutida a
possibilidade de comparagao do fascismo italiano com movimentos ocorridos
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em paises europeus latinos (Franga, Bélgica, Espanha, Portugal) e também da
América Latina®. ‘

Pierre Milza, que admite a extensido do fendmeno fascista para além
das fronteiras européias, enquadra o getulismo e o peronismo no elenco de
experiéncias fascistas, indicando pontos comuns e diferengas com relagao a
Italia.

Refere-se a eles como “fascismo de esquerda” e aponta trés fatos que
explicam suaaparigao: a) a tradigao latino-americana de caudilhismo (presenga
do chefe todo poderoso); b) propaganda nazi-fascista nesses paises de forte
imigragdo italiana e alema; c) existéncia de uma burguesia nacional anti-
imperialista onde repousam as jovens forgas do desenvolvimento industrial.
Neste tltimo aspecto Milza ressalta a tendéncia progressista que o induz a
definir tais regimes como “fascistas de esquerda”.

Milza interpreta o getulismo a partir do modelo construido pelos
soci6logos argentinos Gino Germani e Torquato di Tella para explicar o
populismo latino-americano. Tais regimes ocorrem numa situagao de transigao
da sociedade tradicional:

- agréria, pré-capitalista, atrasada - para a sociedade moderna.
- capitalista, urbana e industrial.

Segundo Milza, aliada as massas urbanas (proletariado fabril), op6s-
se a classe dirigente tradicional, expressao do setor agrario - exportador
vinculado ao capitalismo internacional. Mescla essa interpretagdo com outra
que define o varguismo como bonapartismo, ou seja, o regime que tira
proveito da pressio espontinea das massas para assegurar um lugar
preponderante na colisdo das classes dirigentes e favorecer a expansao do
capitalismo nacional.

Na Argentina, o “neo-bonapartismo”, segundo Milza, tomou a forma
do peronismo. A burguesia industrial nacionalista que emerge na década de
30, alia-se a GOU (Grupo de Oficiais Unidos) ao qual pertence o Cel. Perén.
Dessa alianga organizou-se o regime pessoal, policial mes nao totalitario.
Enquadradas pela CGT e Partido Justicialista, as massas argentinas nao foram
nem arregimentadas, nem submetidas a um processo ideolégico comparével
a dos regimes fascistas. No entanto, Perén, que fora adido militar em Roma,
antes da guerra, inspirou-se no fascismo. Segundo Milza, o peronismo tem em
comum com o fascismo a demagogia verbal e gestual, a manutengao e reforgo
do capitalismo nacional. Mas difere sensivelmente do modelo mussoliniano
no que diz respeito as bases de apoio. Perén se sustentou nas massas
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populares urbanas o que justifica, parcialmente, a denominagao “fascismo de
esquerda”. Apoiado no sociélogo argentino Gino Germani, Milza distancia o
peronismo do fascismo italiano: enquanto, na Argentina, a desestruturagio
“primdria” da sociedade tornou disponiveis as massas pré-industriais
(proletariado novo, arrancado de suas raizes rurais) que serviram de apoio ao
peronismo, naltélia, o fascismoresultou de uma movimentagao “secundéria”.
Nesse tipo de sociedade, ja industrializada, as classes médias constituiram o
principal vetor do fascismo.®

De Felice, que também baseia suas anélises pelo modelo germaniano,
excluiqualquer possibilidade deidentificagdo desses regimes latino-americanos
com o fascismo, fendmeno exclusivamente europeu. Para ele, alguns desses
governos definidos como fascistas, a rigor reproduzem exemplos
conservadores tradicionais ligados a experiéncia histérica particular daquelas
regides. Retoma o argumento de Germani sobre a mobilizagdo primaria e
secunddria para demonstrar as diferengas e acrescenta que mesmo havendo
algunsaspectos semelhantes nessas experiéncias nao se pode falar de fascismo
na Ameérica Latina porque o contexto histérico é completamente diferente.

Os investigadores argentinos retomam essa discussdo. Alberto Ciria
aponta as dificuldades de caracterizagao do peronismo: alguns o definem
como “subproduto do nazi-fascismo”. A seguir, invoca De Felice, Martin
Kitchen, Hennessy para demostrar a impossibilidade de associagdo do
peronismo com o fascismo.

A analise histérico-cultural de Kitchen enumera dez critérios presentes
nos fendmenos fascistas mais representativos para concluir que se trata de
fendmeno de pais industrial desenvolvido, fruto de crise s6cio-econémica e
resposta a uma classe operaria numerosa e organizada. Pela conclusdo do
autor, o peronismo fica fora desse modelo. Hennessy prolonga a anilise de
Kitchen, acentuando outras diferengas como: falta de experiéncia de guerra
total, relagdes com a Igreja, tipo de nacionalizagao e de crise cultural, pré-
condi¢Ges econdmicas, movimentos estudantis e juvenis.

Nas colocagdes dos autores que apresentei ha muitos reparos a se
fazer. De Felice e Milza questionam as analises construidas através de
modelos, tipologias ou grandes sinteses generalizadoras propondo que se
compreenda o modelo fascista a partir de rigorosa reconstrugao histérica. No
entanto, eles préprios ndo se liberam das tipologias e modelos construidos a
priori nos quais encaixam ou deixam de fora as pegas do intrincado quebra-
cabega fascista.

Milza elabora uma esdriixula sintese modelar que o permite definir
peronismo e getulismo como “fascismo de esquerda”. Essa definigdo paradoxal
revela completo desconhecimento desses regimes que se caracterizaram,
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principalmente, pela violenta perseguigdao aos comunistas, socialistas,
anarquistas. Ja De Felice descarta, de forma simplista o problema, referindo-
se a essas experiéncias latino-americanas como “reprodutoras dos exemplos
conservadores tradicionais”.

A separagao fascismo/Europa - populismo/América Latina tem por
base o modelo de Gino Germani que, numa perspectiva dualista, define as
sociedades latino-americanas (dependentes) como essencialmente diversas
das européias. De Felice se refere a elas como completamente diferentes. Ao
estudar o fendmeno fascista italiano, opera o mesmo tipo de cisao: o fascismo
ocorreu em “condi¢des particulares de atraso, debilidade, anormalidade
econdmica e politica” ou seja na Itdlia que estd para os paises europeus
desenvolvido como a América Latina para Europa.

O capitalismo constitui a base dessas andlises, mas a relagdo de
exterioridade, que se estabelece entre as partes, desintegra o mundo capitalista
e dissocia as partes do todo. O capitalismo “moderno”, “desenvolvido”
aparece como modelo a ser seguido pelo “atraso”. A divisdo sociedades
modernas/atrasadas indica o lugar onde o capitalismo se desenvolve e o
caminho que deve percorrer na sua evolugio. Nessa visao especializada da
histéria, o tempo se apresenta como categoria secundéria e é entendido como
linearidade. A perspectiva teol6gica da histéria que orienta esse tipo de
andlise indica as etapas a serem seguidas pelos “atrasados” no caminho do
moderno.

Para De Felice o populismo latino-americano reproduz os exemplos
conservadores tradicionais, ou seja, sequer vislumbrou o caminho domoderno
(plenitude docapitalismo). ParaMilza que definiu o populismo como “fascismo
de esquerda”, a caminhada se iniciou nesse momento. Cabe lembrar que
nessas duas perspectivas o fascismo abriu caminho para a modernidade
italiana.

Essas interpretagdes comprometidas com a ideologia progressista
aprisionam a histéria na camisa de forga dos modelos. Preocupados em
determinar ou grau de distanciamento ou distanciamento do “minimo
denominador comum” fascista, os autores aprisionam a histéria e nao
conseguem captar seu movimento dindmico, complexo, contraditério.

Proponho um outro caminho para pensar as possibilidades de relagao
do fascismo italiano com experiéncias latino-americanas, especificamente
varguismo e peronismo.

Refletindo em termos de totalidade nio dissociada podemos entender
o sistema capitalista se reproduzindo contraditoriamente no tempo e no
espago. Nessa perspectiva Europa e América Latina ou Itilia e Brasil/
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Argentina se configuram como momentos particulares do todo - a sociedade
capitalista. Cada uma dessas partes tem especificidades mas nio sdo
completamente diferentes.

Essas realidades ndo se mantém isoladas. No todo, cuja esséncia é o
capitalismo, h4 um movimento constante, contraditério das partes para o
todo e deste para as partes. Nele circulam as mercadorias e as idéias.

As idéias fascistas (como quaisquer outras) penetram no Brasil e
Argentina e servem de inspiragio a grupos diversos e governantes. Ao invés
de indagar se os regimes ou movimentos que nela se inspiram se enquadram
no modelo de analise do fascismo europeu ou italiano, proponho que se
indague como as experiéncias fascistas foram interpretadas nessas sociedades,
e como essas idéias e praticas politicas foram af reproduzidas.

A tese da importagao ou imitagio das idéias, tao difundida entre nés,
configura-se como arma politico-ideolégica: com o epiteto de imitagao
desqualifica-se o argumento do adversario. Além disso se menospreza a
importancia da circulagio de idéias.

Parto do principio de que elas se constituem geneticamente no todo
social, havendo um nexo a ser compreendido entre sua produgao e reprodugio.

Uma corrente de idéias - no caso o fascismo - penetra no Brasil ou
Argentina respondendo a interesses de grupos especificos dessas realidades.
Ao se inserir na luta politica, assume caracteristicas novas cujo significado
cabe analisar, ndo a partir de modelos ou tipologias mas pela reconstituigao
do processo histérico em toda sua complexidade.

Os modelos interpretativos do populismo - o de Gino Germani e
outros - dao énfase as varidveis s6cio-econdémicas, elementos indicadores do
caminho da modernidade ou do progresso.

Numa postura de critica a essa perspectiva progressista, pretendo
recuperar o universo de representagdes, deixado de lado por essas andlises e
é neste campo que o movimento de circulagdo das idéias ganha importancia.

Os projetos nacionalistas de Vargas e Perén recuperam elementos pré-
fascistas ou fascistas propriamente ditos. Além disso, os mecanismos de
controle das consciéncias e valores veiculados pela propaganda politica,
também tiveram forte inspiragao nos regimes totalitarios. Quero compreender
como e porqué essas experiéncias européias foram reproduzidas na Argen-

tina de Per6n e Brasil de Vargas, e qual o resultado produzido nessas
realidades.

Captar o movimento de produgdo e reprodugdo dessas idéias e
préticas politicas implica na possibilidade de reconstruir esse momento
histérico na sua totalidade.
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Para exemplificaraimportancia darelagdo dofascismo como chamado
populismo varguista e peronista (importincia essa que De Felice descarta
completamente e Milza situa mal) vou me deter num aspecto significativo
dessa relagao - o do controle da informagao - focalizando o caso da Argentina
peronista.

O regime de Mussolini exerceu efetivo controle sobre os meios de
comunicagdo. No caso do raddio e da imprensa escrita, veiculos privilegiados
de propaganda politica, o controle foi extremamente eficaz. Oradio apresentou
crescimento espantoso na Itdlia: meio milhdo de ouvintes antes da guerra da
Eti6épia; trinta mil a mais em 1937 e um milhdo e duzentos mil no final de 1939.

Quanto a imprensa escrita, o esfor¢o de politizagdo implicou na
eliminagdo de vozes discordantes. Segundo Renzo de Felice, o Ministério de
Imprensa e Propaganda tinha atribuicGes limitadas (censura e propaganda),
correspondentes as necessidades de um Estado autoritario moderno. Em 1937
foi criado o Ministério de Cultura Popular, nos moldes do anterior mas com
objetivos bem mais ambiciosos, coerentes com a nova fase totalitdria do
regime.

O Ministério controlava diretamente as atividades de cultura de
massa procurando enquadré-las numa perspectiva totalitiria. Pretendia-se
mergulhar o pais numa atmosfera moral, cultural e politica tinica - o que se
realizou de maneira incompleta. Quanto ao enquadramento das atividades,
os resultados foram notaveis mas nao absolutos, nem uniformes®:

O regime peronista procurou incorporar muitos elementos dessa
experiéncia bem como a da Alemanha nazista.

Osregimes totalitarios que Perén teve ocasido de observar durante sua
estadia na Europa, o levaram a conceber um Partido forte, de estrutura
vertical, girando em torno do lider, e a elaborar a doutrina justicialista,
poderosa ferramenta da propaganda politica. E no terreno da propaganda
politica, que visava a manipulagdo das consciéncias para o apoio irrestrito ao
regime, que a inspiragao totalitaria é mais evidente.

Alberto Cirianio identifica o peronismo como fascismo mas reconhece
que no controle dos meios de comunicagdo - imprensa e radio - Perén se
inspirou nos regimes nazi-fascistas. Juan José Sebreli, que define o peronismo
como totalitdrio/fascista, enfatiza ainda mais esse aspecto. O autor comenta
que a subita popularidade de Per6n entre 1943-1945, um desconhecido até
entio, se deve a propaganda pelos meios de comunicagiao de massa, o radio
principalmente. Menciona um manifesto secreto do GOU onde se afirma: “a
exemplo da Alemanha, pelo radio e pela educagio, se enculcard no povo o
espirito favoravel para empreender o caminho heréico que devera percorrer” 9,
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Segundo Perén, a propaganda é uma arma poderosa, sobretudo
quando se dispde de todos os meios.

O controle da informagao, no regime peronista, foi feito de maneira
habil e astucioso. Per6n permanece dentro dos quadros da legalidade no qual
estava inserido e pelo qual chegara legitimamente ao poder. Preferiu mover-
se num segundo plano onde novas leis, sugestoes e ordens verbais - nunca
escritas, mas obedecidas - negavam, na prética, o artigo 14 da Constituigao,
que garantia irrestrita liberdade de imprensa.

Através de um jogo politico, onde tudo era valido (sabotagem,
corrupgao, violéncia) minou, na base, as possibilidades de criticas ao regime.
Pouco a pouco, foi obtendo, com ajuda de Eva, o controle dos principais
jornais e emissoras de radio.

Os didrios liberais, La Prensa e outros, faziam oposi¢do firme ao
governo. Para fazer frente a eles, Perén decidiu criar sua prépria cadeia de
didrios, revistas, radio.

Eva Perén, convencida de que o movimento precisava de um grande
didrio, entabulou negociag¢ées para inserir o Democraciana 6rbita oficial (1945).
Investiu na empresa inglesa Haynes, comprando o diario El Mundo e dez
revistas de diferentes titulos como: Mundo Argentino, Mundo Infantil, Caras y
Caretas, Mundo Desportivo, Mundo Agrdrio. A colegdo de revistas adquiridas,
foi agregado um novo titulo: Mundo Peronista.

O proprietario de Noticias Grdficas, em vista do rumo dos acontecimentos,
preparou-se para negociar seu didrio com o grupo peronista. Em troca recebeu
dinheiro e um cargo diplomatico. H4 outros exemplos desse tipo.

O controle radiofdnico foi ainda mais eficaz. Segundo Pablo Sirven,
Eva e Per6n conseguiram o total dominio sobre as ondas. A radio Belgrano foi
adquirida por Eva; os demais proprietério de emissoras também acabaram
cedendo as investidas do poder. Em setembro de 1947 foi expedida uma nota
reservada dos Correios e Telecomunicagdes destacando a conveniéncia de se
adquirir todas as emissoras “por elementares razdes de defesas nacional e
concepgao espiritual”. As transagbes foram feitas com a ajuda financeira do
Instituto Argentino de Promogao Industrial e Banco Industrial da Reptblica
Argentina.

Os proprietérios dos meios de comunicagao que resistiram as pressdes
da“beladama”, ficaram sujeitos a todo tipo de interferéncia: censura, controle
de papel, corte de subsidios, etc.

Para o efetivo controle dos meios foi criada a “Subsecretaria de
Informagdes” e posteriormente a “Secretaria de Imprensa e Difusao” inspirada
no “Sottosegretariado per la Stampa e Propaganda Fascista”.
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A censura inorgénica e circunstancial até 1943, assentou-se em bases
mais firmes, a partir da criagdo desses 6rgaos. Perén considerava a opinido
publica uma realidade: nio se pode maneja-la arbitrariamente, nem despreza-
la como ficgao. Pode-se formé-la por um procedimento inteligente e deve-se
maneji-lacomlealdade e prudéncia. Paraque ndo ficasse exposta aimaginagao
dos politicos, colocou-a em maos das referidas Secretarias. Ambas inundaram
o pais de propaganda politica e apelaram para todas as armas com o intuito
de lograr novas adesdes a causa peronista.

A imprensa de oposigdo foi reduzida ao siléncio. La Prensa foi
expropriada em 1951.

Apé6s a morte de Eva Per6n, os meios de comunicagdo ja4 néao
constitufam mais ameaca ao regime. Controlando a imprensa escrita e
teleradiodifusdo, as autoridades peronistas manejaram um monopélio de
proporg¢des gigantescas. Perén respondia as criticas internas e externas, com
ironia. J& fora do poder afirmou que, quando esteve no governo, jamais se
deixara se impressionar por elas: “tive a honra de contar-me entre os
totalitarios” V.

Anosmais tarde Perénreconheceu que os meios nao sao todo poderosos
e comentou: “em 1955 , tendo a totalidade dos meios a disposi¢do, fui
derrotado; em 1945 e 1973, antes das eleigdes, a imprensa toda se opds amim
ndo impedindo minha chegada a Casa de Governo”.

Pablo Sirvén cita esse comentdrio de Perén para concluir que a
propaganda politica s6 reforga as tendéncias que cada cidadao tem dentro de
si. O peronismo tampouco pode subtrair-se a essa regra: provocou admiragio,
com sua portentosa presenga nos meios, entre seus simpatizantes mas
despertou crescentes contrarios entre os que o depreciavam.

O argumento de Sirvén é valido no que se refere a contestagdo da
onipoténcia dos meios. Mesmo os regimes totalitarios da Alemanha e Itélia,
que levaram o controle dos meios ao extremo, ndo conseguiram atingir o
objetivo de formar a “opinido tinica’. Mas a conclusao de Sirvén subestima a
importancia dos meios na manipulagdo das consciéncias. Nao sé os
simpatizantes de Perén foram atingidos pela propaganda; as mensagens
foram responséveis por aumento significativo de adesdo ao regime. Gragas a
essa poderosa mdquina publicitaria, de inspiragdo nazi-fascista, o mito Perén
permanece vivo até hoje na Argentina. E certo que a propaganda politica
produz efeito quando germinada em solo fértil. A tradigao politica e cultural
da Argentina deve ser levada em conta para se explicar o sucesso do mito
peronista.

Para finalizar, e retomando o problema darelagio do fascismo europeu
com as experiéncias latino-americanas , volto a questionar os modelos nos



62

quais se baseiam De Felice, Milza e outros estudiosos do tema, que descrevem
os processos histéricos em seus resultados sem se preocupar com o ato de sua
produgdo. Dessa forma, reduzem a atividade de classes e grupos sociais a
reflexos quase mecanicos e imediatos de varidveis sécio-econémicas e
apresentam a politica populistainserida em leis objetivas do desenvolvimento
histérico, como observa Patrizia Piozzi em sua criticas aos modelos de
interpretagao do populismo?. Pretendo seguir noutra diregdo: inserindo as
idéias e praticas politicas “importadas” no movimento contraditério das lutas
sociais dos anos 30/40 na Argentina e Brasil respectivamente, pretendo
contribuir para a reconstituicio dessa histéria. Deixando de lado as
determinagGes a priori, entendo a histéria como um campo de possibilidades
- é nesse campo que procurarei acompanhar a circulagio das idéias e
experiéncias fascistas na Ameérica Latina - Argentina e Brasil.
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Infancia e Civismo.

Cezar Augusto Carneiro Benevides

Até 1937, circulavam, nas escolas da capital paranaense, diversos jornais
escolares. Depois do golpe, o quadro é outro: sdo dezenas de jornais em quase
todas as escolas, jornais estes que vao adquirindo, cada vez mais, carater politico,
transformando-se em importantes érgdos de cooperagao do governo ditatorial,
empenhado na efic4cia do seu projeto ideolégico.

Ha umarazao para o incentivo dado pelo governo aesse tipo de imprensa
especializada na mistificagio de Vargas. £ que a escolaencontrava-se no palco dos
acontecimentos. Sobre ela recaiam os “olhares” das autoridades do novo regime
implantado, j4 que o projeto de edificagdo de uma sociedade corporativista
passava, obrigatoriamente, pela transformagao “natural” da escola.

E exatamente essa perspectiva nacionalista que vai intensificar o

conformismo e a adesdo da institui¢ao escolar ao regime politico encarnado pelo
ditador.

E dificil avaliar a importancia desempenhada pelo jornal escolar na
sociedade paranaense durante o Estado Novo. Uma coisa, porém, é certa: o
grande niimero que passou a circular era motivo de espanto para os defensores
do regime.

Se esse tipo de imprensa teve sucesso foi porrespondera uma necessidade
vital do Estado autoritario: servir de vaso comunicante com o interior da familia,
tomada como um dos seus principais sustenticulos.

Se é verdade que o Estado Novo procurava dirigir sua mensagem
ideolégica para criangas e jovens, como observa Heloisa Helena de Jesus Paulo®,
nao podia prescindirdojormnal escolar. Emtese, aescoladeveriasero prolongamento
da familia, devendo nela predominar o espirito corporativo. O jornal alimentaria
essa proposta, promoveriaacooperagao eestimulariaasiniciativas. A publicidade
era a grande chave do sucesso desse plano pensado nos gabinetes fechados do
Instituto Nacional de Estudos Pedagégicos. Cabia ao jornal manter acesa achama
dasatividades incentivando o entusiasmo entre os alunos, levando-os aempregar
neles todo o esforgo e atengao possivel. Podia, ainda, aproximar a escola da
sociedade transformando-se em linhas béasicas de comunicagdo entre ambas.
Levaria, enfim, paraointerior da familia as noticias daescola elaboradas deacordo
com os interesses do Estado Novo.
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Pretendemos comprovar que os jornais escolares ndo se constituiam
em uma mera inovagao administrativa para suprir as caréncias crénicas das
escolas. No relatério apresentado ao presidente Vargas pelo interventor
Manoel Ribas, é insinuada sua importancia:

“No Estado existem, presentemente, 63 jornais escolares, os quais
estio enfeixados em ‘IMPRENSA ESCOLAR’ publicagao da Diretoria Geral
da Educagao”®.

A imprensa escolar é um dos pontos mais instigantes desta tese.
Torna-se necessario conhecer as articulagdes ideolégicas que estavam
embutidas em sua estruturagdo; trata-se de um campo inteiramente inédito de
pesquisa que merece ser aprofundado.

O texto da menina de dez anos, Altiva Balhana, hoje uma renomada
historiadora paranaense, é aqui transcrito como umajustificativae, sobretudo,
como um incentivo a abordagem centralizada nesse rico niicleo documental,
cuja exploragdo dard, sem divida, ao Estado Novo, novos e draméticos
contornos. Escreve, empolgada, a aluna Altiva:

“Seria longo enumerar as vantagens advindas para o pais com o
Estado Novo, por isso eu, simples alma de um curso primario, mas com o
coragdo transbordante de jabilo, entéo um hino de louvor a minha Patria.

Salve o ‘Estado Novo’ “®,

Nosjornais escolares encontramos centenas de redagées, composigoes
e descrigbes. E possivel tentar perceber a diferenca existente entre os trabalhos
executados livremente pelas criangas e aqueles impostos pelos mestres. O
objetivo principal destes jornais era incutir na cabega do aluno conceitos
nacionalistas, afastando-o da tentagdo de pensar, refletir e agir livremente.

Para satisfazer as exigéncias ditatoriais, os mestres acomodavam os
“valores histéricos” aos interesses do Estado Novo. Getalio Vargas era
santificado, ao lado de Tiradentes, em quase cem por cento das edigdes. A
exaltagdo do nacionalismo fez no Brasil o que as grandes poténcias burguesas
executaram do lado de 14, isto é, conduziu o pais a um regime autoritario, nos
quais os mais elementares direitos humanos foram inteiramente ignorados.

A imprensa escolar nada tinha de livre, salvo raras manifesta¢bes

isoladas de alguns alunos, que passavam desapercebidas pelos censores.
Realizados, impressos e encadernados em edi¢es especiais, os jornais
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circulavam em datas civicas para assinantes e correspondentes. As criangas
interessavam-se pela sua elaboragio, embora nao participassem de todas as
etapas de sua construgdo; os mestres impunham-lhes todas as normas de
trabalho. A forma e o contetido desses jornais eram definidos pelas préprias
autoridades do ensino que presidiam a sua edigao.

Entre 1939 e 1942, inspetores examinavam, de tempos em tempos,
com especial interesse, as matérias que comporiam a denominada Imprensa
Escolar publicada pela Diretoria Geral de Ensino. Os jornais considerados
pelos censores inofensivos eram aprovados, editados e enviados as familias
dos alunos, com poucas alteragdes. Os artigos mais significativos -
cuidadosamente selecionados pelos censores - forneciam a matéria-prima da
imprensa escolar de louvor ao regime implantado com o golpe de 1937.
Assim, os jornais infantis fornecem indica¢Ges preciosas sobre o grau de
manipulagdo das criangas pelo aparelho do Estado.

A falta de independéncia critica provocada pelas técnicas de
manipulagdo introduzidas no periodo Vargas, com a finalidade de conseguir
uma sociedade décil e manipulével, e a apresentagao de um mundeo falso,
podem até ter alterado o comportamento da crianga paranaense. A violéncia
disfargada, exercida pelos censores, tinha como objetivo basico a vida social,
onde predominavaa aprendizagem estereotipada. Presaao carcere da censura,
onde ndo podia romper as normas estabelecidas, a sua criatividade perdia o
supremo incentivo de agir sobre o mundo e, conseqiientemente, sobre a
prépria expansido do pensamento. Constrangida no enfrentamento da vida
vigiada, a imprensa escolar era monétona e sem plasticidade. Deste modo, a
uniformizagdo do jornal era um inimigo for¢ado do pensamento original da
crianga.

A rigorosa rede de censura nao chegou a invalidar, totalmente, o
contetido informativo das redagdes, onde aparecem, algumas vezes sem
disfarces, as queixas das criangas. O leitor ficard surpreso com alguns
depoimentos infantis. Vale a pena transcrever a composigdo do menino Joao
Vieira, de 11 anos, que morou com seu tio Avelino Vieira, ao qual fora
inicialmente confiado para realizar seus estudos, depois da morte de seus
pais. O menino, para descrever toda a miséria de sua infancia no Sertao, nao
podia encontrar nada mais expressivo do que denunciar a opressio a que fora
submetido pelo seu tutor:

“Eu nasci no sertdo. Vivia com meu pai e minha mae. Estava muito
bem com eles. Mas, um dia, a morte veio e os levou. Eu fiquei com meu tio
Avelino. Ele era muito ruim para mim. Eu vivia com fome. Trabalhava
bastante na roga, e apesar disso ele me surrava muito e a minha irma Jilia. Um
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dia um homem bom, e enviado por Deus, apareceu para nos salvar daquela
desgraca. Agora estou muito bem com Seu Antoninho Portugal, estou na
escola, ja sei ler bem, estou aprendendo a trabalhar. Seu Antoninho est4 me
educando. Minha irm3 Julia estd em Curitiba”®.

O que se observa com clareza através do texto acima citado é que,
mesmo nas familias mais abastadas, as criangas eram submetidas ao trabalho
duro e ao castigo corporal.

As vezes, até as proéprias criangas apoiavam as penalidades impostas.
A menina Maria de Lourdes Coutinho, aluna, em 1941, do 42 ano do Grupo
Escolar de Cerro Azul, chegou a incentivar a repressao escolar:

“Bem feito!

A Diretoria de nosso Grupo Escolar, deu ordem aos professores para
que deixassem privados do recreio até o fim do corrente més, todos os alunos
que deixaram de comparecer a festividades do dia 19.

Foi bem feito, devia ser maior o castigo, porque nio cumpriram com
o dever”®,

O “dever” era a participagdo nos festejos do natalicio de Vargas,
ocasido em que os professores e alunos se irmanavam no culto ao ditador. A
Prof2 Nahyr Humphreys Droher, do Grupo Escolar Dr. Xavier da Silva, niao
poupou elogios a0 “Chefe Amigo”, implorando, “aos céus”, que lhe permitisse
dirigir, “por muitos anos mais, os destinos do Brasil, para a sua grandeza
econdmica, moraleintelectual, e para a nossa grande felicidade”©. A semelhante
“felicidade”, referiu-se, no mesmo 19 de abril de 1942, o menino Isaac
Goldcher, aluno do 42 ano da Escola Israelita Brasileira “Salomao Guelmam”,
localizada também em Curitiba:

“Ha dez anos que notamos grandes melhoras, que nas industrias,
comércio, estradas e no ensino. Onde quer que lancemos a vista notamos seus
beneficios. Nao seria justo portanto deixar passar desapercebida tal data.

Brasileiros, prestemos grande homenagem ao defensor do nosso
povo, o qual faz tudo pela sua felicidade”®.

As comemoragdes do Dia da Crianga, por sua vez, agitavam todas as
escolas paranaenses. Na edi¢do de 15 de novembro de 1939, os jornais
escolares trouxeram relatos sobre os festejos, que se estendiam do dia12 a 18
de outubro. Segundo o menino Jodo Candido da Cunha Pereira, aluno do 3¢
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ano do Grupo Bardo do Rio Branco, de Curitiba, foram programados um
piquenique e varias prelecdes sobre os beneficios dos exercicios fisicos e da
higiene. O convescote, de acordo com sua coleguinha Laurita V. Silva, do 42
ano, foi descrito como “encantador”®. Percebe-se, pela leitura dos dois textos
infantis, que, brincando, eles aprendiam a conhecer o meio ambiente e a
desenvolver uma relagdo sentimental com a natureza. Quanto a prelegdes,
que tomaram conta das semanas, inserem-se no conjunto das atividades
“patriéticas” idealizadas pelo Estado Novo. Os meninos Sebastido de Oliveira
e Percy Kuchenbuch, alunos, em 1939, do Grupo Escolar Dr. Xavier da Silva,
de Curitiba, dao seus alertas:

“Coleguinhas, aqueles que ndo esquecem os cuidados de higiene,
evitam doengas perigosas, e se tornam caprichosos e sadios. A satide é o bem
mais precioso que existe e s6 pode gozar aquele que se esforgar para empregar
os cuidados da higiene”

“Sdo os exercicios que tornam uma raga bela e forte. Os gregos,
principalmente os espartanos, cultivavam-nos com grande capricho; por isso
deram os melhores guerreiros da antiga idade.

Aolado da cultura e da inteligéncia, a educagao fisica prepara-nos um
belo porvir”®.

Assistia-se, neste momento, a valorizagdo da educagio fisica e,
conseqiientemente, da instrugdo militar: era o nacionalismo incitando o
treinamento do futuro soldado j4 na infancia escolar. Ao mesmo tempo,
reservava-se, para a clientela infantil feminina, sob essa mesma diretriz, uma
postura de louvor com relagao a escola, como demonstrava o depoimento de
Odah Regina Costa, aluna, em 1942, da 32 série do Colégio Divina Providéncia
de Curitiba:

“Em dias de festas civicas, como é belo o meu colégio desfilar pelas
ruas centrais da cidade, encabegado pelo seu lindo pavilhao auri-verde, todo
em seda, com estrelas brilhantes, simbolo de nossa estremecida Patria!

Quanto mais freqiiento o meu colégio, mais o adoro” 9.
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Opinido semelhante tinham as alunas dos grupos escolares. Enquanto
amenina Célia Kafka, aluna, em 1939, do Grupo Escolar Rebougas, interior do
Parand, proclamava, em um texto, “Amemos a escola”, sua colega Hélia
Xavier, aluna, no mesmo ano, do Grupo Escolar de Londrina, ia mais longe:

“E louvemos, maos postas em agradecimento perene, o nobre gesto do
Sr. Getilio Vargas, operoso chefe da nossa nagido tornando obrigatério o
ensino primdrio no Brasil, pois com isso firmara os alicerces graniticos do
Brasil querido.

Rumo a escola, pois, jovens brasileiros” (2,

Comprovamos, assim, que a linha doutrinéria imposta pelo Estado
Novo exerceu uma influéncia irresistivel sobre a infincia. A menina Altiva
Balhana revela, com seu texto, como as criangas oscilavam entre os valores
impostos:

“O que pretendo ser? Porém a resposta nio se fez demorar, desejo ser
uma corajosaaviadora, para descortinar do meu aparelho a belissima paisagem
que fica aos meus pés.

Quero do espago sem fim, ver o mar verde, cor da esperanga, onde
flutuam os grandes navios do mundo”®).

Meninos e meninas freqiientavam a mesma escola, porém, recebiam
educacio distinta. E perceptivel a discriminagio feminina. Vale a pena, para
tanto, examinar as redagdes de duas criancas de sexos opostos, ambas
participantes de um piquenique comemorativo da semana da crianga:

“Finalizando as comemoragoes dasemana dacrianga, anossa professora
convidou-nos a escrever algo sobre as festividades, as quais passarei a relatar.

Iniciamos os festejos com um alegre piquenique na Cascatinha, a 8
horas da manha.

Foi um dia lindo que nos deixou muitas recordagdes”.

Enquanto Jodo Céandido é incisivo na sua composi¢do, Laurita
demonstra com doce humildade um leve sentimento de inferioridade:
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“Junto de minhas colegas e de minha querida professora tomamos o
onibus que nos veio buscar em frente do nosso grupo e rumamos, satisfeitos
a Cascatinha. Oh! Que bela paisagem se apresentou aos meus olhos!

Como tudo era encantador.
Quisera ter bastante inteligéncia para poder descrevé-la.” (9,

Textos bucélicos, como os de autoria de Joao Candido e Laurita,
dividem espago nos jornais com outros de natureza épica. Deodoro da
Fonseca, Rui Barbosa, Tiradentes e, sobretudo, Gettilio Vargas sao os “heréis
patrios” mais cultivados. Fica, pois, claro, através dos jornais escolares, que
pétria, escola e aluno deveriam atuar, juntos, para a cristalizagdo do projeto
autoritario, projeto este preocupado com o homem de amanha, o cidadao fiel
e servil a um regime que nao previa contestagao.

NOTAS

(1) Paulo, Heloisa Helena de Jesus - “O DIP e a juventude”. Revista
Brasileira de Historia. Sao Paulo, 7(14):99-113. 1987.

(2) Parana. Governo 1932-1939. Relatério apresentado a S. Excia. o Snr. Dr.
Getualio Vargas, M. D. Presidente da Republica, por Manoel Ribas.
Curitiba, 1940, p. 56.

(3) Jornal19dedezembro (OrgaoInfantil do Grupo Escolar“19 de Dezembro”),
Curitiba, 15 de novembro de 1940, p. 1.

(4) Jornal A Escola (Orgﬁo dos alunos do Grupo e Escola Complementar do
Grupo Escolar Macedo Soares), Campo Largo, 15 de novembro de 1940,

p- 2

(5) Jornal O Cerro Azulense (Orgao de colaboragio escolar). Cerro Azul, 21
de abril de 1941, p. 3.
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Histdria e Brasilidade.

Lucia Maria Pachoal Guimardes

A doutrina politico-ideolégica do Estado Novo vem sendo objeto de
estudo por parte de cientistas politicos, sociélogos, educadores, economistas
e, com menor freqiiéncia, pelos historiadores. Tais investiga¢des, na maioria
dos casos e talvez devido & prépria formacgdo dos pesquisadores, tém
concentrado suas atengdes nos documentos relativos aos discursos
pronunciados pelo Presidente Getulio Vargas, as atividades do Departamento
de Imprensa e Propagando (DIP) e aos contetidos das revistas “Cultura
Politica” e “Ciéncia Politica”, editadas a partir de 1941 pelo governo e

consideradas como porta-vozes oficiais do regime.

Essa documentagdo vem se mostrando fecunda para os estudiosos do
periodo, como atestam Angela Maria de Castro Gomes, Lucia Lippi, e Simon
Schwartzman, dentre outros. Acreditamos, porém, que existem ainda intimeras
fontes inexploradas pelos historiadores, como é o caso do material produzido
no Segundo e Terceiro Congressos de Histéria Nacional, promovidos pelo
Instituto Histérico e Geografico Brasileiro em 1931 e 1938, respectivamente.

O Segundo Congresso de Histéria Nacional foi realizado entre 07 e 14
de abril de 1931 e teve como tematica o centenério da Abdicacao de D. Pedro
L. Seus presidentes de honra foram “o Dr. Getulio Vargas - Chefe do Governo
Provisério, o Conde Affonso Celso - presidente do IHGB, o Dr. Oswaldo
Aranha - Ministro da Justiga, o Dr. Afranio de Mello Franco - Ministro das
Relagoes Exteriores e o Dr. Francisco Campos - Ministro da Educagdo”®.

A primeira vista, diante desse rol de autoridades, além do aspecto
relativo a intimidade do Instituto com o grupo que assumiu o poder pé6s-30,
é possivel suspeitar que o evento teria sido “encomendado” pelo novo
aparato de Estado, tal como seria feito mais tarde pelo DIP, em outras
atividades do género. Contudo, esta conjectura cai por terra quando se revé
as atas das sessdes preparatérias do certame.

Suarealizagao, porém, comegara a se esbogarem 1926. Por sugestao do
Secretério Perpétuo, Max Fleiuss, foi apresentada a proposta de comemoragao
do centenério do movimento de 7 de abril de 1831, a exemplo do que ja fora
feito pelo IHGB na passagem dos cem anos da Independéncia®.
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A estruturagdo doencontro de 1931 envolveu umasérie de preparativos.
Além de uma comissao de organizadores, foi nomeado um relator geral - o
associado Min. Alfredo Valladao que, em 1929, apresentou as teses que
deveriam ser submetidas ao Congresso. Analisando-se estas posigdes, que
alids deram origem ao livro publicado por Valladdao “Da Aclamagdo a
Maioridade”, verifica-se que as mesmas seguem basicamente dois eixos
interpretativos®.

- 07 de abril como complemento e nacionalizagao da independéncia;
- 07 deabril como uma revolugio indispensavel a preservagao do Império.

A primeira destas abordagens nao constituiria novidade para a
historiografia. Trata-se de um desdobramento das idéias defendidas por
Joaquim Nabuco, que afirmava: “Em certo sentido o0 7 de abril é uma repetigao
do 7 de setembro. O imperador era um adotivo...”®. Quanto a segunda
premissa, diferente do mesmo Nabuco que considerava que “... no fundo a
revolugdo de 7 de abril foi um desquite amigéavel entre o Imperador e a
nagao...”®, Alfredo Valladdo apresenta uma outra possibilidade de
interpretagdo: a tese da revolugio necesséria. Onde “... o finebre projeto da
anarquia e da dissolugdo das Provincias, que se apresentou aos nossos olhos
desapareceu de um golpe...”©.

Embora tal premissa tivesse sido apresentada ao Instituto em 1929, ela
se encaixaria como uma luva aos propédsitos dos vencedores de 30. Neste
sentido é interessante cortejar as consideragoes tecidas por Valladdo no IHGB
com a versdo apresentada por Gustavo Capanema no documento intitulado
“Prefacio Livro Presidente”. Para Capanema, politico intimamente ligado a
Vargas,

“... arevolugao se apresentou como um imperativo a que os politicos
ndo poderiam fugir, pois o impulso insurrecional j se alastrarad nas massas
exacerbadas e contraria-lo seria tio somente desviar-lhe o curso do rumo certo
para os labirintos politicos da anarquia...”?.

Assim, embora o Segundo Congresso nao tivesse sido organizado sob
“encomenda” doGoverno Provisério, tanto sua temética, quanto o desenrolar
de suas teses se enquadrariam tao bem ao contexto da Revolugao de 30 que,
sintomaticamente, além de patrocinar o certame, Gettilio Vargas se tornou a
partir daiuma espécie de mecenas do IHGB.

Revendo-se o “Relatério” do Secretario Max Fleiuss verifica-se que a
publicagdao dos Anais do Congresso de 1931, bem como da sessdo inaugural
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do Instituto Panamericano de Histéria e Geografia - simpésio realizado entre
dezembro de 1932 e janeiro de 1933 - correram por conta das autoridades
governamentais. Tratava-se de uma especial deferéncia do chefe da Nagio. E
importante salientar que a partir dai, durante a década de 30, no que se refere
a publicagbes, outras iniciativas do Instituto também contaram com o apoio
do Poder Executivo, como é o caso da Biblioteca de Autores Argentinos,
iniciada sob “os auspicios do Chanceler Oswaldo Aranha”®.

Aindacomrelagaoao contexto sécio-politicoonde se insere arealizagao
do Segundo Congresso de Histéria Nacional, observa-se um aspecto muito
significativo quando se analisa o discurso de encerramento, proferido pelo
entdao presidente do IHGB. Neste documento, reportando-se a conjuntura
histérica do periodo 1822-1840, o Conde Affonso Celso faz a seguinte
apreciagao:

“... Certificam os fatos que o Brasil, a despeito das surpresas da sorte,
das vicissitudes, das adversidades, dos erros dos homens {(...) tem, brioso e
insubjulgavel, superado como hd de superar quaisquer crises, pois possui
vitalidade, reservas, capacidade de resisténcia e recuperacao (...) merecedores
do titulo de predestinagio providencial...” (os grifos sdo nossos)®.

Apesar do texto se prestar a diferentes leituras, afinal, a que superagao
da crise o autor estaria realmente se referindo? A ambigiiidade de suas
palavras seria casual ou, de modo sutil, estaria ele manifestando o seu apoio
ao Governo Provisério?

Embora na documentagio disponivel ndo haja outros indicios mais
fortes deste aprego, é oportuno lembrar que em 21 de outubro de 1931, na
sessdao magna comemorativa do aniversario da entidade, Getilio Vargas fez
questao de comparecer pessoalmente, presidindo o evento.

Esta aproximagiao do Presidente pode ser detectada de diferentes
modos. A presenga no Instituto de diversos membros do governo como,
dentre outros, o Dr. Levy Carneiro (Consultor Geral da Repitiblica) e o
Embaixador José Carlos de Macedo Soares é um deles. Porém, ao que tudo
indica, mais do que as pessoas, o ideério de nacionalismo defendido pelo
Conde de Affonso Celso, bem como sua visdo pragmaética de Histéria
concorreram também para encurtar a distancia entre Vargas e a tradicional
instituigao.

A frente do IHGB desde 1912, o filho do Visconde de Ouro Preto além
de ter escrito a conhecida obra “Porque meu ufano do meu pais” (que segundo
o Bardo do Rio Branco!” deveria ser leitura obrigatéria em todas as escolas
primarias), foi também o criador do termo “brasilidade”.
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“Brasilidade”, na concepgao de Affonso Celso, seria um sentimento
particular que todos os brasileiros devem experimentar em relagdo a sua
pétria: seja glorificando o passado, trabalhando no presente, enfrentando o
futuro, tendo orgulho, enfim, da terra onde nasceu. Além disso, viver a
“brasilidade” também implicaria em respeitar a moral, conservar a religido,
manter a unidade nacional, cultivar a ciéncia, louvar os heréis e escrever a
histéria da patria®.

Nasessao deabertura do Segundo Congresso esses postulados estariam
presentes na fala inaugural do Conde:

“... animam o IHGB (...) os mesmos sentimentos que constantemente
o tém alentado (...). Esses sentimentos sdo: amor do trabalho e da ciéncia,
tolerancia, dignidade, confianga no prevalecimento da verdade e justiga tudo
em fungio de acrisolado patriotismo...”.

Mais adiante, no mesmo discurso, ele iria demonstrar de modo
conciso qual o seu conceito de Histéria, afirmando que os trabalhos e as
atividades que seriam desenvolvidas durante aquele encontro deveriam
servir para:

“... doutrinamento da geragéao atual e das vindouras incutindo-lhes a
veneragao, o desvanecimento, gratiddo, relativamente aos nossos maiores,
mentalidade essa que engendra (...) a energia moral, superior a material, dos
cidadaos e dos Estados...” 2,

A linha historiografica do Congresso estava, pois, tragada:
nacionalizagdo daindependéncia, a idéia da revolugio necessaria, através dos
seus herdis...

Ora, considerando que a Revolugao de 30 nao teve um projeto politico-
ideolégico claramente definido, como testemunhou em diversas ocasides um
de seus expoentes - Oswaldo Aranha® - é vidvel estabelecer uma estreita
articulagio entre a proposta de construgao histérica apresentada no IHGB e a
preocupagao de difundir o nacionalismo que permeou o periodo de Vargas.
E evidente que nio seria somente a postura do Instituto que iria servir de
inspiragao ao novo aparato de governo. Segundo Barbosa Lima Sobrinho, foi
a prépria revolugao que despertou nos intelectuais da época uma espécie de
desejo de analisar com major prcfundidade a conjuntura brasileira, propondo
novos modelos e férmulas alternativas para os problemas estruturais da
nagdo. No entender deste autor, a elite letrada, no fundo, estaria lutando para
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aumentar a influéncia do intelectualismo no poder politico®.

Carente tanto de unidade politica, quanto de uma doutrina que lhe
desse sustentagdo, o grupo que assumiu o controle do pais ap6s 30 logo
percebeu o quanto lhe seria conveniente apropriar-se dos postulados
defendidos por uma entidade respeitavel e de tanta tradigdo. Por outro lado,
para o IHGB, a aproximagéo com Getalio também seria proveitosa nio sé do
ponto de vista do prestigio que passou a desfrutar na esfera governamental,
mas também no que se refere ao apoio financeiro para desenvolver suas
atividades®™).

As relagbes entre o Instituto e o poder central sofreriam, no entanto,
um leve desvio de curso, ap6s a promulgacdo da novalegislagao de ensinoem
1934, conhecida como Reforma Francisco Campos. Este instrumento legal,
dentre outras alteragdes, determinava que nos programas de ensino secundério
a cadeira de Histéria do Brasil fosse suprimida. Em seu lugar foi inserida
disciplina Educagao Moral e Civica. Diferente, portanto, do que apregoava
Affonso Celso a idéia de “brasilidade” deixava de ser uma decorréncia do
conhecimento da Histéria Nacional.

Esse ligeiro, porém significativo, desvio de curso pode ser verificado
ao se examinar os papéis referentes ao Terceiro Congresso de Histéria
Nacional. Promovido para comemorar o centenirio IHGB, em outubro de
1938, o evento foi cuidadosamente preparado desde 1937, ainda sob a
lideranga de Affonso Celso que, por sinal, faleceu meses antes da sua
realizagao.

Como de costume nomeou-se uma Comissdo Organizadora,
encarregada de determinar a temética do encontro. Ficou, entao, estabelecido
queas “teses” deveriam versar sobre Histéria do Brasil, desde “... os primeiros
contatos entre europeus e habitantes das terras descobertas por Pedro Alvares
Cabral... até a organizagao politica e administrativa do Brasil na Republica”.
Foi também determinado que os trabalhos seriam agrupados em 6 se¢des, a
saber: Bio - bibliografias; Histéria politica e parlamentar; Histéria econdmica
e social; Histéria diplomatica e militar; Geografia, etnografia e arqueologia:
Ciéncia, letras, arte e religido(®. Nesta tiltima segdo abriu-se um espago para
“memorias” relativas ao ensino da histéria e a histéria da educagao brasileira.
Esta abertura, que porsiséja representaria uma forma sutil de demonstrar um
certo descontentamento da instituigdo , permitiu que fossem apresentacas
contribui¢des nao sé criticando a exclusdo da Histéria do Brasil do curricualos,
mas também postulando o seu retorno ao curso secundario. E interessante
registrar que autores destes trabalhos, especialmente Prof. Irmdo Jodo de
Deus e o Academia Jackson de Figueiredo, usam como justificativa de suas
postulagdes o cultivo da “brasilidade” 7.
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Revendo-se os Anais do Terceiro Congresso percebe-se que a brecha,
aberta a partir da inclusao de tais “teses”, possibilitou o encaminhamento de
uma mogao por parte dos membros do IHGB, nos seguintes termos:

“... O Terceiro Congresso Nacional de Histéria faz um apelo aos altos
poderes da Repiiblica afim de que volte aos programas de ensino secundario
a cadeira de Histéria Patria.

S. S. 26 de outubro de 1938.

Carlos Xavier, Bernardino de Souza, Alte. Raul Tavares,
Oliveira Vianna, Wanderley Pinho, ]J. Mattoso, Souza Docca,
e Moreira Guimaraes” (9,

Sintomaticamente, nem o Presidente da Repuiblica, nem o Ministro da
Educagdo e Satude Piblica - dois dos presidentes de honra do certame -
compareceram a sessdo inaugural do evento, como haviam procedido em
1931. Os tempos haviam mudado. Em plena vigéncia do Estado Novo,
Getulio Vargas inverteu as posigoes: desta vez, ao invés de comparecer ao
velho prédio da Avenida Augusto Severo para homenagear a centenéria
instituigdo, limitou-se a receber os congressistas para uma rapida audiéncia

”ou I/

em palacio®. A ditadura instalara-se: “necessaria”, “salvadora”, “popular”,
“progressista”, “saneador” e “providencial”®. Nao necessitava mais de se
apoiar nas concepgdes histéricas dos membros da academia. Apropriando-se

delas, distanciou-se deles.
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Sao Paulo Colonial: Algumas Imagens...

Ilana Blaj

Pretende-se, através desta comunicagao, discutir algumas dasimagens
veiculadas pela historiografia acerca de Sao Paulo colonial, tendo como
contraponto a pesquisa por nés realizada nas Atas da Camara da vila, depois
cidade de Sao Paulo, no periodo entre 1681 e 1721. Elencamos, enquanto eixos
basicos desta comunicagdo, o processo de desenvolvimento mercantil
paulistano e a agdo da elite local através da Camara Municipal, discutindo,
constantemente, determinadas nog6es que permeiam a histéria do Nicleo de
Piratininga, quais sejam, as de pobreza e de isolamento, mas também, e
sempre, de altivez, auto-suficiéncia e de autonomia.

Em janeiro de 1681, D. Rodrigo de Castelo Branco, fidalgo espanhol,
nomeado administrador-geral das minas pelo rei de Portugal em 1677, vai a
Camara da vila de Sao Paulo. Ali j4 estivera algumas vezes durante o segundo
semestre de 1680, sempre com o mesmo objetivo: requisitar indigenas dos
aldeamentos para acompanha-lo a jornada de Sabarabugu, onde se reuniria
com a expedigdo de Ferndo Dias Pais que ali j4 estava.

Neste dia, que a ata nio especifica qual foi, D. Rodrigo queixa-se que,
apesar do bando dos oficiais da Camara do ano anterior, instituindo o
pagamento de dois mil réis por dia por cada indio aldeado que os moradores
da vila tivessem em seu poder, ele sabia que varios habitantes estavam por
sair para o sertdo levando consigo esses indigenas. Pede 4 Camara que eleve
a taxa a seis mil réis por dia, de tal forma que seu custo se tornasse proibitivo,
liberando assim um niimero consideravel de arborigenes para acompanha-lo
em sua expedigao.

Apesar da concordancia da Camara o problema nao foi resolvido, pois
em 18 de fevereiro, D. Rodrigo volta 8 Camara pedindo que esta providencie
os 120 indios necessarios a sua jornada. Mostrando o regimento que lhe féra
dado por Sua Alteza Real e as ordens do Governador Geral do Estado do
Brasil, requereu que os oficiais da Camara reunissem indigenas necessarios
valendo-se para tal dos aldeamentos reais. Os oficiais respondem que farao
todo o possivel para reconduzir os indios que estavam nas casas dos moradores
e, para tal, expediriam ordens, cartas e precatérias inclusive para as vilas
vizinhas pois sabiam que ali se encontravam muitos indigenas. Ainda assim,
asseguram que pessoalmente iriam as aldeias e casas particulares para
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reconduzir os indios, pois estavam dispostos a todos os esforgos possiveis
para se conseguir a jornada de Sabarabugu, como leais vassalos de Sua Alteza
Real®.

Em 28 de fevereiro, o procurador o Conselho reconhece a necessidade
da Camara de agir de maneira mais eficaz, pois ja se expedira vérias ordens
para as aldeias e vilas circunvizinhas reconduzirem os indios que estavam nas
casas dos moradores, porém sem resultados praticos. Requer que os oficiais
da Camara saiam, com a maior presteza possivel, percorrendo as aldeias e
casas da vilae “levando Alsadas para que toda sorte tenhaeffeitoa ditta deligencia” @,

Na sessao de 12 de margo ficamos sabendo os resultados desta “tour
de force” dos oficiais da Camara: estes regressaram com 100 indigenas, dentre
os quais D. Rodrigo selecionou 82 pois os restantes mostraram-se incapazes
por serem velhos, coxos ou mancos. Os oficiais pedem que D. Rodrigo
“Remedease com os oittenta e dous alistados com mais oitto ou nove que vierdo daldea
de sam Jodo da praia” e afirmam que “... ficavdo na deligencia dos que vinhio
chegando, para com elles se perfazer a. d.* contia o qual fardo com toda a deligencia e
zello do servisso de S. A.. ...”®,

Finalmente, em 16 de mar¢o a expedigdo esta pronta. Foram alistados
95 indios que partiriam imediatamente com D. Rodrigo. Junto com ele ainda
iria o tenente-general Mathias Cardoso de Almeida, levando seus préprios
indios, armas e munigao “para que de hua ves se acabase com o dezengano destas
minas”®. Também acompanharia o grupo o mineiro Jodao Alvares Coutinho
para se “obrar com effeito” ®. Ao que tudo indica, a expedigao partiu da vila de
Sao Paulo em 19 de margo de 1681.

A sessaorealizada pela Camara da cidade de Sao Paulo em 30 dejunho
de 1721 contou com a presenga do Capitao Bartolomeu Pais de Abreu. Ele ali
compareceu para ajustar o prego que teria que pagar aos dez indios da Aldeia
de “Maruiry” que iriam acompanhé-lo najornada que faria, as suas custas, ao
Rio Grande. O padre superior da referida aldeia, presente a sessao, disse que
os indios pediam dez mil réis por més, para cada um, metade naquele
momento e o restante quando voltassem a este compromisso teria que ser feito
em escritura publica. Bartolomeu Pais de Abreu alegou néo ser possivel pagar
tal prego pois sabia que os indios alugavam-se para outras partes “com mais
comodo”, cobrando nas viagens para as Minas Geraes entre dezesseis e vinte
mil réis em jornadas que duravam de trés a quatro meses, as vezes mais.
Afirmou que pagaria quatro mil réis por indigena por més, achando ser este
um prego razoavel como “extopendio”®.

Em 4 de julho o capitdo volta novamente a Camara. Como néo fora
possivel o ajuste com o superior da Aldeia de “Maruiry” para a viagem que
“intenta a buscar parte conveniente de terra pera caminho das Minas novas do sertdo
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de cuyaba” e, como eu a seu ver, dessa viagem resultam conveniéncias para a
fazendareal e parao bem comum, pede que a Camara escreva ao administrador
da Aldeia de Sao Miguel para que venha ao Conselho ajustar-se com ele,
perante os oficiais da Camara e em presenga também do procurador da
Coroa®.

Sabemos que a Camara atendeu tal pedido pois, no dia seguinte o
padre superior da Aldeia de Sdo Miguel participa da sessdao do Conselho,
afirmando que ja mandara vir da aldeia o capitido dos indios os indigenas que
achassem; no entanto, as soldadas s6 poderiam ser tratadas com os mesmos,
j4 que ele, enquanto superior, nio podia nem manda-los, nem ajustar por eles
uma vez que ndo eram seus escravos. O capitdo Bartolomeu Pais de Abreu
reafirmou que pagaria quatro mil réis a cada indio por més, por ser soldada
conveniente, e externou suaopinido de que deveriaobrigar os indios a realizar
taljornada porque era de utilidade da fazenda real e bem comum®. Os oficiais
da Camara, ao que parece, aceitaram as ponderagdes do capitao, pois além de
fixarem o estipéndio de cada indio em quatro mil réis por més, ainda
comprometeram-se a passar mandados para as vérias aldeias reais a fim de
se conseguir os indigenas necessarios para a jornada.

Estes dois relatos, embora ocorridos em um intervalo de quarenta
anos, apresentam, a primeira vista, notdveis semelhangas. Em ambos, o mével
das jornadas é a busca de metais, constante preocupagdo da Coroa e dos
paulistas, além de representar, para os tltimos, fonte de mercés e honrarias.
O grande problema, nos dois casos, é a necessidade e a dificuldade de se obter
indigenas suficientes para as expedigoes, seja pelas dificuldades criadas pelos
padres superiores das aldeias, seja pela prépria agao, as vezes vacilante, da
Camara Municipal, seja por resisténcia dos moradores que os tinham em suas
casas para as mais diferentes tarefas®. A agao da Coroa também é visivel: no
caso de D. Rodrigo, ele é nomeado pela Corte para encontrar-se com Fernio
Dias Pais no sertio e, segundo Joao Liicio de Azevedo, “sua missao disfarcada
em assisténcia ao cabo paulista, consistia realmente em assumir ele préprio a
diregdo das pesquisas, de sorte que se ndo sobrepusesse a iniciativa particular
a acgao da Coroa, ciosa dos futuros tesouros”?. J4 na questdo que envolveu
o capitdo Bartolomeu Pais de Abreu, apesar dele afirmar que faria a jornada
as suas custas, encontramos uma Carta Régia de D. Joao V ao governador da
capitania de Sao Paulo pedindo informagdes sobre o referido capitao: “Fago
saber avos Gov.” e Cappitaognl. da Capp." de S. Paulo, q’ Bartholameo Pais de Abreu
morador nessa cid.c me representou em carta de vinte e trez de Mayo do anno passado,
cuja copia com esta se vos remete do servisso q’ intentava fazerme abrindo estrada athé
0 Rio Grande, e conveniéncia q’ disso se podido seguir tudo debaixo das m.® q’ pede
e como este negocio nio seja para desprezar; Me pareceo ordenarvos informeis com



84

v0sso parecer, e se este home tem pocebilidade p.® esta empreza e se nesta campanha ha
m.** indios”™, Fica patente nesta Carta Régia, tanto o pedido de auxilio do
sertanista a Coroa quanto o interesse desta na expedigao. Ainda é digno de se
registrar que, em troca do servigo que faria ao Rei e das conveniéncias que dai
podiam resultar & Metrépole, Bartolomeu Pais de Abreu esperava ser
recompensado com mercés.

Outra semelhanga, que merece atengao, refere-se a atuagdo da Camara
Municipal. Sofrendo pressoes das partes envolvidas - moradores da vila e
padres superiores das aldeias de um lado, oficiais enviados pela Coroa, ou
sertanistas pertencentes a elite paulista por outro(, a Camara exerce uma
agdo mediadora, tentando conciliar interesses conflitantes. Esta maneira de
agir é sintomética do préprio carater da Camara pois, ao mesmo tempo que
representa os interesses dos setores dominantes, ao ser basicamente composta
por membros da elite local, os chamados “homens bons”, é também delegada
do poder real. Conforme j& observara Caio Prado Jr., as cAmaras no periodo
colonial “funcionam como verdadeiros departamentos do govérno geral, e
entram normalmente na organizagao e hierarquia administrativa déle” 3.

As semelhangas apontadas nos dois relatos, nos leva a dialogar com
vérias assertivas, quase que com “imagens cristalizadas”, que dizem respeito
ahistériade Sao Paulo colonial, principalmente antes do advento daeconomia
exportadora na capitania no ultimo quartel do XVIII®. As similitudes
percebidas - busca de metais preciosos como atividade basica, problemas com
o brago indigena, resisténcia dos moradores, estimulos da Coroa, agdo
conciliadora da Camara Municipal, - podem levar a crer que durante estes 40
anos (1681-1721) nada ocorreu na vila. Em outras palavras, uma leitura
apressada destas atas da Camara pode acentuar uma visao ja existente: a de
uma sociedade pobre, voltada apenas para a subsisténcia, com trocas
praticamente inexistentes, e onde a grande atividade econdmica seria o
apresamento doindigenae a busca de metais. Mas, igualmente, uma sociedade
ativa e independente onde os moradores desafiam as ordens da Coroa e das
autoridades coloniais principalmente no que diz respeito ao indigena, visto
como a grande fonte de riquezas da capitania.

E nos escritos dos autores filiados ao Instituto Histérico e Geografico
de Sao Paulo que encontramos a elaboragao da imagem do paulista como
altivo e independente, amante da liberdade e da aventura. Esta “raca de
heréis”, fruto da miscigenagio, produzira o mameluco e “esses mestigos era
o que se poderia chamar os homens de agado, os nervos dessa populagido nova
que vinha depositando com os caracteres da independéncia, da audacia e do
amor pelas aventuras em terras distantes” (),
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Em um artigo de A. de Toledo Piza encontramos, talvez, a sintese dos
tracos valorativos do homem de Piratininga: “De 1532 a 1720, durante perto
de dois séculos, a liberdade individual dos cidadaos republicanos paulistas,
o seu espirito de iniciativa e de emprehendimentos e o seu gosto pelas
aventuras dos sertdes desconhecidos tinham-se firmado e desenvolvido... Foi
esta época especialmente caracterisada pela extensdo da liberdade individual
e pela realidade da autonomia municipal e férma por estes motivos o periodo
aureo da histéria colonial de Sao Paulo. Féra da influéncia immediata da ac¢io
deleteria do governo colonial, aquellas famosas geragdes de audaciosos
bandeirantes, de imperterritos sertanejos, ndo tinham para seus actos outras
restric¢es e outros incentivos mais do que estimulos de um brio levado ao
extremo, a sua providencial honradez, o sentimento da sua dignidade indi-
vidual, a consciencia do seu valor pessoal, o gosto cavalheiresco pelas
arriscadas aventuras nos mysteriosos sertdes do interior e anobre ambigao da
independencia pessoal pela riquezabem adquirida”. Ainda segundo o mesmo
autor, o simbolo méaximo do paulista seria Amador Bueno da Ribeira que
“passa a posteridade como a mais perfeita personificagio do brio, do
cavalheirismo, da lealdade e da providencial honradez da velha fidalguia
paulista” 9,

Ofausto e aopuléncia seriam também caracteristicas daelite paulistana
do periodo, na medida em que o isolamento e a pobreza o permitiam: “A
classe abastada sustentava luxo ao seu modo, como o permittiam nestes
tempos os recursos de uma coldnia distante e assentada no interior das terras
com communica¢des por via de regra difficeis. Trajavam, comtudo, os
cavalheiros com certa elegancia, faziam vir do Reino as suas capas, espadas,
gibao e chapeus emplumados, como entao se usava na corte dos Filippes de
Hespanha, a mais brilhante da Europa. Entravam pela villa cavalgando
fogosos ginetes, e as damas, rodeadas de numeroso sequito de escravos,
ostentavam nas egrejas ricos estofos”(. A altivez estava sempre presente:
“Tinham liberalidades principescas e sobrancerias até para com o seu rei.
Século depois essa altaneria, ainda nao discrepa: ‘Se nés viemos dar, por que
havemos de pedir?’ Tal era como soiam responder aos principes, ainda
mesmo quando estes agradecidos e penhorados desejavam galardoar”®®),

Altivo, independente, aventureiro, honrado, corajoso, homem
intrépido que soube vencer o isolamento e a pobreza da capitania chegando
a amealhar grandes fortunas, é este o perfil do paulista que nos aparece nos
escritos de varios autores vinculados ao Instituto Histérico e Geografico de
Sao Paulo. A construgdo dessa imagem vem, a nosso ver, fundamentar a
lideranga econdmica da elite paulista a partir de meados do XIX e justificar sua
hegemonia também politica na Republica Velha®.
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E em Oliveira Vianna que esta justificativa aparece de forma mais
clara: “Depois de tres seculos de paciente elaboragdo a nossa poderosa
nobreza rural attinge assim, a sua culminancia: nas suas maos esta agora o
governo do paiz. Ella é quem vai daqui por diante dirigilo. E esta a sua ultima
fungdo em nossa historia. Della parte o movimento pastoril e agricola do I
seculo. Della parte o movimento sertanista do II seculo. Della parte o
movimento minerador do III seculo. Della se apoia o movimento politico da
Independencia e da fundagido do Imperio. Centro de polarizagao de todas as
classes sociaes do paiz, a sua entrada no scenario da alta politica nacional é o
maior acontecimento do IV seculo”®).

Aos poucos, fruto talvez da perda da hegemonia politica a partir de
1930, dos insucessos de 1932 e das agruras sofridas no periodo varguista, a
riqueza da capitania e pujanga do paulista vao se desvanecendo nos escritos,
dando lugar a imagem de isolamento de uma relativa pobreza, mas também
de uma quase auto-suficiéncia que é sempre acompanhada pela valentia, pelo
sentimento de honra e de autonomia. E ainda a “raga de gigantes” de que nos
falava Saint-Hilaire®. £ ali4s o prefaciador de Saint-Hilaire, Rubens Borda de
Moraes, que nos apresenta esta nova construgao: “Governada tanto tempo de
longe e com a displicéncia que inspirava uma terra sem a menor riqueza, nao
podia ser muito forte o vinculo que prendia Piratininga a Portugal e ao resto
da Col6nia. Em nenhuma parte do Brasil a influéncia portuguesa foi tao
pequena. E foi nesse isolamento empobrecedor que cresceu e se desenvolveu
essa consciéncia de sua autonomia, tao caracteristica da indole paulista... Sem
comunicagdo com o Atlantico, ndo podia exportar e importar. A gente
espalhava-se pelo sertao, produzindo para o consumo interno...”®,

Foi talvez Alcantara Machado o precursor da relativizagao da pobreza
paulistana através da propuganada auto-suficiéncia das fazendas da regido.
Em Vida e Morte do Bandeirante, publicado em 1929, o autor, ao tratar da
inexisténcia de grandes fortunas nos inventarios paulistas do XVII, atenua a
questdo da pobreza ao chamar a atengdo para a relativizagao dos valores e
para as praticas de ndo se avaliarem nem os indigenas cativos, nem as terras,
mas apenas as benfeitorias®.

Em outro capitulo, ao se tratar do sitio da roga, afirma: “o latifandio
seiscentista é um organismo completo, que se basta a si mesmo e por si mesmo
se governa”. Depois de descrever toda a produgédo destas fazendas conclui:
“Dentro de seu dominio tem o fazendeiro a carne, o pao, o vinho, os cereais
que o alimentam; o couro, a 13, o algoddo que o vestem, azeite de amendoim
e a cera que de noite lhe dao claridade; a madeira e a telha o protegem contra
as interpéries; os arcos que lhe servem de broquel. Nada lhe falta. Pode
desafiar o mundo” @,
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Escrevendo em 1953 uma sintese da histéria da cidade se Sao Paulo,
Affonso de Taunay igualmente relativiza a pobreza da regido ao acentuar a
quantidade de génerosali produzidos tendendo a quase uma auto-suficiéncia.
O autor aponta a pouca riqueza da vila paulistana e a inexisténcia de capitais
acumulados na era seiscentista devido as suas condigGes geograficas e a
inexisténcia de géneros coloniais para a exportagao. Mas, é ele que afirma:
“Ilhada como se achava, supria-se Sdo Paulo largamente a si prépria,
produzindo cereais em larga escala, sobretudo trigo, milho e feijdo - algodao,
13, um pouco de agticar, marmelos. Como indtstria s6 oferecia rasticos panos
de algodao, grosseiros tecidos de 13, chapéus de feltro, rudimentar ceramica.
A pecudria ainda ndo estava muito desenvolvida, os rebanhos bovinos, as
manadas eqiiinas, os plantéis de ovinos ndo apresentavam proporg¢des
avantajadas. A criagao debois, esta eraincomparavelmente menosimportante
do que a do Norte e do Nordeste. Em meados do século XVII um rebanho de
cem cabegas era coisa vultuosa.”®)

Assim. o isolamento e a pobreza da capitania de Sao Paulo teriam sido
neutralizados, através dos sentimentos briosos do paulista, de seu trabalho e
sua autonomia, dando lugar a uma produgao que praticamente abastecia a
regido e a uma elite coesa que defendia a honra paulista acima de tudo®. Uma
economia praticamente auto- suficiente, com uma elite honrada, valente e
dotada deforte espirito decla, é estaaimagem que a“historiografia paulistica”
constréi como resposta aos problemas politicos e econdmicos pelos quais Sao
Paulo passa apés o movimento de 1930.

No entanto, a ultima frase da citagdo de Taunay, nos remete a outro
problema de parte de nossa historiografia, agora ja mais contemporanea: a
identificagdo quase que automatica, para o periodo colonial, de riqueza, de
capitais acumulados, de dinamismo interno com produtos coloniais de
exportagdo. Ja Caio Prado Jr. apontara a existéncia do que denominou
“agricultura de subsisténcia” e “atividades acessérias”®) mas este caminho
extremamente rico de identificar e pesquisar o movimento especifico de 4reas
voltadas para o mercado interno foi relegado a um segundo plano, continua-
se a pensar a riqueza e o dinamismo como exclusivos da drea de exportacao.

Com efeito, ao abandonar praticamente os estudos sobre Sao Paulo
colonial, principalmente os relativos ao século XVIII, e, ao ter como parametro
as dreasexportadoras, parte da historiografia brasileira contemporaneaacabou
por cristalizar uma nova imagem sobre o nticleo de Piratininga: o de uma
sociedade pobre, isolada, voltada apenas a subsisténcia.

A preocupagdo de parte de nossa historiografia com a questao do
desenvolvimento brasileiro e seus “status” periférico, questao candente a
partir da década de 1950 até pelo menos o final dos anos setenta, fez com que
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a maioria dos estudos privilegiasse , em relagdo ao periodo colonial, as
chamadas “4reas dinimicas”, buscando-se através de seu estudo e dos
mecanismos de dependéncia coloniais as origens dessa configuragdo. Em
outras palavras, o privilegiamento de uma problematica contemporanea (a
relagdo centro-periferia; o desenvolvimento do capitalismo) acabou porrelegar
a histéria nacional, a histéria particular, a “histéria que ndo deu certo”. A
énfase passa a ser dada as regides exportadoras do nordeste tradicional ou a
areas como Minas Gerais, Bahia, Rio de Janeiro e Sao Paulo é, assim, deixado
em segundo plano.

Dentro desta perspectiva, as andlises que fazem referéncia a Sao
Paulo, o fazem enquanto 4rea periférica dentro do Brasil colonial, ou seja,
apenas como fornecedora de maio-de-obra indigena, como polo de
desbravamento territorial através dos bandeirantes e que redundou na
descoberta da mineragao, ou como 4rea que abastecia a capitania de Minas
Gerais. Assim, Sao Paulo é vista sempre em fungao das demais regides, ou
seja, sempre “de viés”.

A imagem que a partir dai se cristaliza, seja ndo valoriza o brio,ahonra
e a valentia do paulista, ressalta, por outro lado, a pobreza do niicleo
paulistano, sua economia de subsisténcia, em contraste com a pujanga das
dreas exportadoras. Analisando “a pobreza da agricultura policultora e de
subsisténcia do planalto paulista”, Raymundo Faoro conclui: “Nem por esse
meio enriquecem os paulistas, certo que os bandeirantes nio se podem
equiparar, pela riqueza, aos senhores de engenho”®),

A propalada auto-suficiéncia paulistana é agora vista como uma
“economia de subsisténcia dominante, que demorou a ser substituida por
produtos coloniais rendédveis”®), numa area “escassamente povoada e com
parcas perspectivas econdmicas”®. Enfim, “... o planalto paulista estava
longe de ser um empério comercial e sua base econdmica era essencialmente
aagricultura desubsisténcia....A raridade da moeda tornava usual o pagamento
em espécie. Frases como “devo o que éle disser por sua verdade” ou “o que
éleacharemsua consciéncia”, implicam umregime pré-comercial de confianga
miatua e direito natural”®,

Assim, vérias imagens foram sendo construidas pela historiografia
acerca do niucleo paulistano na era colonial, ou enaltecendo-o para fundamentar
as questdes com as quais a elite paulista tinha quelidar no periodo republicano,
ou reduzindo-o a mera area de subsisténcia em comparagdo com as zonas
exportadoras da mesma época. A nosso ver, importa resgatar a especificidade
interna da vila de Sao Paulo, perceber o seu préprio movimento, o seu
dinamismo, perscrutar a articulagao e tensdes que envolvem os vérios grupos
sociais, acompanhar a estruturagio e consolidagdo no poder de determinada
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elite. Acreditamos que através deste percurso, que contém em si a articulagao
constante entre o singular, o particular e o geral, evitaremos, tanto o
esvaziamento da dindmica interna paulistana, quanto o outro extremo, qual
seja, o de reprojetar em Sao Paulo colonial o ideal de “locomotiva da nagdo”.

Buscar na vila de Sao Paulo, no particular portanto, sua especificidade
prépria, significa igualmente uma preocupagio constante em captar seu
dinamismo interno, as mudangas que se processam; pois é no concreto
enquanto processo social que se pode traduzir amudanga e seus dinamismos.

A vila paulistana, a nosso ver, deve ser entendida no bojo de uma
economia mercantil, articulada com outras regides, mas com uma organizagao
politica que tem sua especificidade expressa na correlagao de forgas presentes
na Camara Municipal, com uma estrutura social plena de tensoes, e com uma
visdo de mundo que, longe de configurar uma “mentalidade coletiva”, traduz
os interesses diferenciados das varias camadas sociais.

Dessa forma, procurando quebrar a rigidez das imagens cristalizadas
e fugir dos esquemas pré-concebidos, procuraremos agora, brevemente,
através de algumas atas da Camara Municipal de Sdo Paulo, discutir certas
colocagbes postas pela historiografia com a qual viemos dialogando®?,

A vila de Sao Paulo no século XVII é comumente vista como tendente
a dispersao, com padrdes de residéncia semi-némades, uma agricultura de
“queimada”, e uma populagio flutuante devido as constantes idas para o
sertio, representando deslocamentos populacionais continuos. E, enfim, uma
vida marcada pelo isolamento, por uma populagao espersa, pela inexisténcia
de um sistema de comunicagdes e pelo desenvolvimento de uma economia de
subsisténcia praticamente auto-suficiente baseada nos clas familiares, na
ajuda mitua e ndo nas relagoes de mercado®.

Costuma-se acentuar para confirmar este panorama de economia de
subsisténcia, os problemas cronicos de carestia e de escassez de abastecimento
o que configuraria uma sociedade pobre, com baixo teor de acumulagio de
capitais, onde as trocas, quando se davam, eram feitas em espécies.
Completando este quadro, acentua-se a anemia do urbano em contraposicao
a vida rural®.

Em nossa pesquisa nas atas da Camara, o que verificamos a partir do
ultimo quartel do XVII é um processo crescente de mercantilizagao onde as
questdes referentes a carestia de abastecimento devem ser vistas como
contraponto desta mercantilizagdo, e ndo como fruto de uma pobreza absoluta
da populagdo da vila e de uma auto-suficiéncia no mundo rural®.

A produgao local de farinhas, milho, feijao, aguardente; a criagao de
gado; a existéncia de um comércio que envolvia desde géneros importados de
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primeira necessidade como o sal, até fitas de seda, ferro, sabdo e tecidos faz
com que Sdo Paulo, a partir de meados do XVII, ja possa ser vista como cada
vez mais integrada em uma economia de mercado. Frei Gaspar da Madre de
Deus chega a denominar a capitania, no XVII, de “celeiro do Brazil”®o.

Em um contexto de mercantilizagdo crescente, onde produtores
comerciantes auferem lucros, ndo se pode falar em pobreza absoluta da
populagdo paulistana. Parece-nos que as queixas quanto a carestia e quanto
aos problemas de abastecimento traduzem muito mais as tentativas de
compatibilizar os pregos dos géneros necessarios com o poder de compra de
segmentos da populagdo. Na sessdo de 21 de margo de 1685 o vereador mais
velho disse que “hera em muito o dano do povo” o prego pelo qual se vendia
o sal na vila que era de dois vinténs o prato raso, perfazendo o alqueire “dois
mil cento e tantos réis” quando o custo do alqueire de sal, vindo de Santos, nao
ultrapassava 820 réis, e a venda deste era “tabelada” pela coroa 1$280.
Requereu o vereador que se vendesse o sal a um prego que nem o mercador
tivesse perdas e nem o povo pagasse mais que o necessério. Os oficiais do
conselho, ap6s algumas experiéncias, concluiram que um alqueire de sal
comportava 55 medidas e que se estas fossem vendidas a 30 réis cada, o
alqueire alcangaria o prego de um 1$650, o que seria conveniente ao povo e ao
mercador. Acordou-se, assim, que daquela data em diante o sal seria vendido
a 30 réis a medida grande e ndo mais em pratos rasos, e quem desrespeitasse
aresolugado pagaria uma multa de 6$00047. Fica claro nesta sessao a existéncia
de uma certa capacidade de consumo, de segmentos da populagao, capaz de
proporcionar lucro aos vendedores, mesmo que se taxasse os pregos em um
patamar inferior. Alids, os altos pregos intentados parecem indicar o oposto
da pobreza absoluta...

Na sessio extremamente tumultuada de 03/08/1690, onde se
conseguiu o levantamento da moeda, o povo igualmente requer que os
mercadores ndo subam o prego de suas mercadorias “ndo levantando de novo
nada e nao vendao Baeta preta por mais de des tostois e as de cores ndo posao
vender por mais de dous cruzados e os mais generos vendao pello q” athe
agora venderio e asim Mais requererao sobre os mantimentos q" nao reseberdo
de outras villas p.2 vender nesta nem agoardente nem feijao nem milho nem
farinhas nem carnes...” 9,

Esterequerimento apresenta dois pontos que merecem ser destacados:
de um lado a existéncia de um comércio de tecidos praticado a pregos
relativamente altos, pregos estes que seriam suportéveis com o levantamento
da moeda, j4 que uma das reivindica¢des se d4 no sentido de nao haver
mudanga de pregos apés o aumento do valor do dinheiro: por outro, o
empenho de garantir a venda de artigos de produgao local como a aguardente,
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feijao, milho, farinha e carnes. Podemos inferir, a partir destes dados, que a
comercializagdo desta produgao local, garantia um determinado nivel de
circulagdo e de acumulagdo de capitais, justificando todo um comércio de
géneros de outras regices e até de produtos importados, desde que niao
praticado a pregos exorbitantes.

A partir de meados do XVII sdo constantes os motins populares
reivindicando tabelamento dos produtos vendidos na vila®, indicando que
a carestia acompanha o processo de mercantilizagao. Dois anos ap6s a reunido
de agosto de 1690 ocorre nova sessao tumultuada, onde representantes do
povo exigem o cumprimento de um termo de 1691 que fixava o prego de
algumas fazendas, termo este que ndo estava ainda assinado e que ndo fora,
portanto, posto em prética. Os oficiais da Camara acedem ao pedido e, por
esta ata, podemos visualizar as mercadorias vendidas na vila: baeta preta, de
cores, cobertores, chamalote, tafeta, meias de seda portuguesa, varas de fita,
fitas de seda, chapéus, botdes, pélvora, estanho, panos variados, ferro e sabao.
Isto indica a prética de um comércio variado de géneros importados, o que
pressupde, por sua vez, certo poder de consumo por parte de segmentos da

populagao, podereste provavelmente advindo da mercantilizagio da economia
local.

O desenvolvimento da vila e da regido e da regido que a circundava,
e os reclamos constantes no sentido de impedir o aumento dos pregos,
agravava ainda mais a questdo do abastecimento, ja que muitos plantadores
e criadores preferiam vender seus produtos para dreas que nao estivessem sob
jurisdi¢do da camara paulistana®’, onde os pregos auferidos podiam ser
melhores. Em 15/10/1686, por exemplo, o procurador do conselho requer
que se bote bando para que todos acudam com seus mantimentos e vendam
“pello que puder visto haver falta de mantimentos e pereser o povo V.2,
Em janeiro de 1965 o procurador do conselho requer que se faga um quartel
para que nenhum criador de gado, de qualquer qualidade ou condigao,
vendesse o gado fora da terra porque havia muita falta dele na vila e quem o
fizesse ou o comprasse, pagaria uma multa de 6500042,

Uma das solugdes intentadas, em inicio de XVIII, quando o mercado
mineiro ja acenava com sua potencialidade, foi a fixacdo dos pregos dos
géneros bésicos a nivel mais caro na vila do que fora dela. Assim, o alqueire
da farinha seria vendido internamente a quatro patacas e fora da vila a trés;
o alqueire do feijao foi “tabelado” em trés patacas na vila e em duas para as
demais regides; o alqueire do milho custaria duas patacas na vila e um
cruzado fora delas®.

A venda crescente do gado paulistano para outros nicleos e par o
litoral causava, também, problemas para o abastecimento interno de carne
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requerendo a intervengdo constante da Camara. Anualmente o Conselho
punha em praga o corte de carne, arrematando-o para aquele que se obrigasse
a fornecé-la ao menor prego. De 1681 a 1692 o prego variou entre meia pataca
(cento e sessenta réis) e dois tostdes (duzentos réis) a arroba. Ja em 1693, o
contrato feito com Francisco de Sa prevé a venda da arroba de carne a doze
vinténs (duzentos e quarenta réis)*). Em 1696 o prego é fixado em um cruzado
(quatrocentos e oitenta réis); em 1700 nio ha arrematador interessado devido
aos altos lucros proporcionados pelo mercado mineiro, e em julho daquele
ano, na presenga do corregedor da comarca e ouvidor da Capitania, e com o
aceito de varios “homens bons”, resolve-se obrigar os criadores da vila e de
seu termo, a venderem carne ao povo ao prego agora de duas patacas
(seiscentos e quarenta réis) a arroba®.

A expansdo da atividade pecuarista, a produgao de farinhas®), de
aguardente de milho®), de alimentos como feijao, milho e carne®, o
desenvolvimento de um comércio que inclui géneros de outras regides e
produtos importados*?), apontam para uma mercantilizagdo crescente da
produgdo da vila e de seu termo e para a prépria ampliagdo do comércio. O
aumento no prego dos produtos consumidos internamente, como a carne e
outros géneros alimenticios®), indica, de um lado, o poder de compra de
segmentos da populagdo paulistana (o0 que também acentua a diferenciagdo
social interna) e, de outro, as potencialidades de um mercado regional,
responsavel, em tltima instancia, pelo enriquecimento de uma elite paulistana
e pela ampliagdo dos caminhos e dos bairros rurais. Estamos longe de uma
mera economia de subsisténcia, com um comércio quase inexistente, onde a
preponderancia seria das propriedades rurais auto-suficientes, em
contraposi¢do a um setor urbano anémico, apenas visivel quando das
solenidades civicas e das festas religiosas.

Pelo que analisamos até agora, patente ao papel fundamental da
Camara na medi¢do das vérias tensbes emergentes em um contexto de
mercantilizagio crescente®). No entanto, um primeiro exame das atas da
Camara em fins do XVII e inicios de XVIII pode até reforgar a visdo acima
referida, ja que sdo constantes as auséncias das sessdes municipais devido a
afazeres no campo e/ ou sertio, e no XVIIJ, devido a viagens para as minas®?,

Ao nosso ver, estas auséncias devem ser relativizadas, uma vez que os
faltosos logo eram substituidos, quer por algumas sessdes, quer de forma
definitiva quando solicitavam dispensa do cargo. Estas substitui¢Ges
igualmente n3o se revelavam traumaticas, pois sdo conhecidos os mecanismos
de monopolizagdo dos cargos mais importantes nas maos dos clds familiares
paulistanos, e, justamente pela importancia das Camaras , esta monopolizagdo é
continua dai as substitui¢des nio representarem abalos na estrutura do poder®.
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O que nos parece crucial nestes autores que acentuam a primazia do
rural e a anemia do urbano é a transposigdo de categorias préprias de um
periodo posterior para o nosso passado colonial. Neste sentido, concordamos
com Janice Theodoro da Silva quando afirma: “Com efeito, nem sempre
houve - se é que houve - a “racionalidade urbana”. A historiografia
convencional, em geral evolucionista e teol6gica... esforga-se em buscar, ja no
século XVI, algumas determinagdes “urbanas”, esquecendo-se de que, por
exemplo, a separagio urbano-rural nao era tema aquela altura, por nao existir
enquanto problema nos horizontes coloniais...®9.

Assim, através da mercantilizagio crescente da drea planaltina e da
agao da Camara Municipal, torna-se claro o papel e a articulagao de Sdo Paulo
nos quadros do Antigo Sistema Colonial. A vila serd, por um lado, agente da
colonizagdo, levando a conquista a nticleos mais distanciados, permitindo
desta forma a sua integragdo ao Império Portugués; por outro, através de suas
atividades produtivas e mercantis, garantird o abastecimento das areas
exportadoras e interioranas, além de prover o sustento dos funciondrios da
Coroa, sempre presentes na regiio, tanto para normaliza-la, quanto para
buscar indicativos da existéncia dos metais, esperanga eternamente presente
na colonizag3o...

Povoando e articulando as regides mais longinquas, ampliando o seu
nticleo gerador através da incorporagdo dos bairros rurais, abastecendo as
areas litoraneas, sustentando a sua prépria populagio e os funcionarios da
Coroa, assegurando o desenvolvimento do nticleo mineratério, a vila paulistana
cumpre, assim, importante papel nos quadros do Antigo Sistema Colonial,
viabilizando a construgiao do Império Portugués na colonia, vastaempresa, da
qual o colono, necessariamente, faz parte.

Isto nos remete a uma ultima questdo que gostariamos de discutir: a
tao famosa independéncia e rebeldia dos paulistas em relagado as autoridades
coloniais e reais... Como vimos, os autores vinculados ao Instituto Histérico
e Geogrifico de Sao Paulo salientam altivez, a autonomia e a independéncia
quase que como tragos inerentes do paulista...

Voltemos ao inicio desta exposigdo com os relatos ja analisados. Em
relacdo a expedigdo de D. Rodrigo Castelo Branco os oficiais da Camara
asseguram, em 18 de fevereiro, que fariam todos os esforgos para reconduzir
os indios pois eram leais vassalos de Sua Alteza Real e agiram com “toda a
deligencia e zello do servisso de S.A.” 9. Quanto a Bartolomeu Pais de Abreu,
apesar de afirmar em 30 de junho de 1721 que faria a jornada as suas custas,
ressalta, alguns dias depois, as conveniéncias desta expedigdo para a fazenda
real e para o bem comum®; pede-se, em outra sessdo, que se obrigue os indios
arealizar a jornada porque era de utilidade da fazenda real e bem comum®?,
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Neste mesmo dia, os préprios oficiais da Camara, frisando agirem como leais
vassalos de Sua Majestade, fixam a quantia a ser paga indigena e ainda
comprometem-se em conseguir, das diferentes aldeias reais, o ntmero de
bragos necessdrios para a expedigao. Visto tradicionalmente como insolente,
altiva e independente, a elite paulista nos aparece, a partir destes relatos como
amante das honrarias e mercés, elementos alids fundamentais para a distingio
social numa sociedade estamental-escravista®. Ainda mais, tanto o paulista
em si, quanto a Camara Municipal, sdo permeados pelo ideal de vassalagem
e, ndo poderia ser de outra forma, pois, afinal, no periodo estudado, o colono
ainda é colono-colonizador, o colono-vassalo e, a empresa colonial, € uma
vasta empresa em conjunto®.

Resisténcias a determinadas ordens existiram, principalmente no que
dizia respeito a utilizagdo da mao de obra indigena, ponto essencial, alids nos
dois relatos citados. A prépria expansido econémica paulista requeria um
nimero cada vez maior de indigenas e a Camara Municipal, na medida do

possivel, tentava conciliar os interesses conflitantes de moradores, padres da
aldeia e Coroa(60).

Na verdade, estamos sempre lidando com uma dupla afirmagao por
parte da Camara e portanto da elite: por um lado, tenta se afirmar perante a
populagao mediando interesses por vezes dispares, sempre invocando o
“bem comum”; por outro, apesar de representar os interesses da Coroa, tenta
igualmente se afirmaremrelagaoaela. Eénessejogo constante de vassalagem/
autonomia, “bem comum” / interesses especificos que a elite ird construindo
a sua prépria dominagao.

NOTAS

(1) Actas da Camara da villa de S. Paulo, 18/02/1681.
(2) Actas da Camara da villa de S. Paulo, 28/02/1681.
(3) Actas da Camara da villa de S. Paulo, 12/03/1681.
(4) Actas da Camara da villa de S. Paulo, 16/03/1681.

(5) Actas da Camara da villa de S. Paulo, idem.
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Actas da Camara Municipal de S. Paulo, 30/06/1721.
Actas da Camara Municipal de S. Paulo, 04/07/1721.
Actas da Camara Municipal de S. Paulo, 05/07/1721.

Em 10/09/1681, por exemplo a Camara manda notificar “anna maria
donna viuba” para que entregue dois “mulatos indios da aldeia de sam
miguel” que estavam em sua casa e que eram necessarios para ajudar
Francisco Jodo da Cunha a comboiar os indios fugidos da expedigdo de
D. Rodrigo de Castelo Branco; Actas da Camara da villa de S. Paulo, 10/
09/1681.

(10) Jodo Ltcio de Azevedo, Epocas de Portugal Econdmico; esbogos de

Histdria, 42 ed., Lisboa, Livraria Cléssica ed., 1978, pg. 306. Raymundo
Faoroem OsDonos do Poder - formagdo do patronato politico brasileiro,
22 ed., Porto Alegre, Globo; Sao Paulo, Universidade de Sao Paulo, 1975,
tem a mesma perspectiva do autor portugués; veja-se tomo I, pg. 161.

(11) Documentos Interessantes para a Historia e Costumes de Sdo Paulo,

volume XVIII (Avisos e Cartas Régias 1714-1729). A referida carta foi
escrita em 06/02/1721.

(12) Bartolomeu Pais de Abreu, p. ex., fora capitdo de ordenangas em S.

Sebastido e juiz ordindrio da vila de S. Paulo em 1706, sua residéncia apés
casar-se com a filha do capitao-mor Pedro Taques de Almeida; ver:
Francisco de A. Carvalho Franco, Diciondrio de Bandeirantee Sertanistas
do Brasil, Sao Paulo, Comissao do IV Centenario, 1954, pg. 6.

(13) Caio Prado Jr., Formagdo do Brasil Contemporineo, # ed., Sao Paulo,

Brasiliense, 1969, pg. 319.

(14) Segundo Maria Thereza S. Petrone, o advento da lavoura exportadora de

cana-de-agucar e de algoddo se d4 a partir do governo do Morgado de
Mateus (1765-1775), A Lavoura Canavieira em Sdo Paulo; expansdo e
declinio (1765-1851), Sao Paulo, Difusdo Européia do Livro, 1968, cap. 1.
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(15) TheodoroSampaio, “O sertdo antes da conquista (século XVII)”, em Revista
do Instituto Histdrico e Geographico de Sdo Paulo, vol. V (1899-1900),
Sao Paulo, Typographia do Didrio Official, 1901, pg. 79.

(16) A. de Toledo Piza, “Chronicas dos tempos coloniaes. O militarismo em
S. Paulo”, em Revista do Instituto Histdrico e Geographico de Sdo
Paulo, vol. IV (1898-1899), Sao Paulo, Typographia Andrade, Mello &
Comp,, s. d., pgs. 303 a 306.

(17) Theodoro Sampaio, “S. Paulo de Piratininga no fim do século XVI”, em
Revista do Instituto Histérico e Geographico de Sdo Paulo, vol. IV
- (1898-1899), op. cit., pg. 275.

(18) Idem, ibidem, pgs. 271-272 “grifo do autor”.

(19 Segundo John M. Monteiro; “Em suma, a elite cafeeira do inicio do século,
achando-se numa posicdo de lideranca econémica no contexto da Repiiblica
Velha, forjou do seu passado a caracteristicas morais e psicologicas que explicavam
a concentragdo de poder econémico e politico no Estado de Sdo Paulo”, em
Sertanistas e Indios na formacdo de Sdo Paulo Colonial, 1550-1700,
texto inédito, 1991.

() Oliveira Vianna, Populacbées Meridionaes do Brasil, 42 ed. Sdo Paulo,
Editora Nacional, 1938, pg. 40.

(21) Auguste de Saint-Hilaire, Viagem a Provincia de Sdo Paulo eresumo das
viagens ao Brasil, Provincia Cisplatina e Missées do Paraguai, Sio
Paulo, Livraria Martins, 1940, pg. 33.

(2 Rubens Borba de Moraes, “Preficio” a Viagem a Provincia de Sdo Paulo
e resumo das viagens ao Brasil, Provincia Cisplatina e Missdes do
Paraguai, op. cit., pgs. 8 e 9.

(23) Alcantara Machado, Vida e Morte do Bandeirante, Belo Horizonte,
Itatiaia; Sao Paulo, EDUSP, 1980, pgs. 38 a 40.
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(24) Idem, ibidem, pgs. 61 e 64.

(25) Affonso de E. Taunay, Histéria da Cidade de Sdo Paulo, Sao Paulo,
Melhoramentos, 1953, pg. 60.

(26) Sao exemplos desta “defesa da honra” paulistana, para Taunay, a luta do
cld de Pedro Taques de Almeida em defesa de seu enteado Timéteo
Correia (fins do século XVII) e a agdo do mesmo cla na tentativa de
impedira entrada de renéis na Camara Municipal (1737); veja-se capitulos
XVIe XVIIl da obraja citada. Veja-se também, em relagao a este pretenso
sentimento de honra e de espirito de cla, Raimundo de Menezes, Histdria
da Histéria de Sdo Paulo, S. Paulo, Melhoramentos, 1954.

(27) Caio Prado Jr, Formagdo do Brasil Comtempordneo, op. cit., cap.,
Agricultura de Subsisténcia, Histérica Econémica do Brasil, 292 ed. Sao
Paulo, Brasiliense, 1983, cap., Atividades Acessérias.

(28) Raymundo Faoro, op. cit., vol. 1, pg. 156. Ou ainda “A pobre sociedade
policultora paulista nio destila de seu seio opulentos senhores, como ao Norte,
mas experimentados cabos de guerra num momento em que a terra poucovale...”
pg- 160.

(29) Florestan Fernandes “Caracteres rurais e urbanos na formagio e
desenvolvimento da cidade de Sdo Paulo”, em Mudangas Sociais no Brasil,
Sao Paulo, Difusao Européia do Livro, 1974, pg. 197.

(30) Sueli Robles Reis de Queiroz, “José de Gdis e Morais: o paulista que quase
comprou Sdo Paulo” em, Revista de Historia, n® 86, Sdo Paulo, USP, 1971,
pg. 375.

(31) Richard Morse, Formagido Historica de Séo Paulo (de comunidade a
Metrépole), Sao Paulo, Difusao Européia do Livro, 1970.

(32) O privilegiamento da atas ndo significa o0 desmerecimento de outros
tipos de documentagao, mas é nelas queencontramos, de formasistematica
econtinua, quase que no dia adia, os temas, questbes e problematicas que
iremos discutir neste trabalho. Compreendemos, igualmente, a Camara
Municipal em suas varias dimens6es: como representante do préprio
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Estado portugués metropolitano, como suposto “elemento neutro”
tentando mediarinteresses contraditérios e, por fim, como representagao
da prépria elite local.

Esta é a sintese tragada por Elizabeth Kusnezov em Household Economy
and Urban Development: Sdo Paulo 1765 to 1836, Berkeley, University
of California, 1976, cap. II. Praticamente todos os autores até entdo
citados concordam com este panorama, acentuando mais um ou outro
trago.

Veja-se as obras ja citadas de Alcantara Machado, pgs. 59-65, Oliveira
Vianna, pgs. 26-27 e também o cap. II, Richard Morse, pgs. 30 a 33 e
Florestan Fernandes pgs. 194-207.

Sérgio Buarque de Holanda critica esta auto-suficiéncia afirmando
“Sabemos hoje que a famosa auto-suficiéncia das propriedades rurais no Brasil
coléniandopassa, em geral, de pobre figuraderetorica. Em S. Paulo, especialmente
nada hd que a ela se assemelhe. E se pode acontecer que algum sitio da roga tenha
como dar o indispensdvel aqui d manutengdo dos que néle vivem, isso nunca seria
perfeitamente exato sendo nos anos de boa ou sofrivel colheita”, “Movimentos da
populagdo em Sdo Paulo no século XVIII, em Revista do Instituto de Estudos
Brasileiros, n? 1, Sao Paulo, USP, 1966, pg. 89.

Frei Gaspar da Madre de Deus ao Governador Lorena, 06/03 /1792, apud
John Monteiro, Sdo Paulo in the Seventeenth Century: economy and
society, Illinois, University of Chicago, 1985, pg. 66.

Actas da Camara da villa de S. Paulo, 21/03/1685.
Actas da Camara da villa de S. Paulo, 03/08/1690.

Veja-se Affonso de E. Taunay, Histdria da Cidade de Sdo Paulo, op. cit.,
especialmente pgs. 66, 81 e 82.

Devido a necessidade de neutralizar as tensdes, a Cimara muitas vezes
acaba por contrariar os interesses da elite que representa, principalmente
no que se refere aos pregos de venda dos géneros de produgéo local. Mas,
a propriaelite também exige o tabelamento dos produtos importados. Na
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célebre sessdo ja analisada de 03/08/1692 notamos a assinatura, como
requerentes, de virios “homensbons” daregido, proprietarios de lavouras
e currais, que ja ocuparam ou ocupaim cargos na administragdo. Podemos
citar como exemplo: Domingos Dias da Silva, José de Camargo Pimentel,
Lucas de Camargo Ortiz, José de Goes entre outros.

(41) Actas da Camara da villa de S. Paulo, 15/10/1686.
(42) Actas da Camara da villa de S. Paulo, 19/01/1695.
(43) Actas da Camara da villa de S. Paulo, 06/01/1701.

(44) Veja-se as Actas da Camara da villa de S. Paulo de 16/03/1681, 22/02/
1682, 13/03/1683, 26/02/1684, 04/03/1685, 28/02/1686, 12/02/1687,
14/03/1688,21/02/1689,19/02/1690,13/06/1691,03/03/1692,16/02/
1693.

(45) Actas da Camara da villa de S. Paulo, 03/07/1700.
(46) Actas da Camara da villa de S. Paulo, 30/12/1685.
(47) Actas da Camara da villa de S. Paulo, 21/04/1688.
(48) Actas da Camara da villa de S. Paulo, 03/08/1690.
(49) Actas da Camara da villa de S. Paulo, 03/08/1692.
(50) Actas da Camara da villa de S. Paulo, 15/10/1686 e 06/01/1701.

(51) Janice Theodoro da Silva ressalta que as transformagdes econdmicas
ocorridas a partir de 1630 em Sao Paulo, “iriam exigir cada vez mais a
presenga da Cimara como mediadora entre interesses contraditérios”, em Sd@o
Paulo: 1554-1880 - discurso ideoldgico e organizacdo espacial, Sdo
Paulo, Moderna, pg. 62.



100

(62) Consulte-se, entre outras, as sessdes de 16/01/1684, 18/01/1685, 10/05/
1687, 01/01/1696, 16/05/1697, 02/07/1698, 28/05/1701, 09/04/1704, 03/
10/1707, 09/02/1712. Luis Saia sugere que estas auséncias se davam pelo
fato deSao Paulo ter sido mais umnucleo simboélicoque atuante, posi¢iocom
a qual nao concordamos, apud Richard Morse, op. cit., pg. 54.

(63) Como um exemplo, cabe lembrar que a concordata entre os Pires e os
Camargos, obtida em 1655 pelo Conde de Atouguia, e que garantia a
representagdo proporcional de ambos os clas na Camara, foi renovada
pelo rei de Portugal em 1674, 1688 e 1722; ver Documentos Interessantes
para a Histéria e Costumes de S. Paulo, vol. 32, (Correspondéncia e
Papéis Avulsos de Rodrigo Cesar de Menezes, 1721-1728), Annexo B.

(54) Janice Theodoro da Silva, op. cit., pg. 14.

(55) Actas da Camara da villa de S. Paulo, 17 /03 /1681.
(56) Actas da Camara da villa de S. Paulo, 04/07/1721.
(67) Actas da Camara da villa de S. Paulo, 05/07/1721.

(68) Os pedidos de honrarias, mercés, terras, titulos sdo uma constante por
parte da elite colonial paulistana, colocando, no minimo em duvida a
afirmagdo que Theodoro Sampaio imputa aos paulistas: “Se nds viemos
dar, porque havemos de pedir?”, em “Sao Paulo de Piratininga no fim do
século XVI”, op. cit., pg. 271.

(59) Esta visdo da empresa colonial ser uma empresa em conjunto, do colono
ser, antes de tudo, o colono-vassalo, agente da politica imperial, base
material e mido armada do Império Colonial, foi extraido do ensaio de
Florestan Fernandes, “A Sociedade escravista no Brasil”, publicado em
Circuito Fechado, Sao Paulo, Hucitec, 1976, ver pgs. 33, 34, 43, 44 e 45.

(60) Basta lembrar a a¢do decisiva da Camara paulistana no acordo que se
chegou com o padre provincial Alexandre de Gusmao em margo de 1685
e na concordata definitiva de janeiro de 1694 quanto a utilizagdo da mao
de obra indigena na capitania; Actas da Camara da villa de S. Paulo, 08/
03/1685 e 27/01/1694.



Imagens de Siao Paulo: Histéria e
Historiografia.

Zilda Mdrcia Gricoli Iokoi

I. S3o Paulo - Nagio

Gostaria de iniciar essa reflexdo tomando como referéncia para a
andlise as palavras de Agnes Heller em O Cotidiano e a Histéria “a Teoria de
que os homens fazem sua propria historia, mas em condigoes previamente dadas,
contém as teses fundamentais da concepgio marxista da histéria: por um lado, a tese
daimanéncia, e, por outro, a da objetividade. O principio daimanéncia implicano fato
da teleologia, ao passo que o principio da objetividade implica naquele da causalidade;
os homens aspiram a certos fins, mas estes estio determinados pelas circunstdncias,
as quais, de resto, modificam tais esforcos e aspiracoes, produzindo deste modo
resultados que divergem dos fins inicialmente colocados”®. Deve-se entender por
circunstancias a unidade de forgas produtivas, estrutura social e formas de
pensamento, ou seja, “um complexo que contém inlimeras posigdes
teleolégicas, a resultante objetiva de tais posig¢des teleol6gicas”®.

Desse modo, causalidade e finalidade como define Marx, ou seja, fatos
ontolégico-sociais que necessariamente se relacionam, quando consideramos
a questdo da conexdo entre desenvolvimento histérico e uma finalidade
objetiva.

Se a histéria é a substincia da sociedade, ela nio contém apenas o
essencial, mas a continuidade de toda a heterogénea estrutura social, a
continuidade dos valores, ou seja, a relagdo de alteridade e ndo da articulagao
do tipo do par esséncia e aparéncia. Trata-se portanto, de uma reflexao
definida pelo tempo diferenciado, enquanto ritmo dos acontecimentos ou das
estruturassociais. Ritmo que é diferente nas esferas heterogéneas, fundamento
das desigualdades do desenvolvimento, ou seja, da categoria central da
concepgao marxista da histéria.

Pensar a histéria de Sao Paulo a partir do final do século XIX, nos
remete necessariamente a problematica colocada por Heller, uma vez que,
diferentes temporalidades se apresentam, constituindo-se em fatos ontolégico-
sociais, cujos ritmos sdo desiguais. De um lado, a crise do trabalho escravo,
produziu uma alteragdo objetiva nas estruturas de producio, que passaram
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a ser consideradas arcaicas, necessitando a renovagao acelerada, busca que
remeteu as relagdes de intercimbio desigual com os paises portadores de
tecnologia e oferta de forga de trabalho.

Se tomarmos esse problema, perceberemos que os interesses do
Estado encontram-se com o dos grupos financeiros que viam nas relagdes
internacionais um caminho para o progresso. O café do Vale do Paraiba
desarticulado frente a esse projeto modernizador, inicia sua marcha para o
Oeste, marcha esta, que atrai para si o centro das aten¢bes econdmico-
politicas, passando aser o setor daeconomialigado a esse produto considerado
o responsavel pelo desenvolvimento nacional.

Essa imagem constituida pelos interesses dos contemporaneos,
estimulou disputas e aliangas no final do século XIX, produziu uma visao
distorcida das tltimas décadas doImpério e ainda manteve a possibilidade do
grupo cafeicultor impor seu projeto republicano ao pafs.

Foi na tentativa de solucionar os interesses ligados aos investimentos
no tréfico de escravos, que o governo impds a Lei de Terras de 1850, e que abriu
a possibilidade da sua compra na regido nova do oeste paulista. Foi ainda,
tentando eliminar o arcaico, que o projeto modernizador preferiu a mao-de-
obra européia, mesmo que esta ndo contasse com a experiéncia agricola tao
propagada pelos idedlogos da imigragao.

Ao contrério do que era afirmado, essa agao realizava-se nos marcos
da estrutura latifundiaria e da concepgao do trabalho escravo, permitindo que
a temporalidade do arcaico se perpetuasse como estrutura fundamental,
escondida por tras do discurso modernizador.

Essa situagao centrada nos limites regionais de Sao Paulo e norte do
Paran4, passaram a definir as regras dojogo, pondo em curso aimagem de Sao
Paulo, como se ela fosse a da nagao e legitimando ag6es politicas e concepgdes
histéricas que apareciam claramente na produgio contemporanea.

Se tomarmos os textos de Bernardino de Campos ,Campos Salles,
Oliveira Lima, Oliveira Vianna® encontraremos as Histérias do Brasil, que
analisam os problemas sécio-politicos e culturais, centrados na 6tica de Sdo
Paulo. Por mais que se procure desvendar fatos referentes a problemas e
conflitos nas outras regides do pais, eles sdo apresentados e submetidos a
légica paulista. Mesmo acontecimentos da relevincia de Canudos ou
Contentado, aparecem referidos ao fanatismo, barbarie ou mesmo ao atraso
das regides do pais e da necessidade do desenvolvimento, que se colocava
como contraponto. Sdao Paulo assim aparecia como um bloco homogéneo,
onde miséria e pobreza nio mais existiam ou se fosse encontrada era fruto da
preguica ou da incompeténcia dos trabalhadores.
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As obras que se seguiram a essa produg&o contemporanea a Reptublica
Velha, agudizaram ainda mais a visao de Sao Paulo-Nagao. José Maria Bello,
Ledncio Basbaun, Sérgio Buarque de Holanda, Caio PradoJr.®, entre intimeros
outros, cada um a seu modo reproduziu para o conjunto da nagao fendmenos
como os de Sdao Paulo. Movimento operario, economia cafeeira,
industrializagao, urbanizagdo passaram a ser os temas da histéria do Brasil,
desconsiderando-seinteiramente as realidades diferenciadas das varias regiGes
do pais. Assim, até 1930 estuda-se a economia cafeeira, as politicas de
valorizagdo do café, a industrializagdo, as greves, as lutas anarquistas, a
politica “café com leite” entre outras questdes cuja relevancia as colocam além
esferalocal. Ocorre que essaimposigao esteve relacionada tambéma hegemonia
do latiftindio cafeicultor e suas articula¢es na produgao e comercializagdo de
riquezas do pais para o exterior.

Tanto as imagens de Sdao Paulo se impunham ao pais de forma
poderosa, que na Semana de Arte de 1922, ocorrida em Sao Paulo e, sem eco
nos varios estados, a ndo serna oposigao carioca, promoveu-se umanecessaria
discussdo sobre a questdo nacional. Percebia-se o descompasso entre o
desenvolvimento paulista e as demais regides, e os conflitos de interesses
passavam a se apresentar mais intensamente.

Em1928, o Manifesto de Mario de Andrade poderia servir de referéncia
para uma critica sobre a desigualdade dos ritmos histéricos. Reconheceu-se
por um lado, a maquina, o automével, a locomotiva e a produgao fabril, mas
também sua regionalidade e por outro lado, destacou-se a necessidade dos
demais Estados se incorporarem ao ritmo desenfreado da cidade e do
progresso. Macunaima apareceu demonstrando ao mesmo tempo o primitivo
e o moderno, o negro e o branco, o mitico e o materialista. Essa consciéncia da
desigualdade, da necessidade da reflexao regional, se escondeu nos mitos do
progresso e da homogeneidade do moderno.

Aparentemente, a crise de 1930, significaria uma possibilidade de
romper com o eixo sobredeterminante de Sio Paulo, entretanto, algumas
questdes permaneceram como antes. A solugdo para o impasse que o crack de
1929 produzira se deu pela combinagio entre o modelo primario exportador
e o modelo de substituigdo de importagdes. O Estado Nacional passou a
regular os mecanismos econdmicos e Sdo Paulo passou aser beneficidrio desse
progresso que coordenava a produgao agro-exportadora e o parque industrial
que se concentrou nesta mesma regido. Desse modo, os projetos
integracionalistas de Oliveira Vianna, articularam-se ao modelo industrial
proposto por Roberto Simonsen e pelo controle politico-social dajurisprudéncia
de Francisco Campos. Contraditoriamente, Sao Paulo aparecia como
constitucionalista em 1932, como partidirio do desenvolvimento técnico-
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cientifico com a criagao da USP em 1934, e como responsavel por estimular o
desenvolvimento nacional, identificados os entraves aesse desenvolvimento
nas pesquisas de Ives Lacoste, Roger Bastide, Charles Boxer ou Levy-Strauss.

A imagem de Locomotiva® do pais se impds, e passou a contar nas
articulagdes de politicas ptiblicas e de captagdao de recursos. Esséncia e
aparéncia sdo categorias insuficientes para recuperar as circunstincias desse
processo, uma vez que a relagiao que se estabeleceu foi a de alteridade®. Os
ritmos diferenciados de desenvolvimento opunham o grupo paulista ao dos
outros estados, sendo considerado como estimulo a eliminagdo das
desigualdades sociais, que mesmo estando presente em Sao Paulo, apareciam
definidas por padrées morais e ndo econdmico-politicos. Evidentemente, o
contexto da 22 Guerra Mundial favoreceu enormemente essa reafirmacao.

Com o desenvolvimentismo, especialmente se tomarmos o periodo de
1950/55, é possivel perceber que essa légica passou a sofrer alteragdes.
Eliminou-se o principio geografico do desenvolvimento, e a separagio entre
industrializados e nao-industrializados; estimulou-se através do CEPAL um
desenvolvimento que optava pelo crédito externo diretamente ligado a
produgio, mas, procurou-se formular um plano que pudesse consorciar
industrias de bens de capital as industrias de consumo, plano este, que foi
articulado no projeto de criagao da SUDENE. Entretanto, no que se referea sua
aplicagdo prética se efetivou através de incentivos fiscais e estimulou a idéia
da inviabilidade das outras regiGes do pais, no que se refere aos indicadores
de eficacia das unidades produtivas das regides afastadas.

Sob a l6gica de Sao Paulo Locomotiva, Minas Gerais, Rio de Janeiro e
Parané& passaram a contar com o progresso da regido, estimando-se que esta
possibilidade se abriria aos demais Estados, estabelecendo-se assim o mito da
eficcia da locomotiva para romper com o atraso geral do pais.

Na década de 1950 (1956) os trabalhos que Nelson Werneck Sodré
desenvolveu no Instituto Superior de Estudos Brasileiros (ISEB) publicados
sob o titulo Formagdo Historica do Brasil, apresentavam alguns indicadores que
poderiam ter produzido a critica da imagem de Locomotiva. De um lado, ao
analisar o aporte de capital financeiro do exterior, tanto para a constituigao do
parque industrial quanto para sua aplicagao direta na producédo, o autor
analisava a dependéncia de tecnologia e o descontrole sobre as remessas de
lucro, fator que indicava a concentragdo do capital e a existéncia de regices
nao-desenvolvidas. Mas, pré-determinado por sua tese central da alianga dos
latifundidrios com o imperialismo, o autor destacava a desigualdade do
intercAmbio, procurando demonstrar como o café, o algoddo e o agucar,
respectivamente produzidos em Sdo Paulo e no Nordeste, nao produziam
divisas suficientes para competir com a entrada de bens de capital. O préprio
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autor desviouareflexdo para o exterior, perdendoa possibilidade de decodificar
os diferentes ritmos histéricos.

Assim, nao se tornava possivel penetrar no 4mago da questdo,
impedindo a critica a estrutura da concentragdo que atrafa outros grupos para
investir no polo dindmico, uma vez que a agricultura considerada arcaica para
todo o pais, em Sao Paulo traduzia-se como empresa moderna. Isto porque,
na histéria agricola de Sdo Paulo, o complexo cafeeiro foi considerado
estimulador de um diversificado crescimento econémico. Essa posi¢dao aparece
bem definida nas obras historiograficas como as de Emilia Viotti da Costa,
retomada por Wilson Cano, Paul Singer, entre outros®, posi¢ao que se define
pela expansédo do café enquanto atividade nuclear, expandindo a oferta de
mao-de-obra, da rede ferroviaria e seu papel na acumulagao desse complexo;
do papel desempenhado por esse setor na apropriagdo de terras e no
desenvolvimento da agricultura de alimentos e de matérias-primas por ele
estimulada.

A concepgao de um complexo capitalista ndo pode entretanto ser
estendida a todo o Estado de Sao Paulo, e nem estabelecer uma anélise que
constitua uma fixagdo espacial desse setor que ja se formou em movimento.
E evidente que a economia cafeeira produziu um modelo politico de
protecionismo e intervencionismo estatal ainda no bojo do capitalismo
concorrencial. Esse processo, considerado por Wilson Cano como fase da
acumulagio origindria de capital, s6 pode ser desvendado pelo conceito de
formagao econémico-social e desenvolvimento desigual. E a aplicagao dessa
referéncia teérica que permite recuperar o trabalho do autor, e demonstrar os
problemas e os limites da imagem de Locomotiva.

Do mesmo modo que o desenvolvimento do café permitiu a
concentragdo de capitais nesse setor, estabelecendo um ritmo e uma
dependéncia dos outros setores a este, a industrializagdo promovia a
desigualdaderegional ea descompensagao entre os varios setores da produgao,
muitos deles inviaveis frente ao dominio da agro-exportagdo combinada a
substitui¢ao de importagdes.

II. Moderno e Arcaico - Sao Paulo e os Tempos Historicos

E interessante destacar que aimagem de Sao Paulo, como Locomotiva
do Brasil se constituiu no inicio do século, como se nesse periodo a agricultura
estivesse interligada, inexoravelmente, a indtstria, e como se o seu destino
fosse o de naturalmente desembocar numa estruturagio produtiva que teria
sua for¢a motriziniciada porSao Paulo e dali se deslocasse para percorrer todo
o pais levando progresso as mais variadas regides.
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Entretanto, é preciso retomar as circunstancias indicadas por Agnes
Heller, como as que podem desvendar as condigdes histérico-politicas e
culturais que envolveram a questdo agraria no Brasil. Para Alberto Passos
Guimaraes, “o regime senhorial de propriedade da terra, nasceu no Brasil de
um legado da metrépole portuguesa aos nobres e abastados, entre os quais se
dividiu o territ6rio colonial. O sistema latifundiario ndo se formou lentamente,
durante longa gestagdo histérica por meio daanexagao, quase sempre violenta,
das terras pertencentes as classes camponesas... Ele foi implantado
originariamente nas terras tomadas dos indigenas, mediante o uso da violéncia,
mas em cumprimento a um plano de ocupagdo tracado nos principais
detalhes, pelo Estado colonizador”®. Surgiu desde o comego como empresa
do Estado, situagao que se manteve no sentido mais essencial mesmo com as
mudangas processadas pela Independéncia e Republica. Dessa forma, a
pequena propriedade foi mantida em alguns momentos, ndo como regra, mas
como excegdo permitida pelo sistema latifundiario. Os niicleos coloniais que
prosperaram no sul do pais, foram paulatinamente inviabilizados, e, a partir
dos anos 70 deste século, assiste-se a ampliagdo dos conflitos sociais como os
que se destacaram naFazenda Anoni, na Encruzilhada doNatalino e naregiao
de Santa Maria com os afogados, desapropriados para a construgio da
barragem de Passo Fundo®.

Essa situagdo ocorreu também em Sao Paulo, quando os cafeicultores
tiveram interesse em manter o trabalhador na terra, como no inicio deste
século, e em areas definidas como de produgdo de mantimentos, uma vez que
realizou-se uma divisdao social do trabalho, ficando o latifindio com o
lucrativo sistema de agricultura de exportagao e o pequeno proprietario ou
posseiro com o de mantimentos.

Mesmo com essa politica concentracionista realizada por todos os
governos, com vistas a manter o trabalhador rural a disposigao do latifindio,
o sistema campon@s cresceu e se estruturou em conflito com o latifindio. A
desigualdade dessas lutas produziram deformagoes no processo de crescimento
agricola, que para Alberto Passos Guimaraes podem ser identificadas em trés
aspectos: a) a introdugdo do progresso técnico; b) a partilha dos fundos de
terras; c) a absor¢do da mao-de-obra.

No que se refere a introdugdo dos progressos técnicos, pode-se
perceber que este nao foi adequado a realidades com escassos capitais e altos
indices de mao-de-obra. A introdugio dessa tecnologia sofisticada agudizou
a desigualdade, uma vez que dispensava o uso da mao-de-obra, introduzia
um sistema em que os outros parceiros nao poderiam competir e geravam um
encarecimento do produto, com conseqiiéncias nefastas ao fundo piblico.
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O que tem acontecido é que aqueles que definem a utilizagdo da
tecnologia mais sofisticada se apropriam de incentivos e créditos agricolas,
retirando dos grupos de pequenos proprietarios e posseiros estes recursos.

O uso dessa sofisticagdo técnica fez com que a regido sul/sudeste
aparecesse como rica, desenvolvida, e sem conflitos, enquanto as regides
centro-oeste, norte e nordeste fossem consideradas arcaicas. Dessa dualidade
nasceram os conceitos de Frente Pioneira e Frente de Expansao, através dos
quais procurava justificar os conflitos sociais no campo, restringindo-os as
dreas de ocupagdes recentes, estando Sdo Paulo nestas anélises, no quadro de
zonas rurais de ocupagio antiga, portanto, sem conflitos?.

Entretanto, o ano de 1977 marcou o inicio de uma nova crise na
agricultura. No periodo de 1970 a 1975 esteve em vigor um amplo programa
deincentivos governamentais paraa produgao de maquinas agricolas capazes
de reduzir drasticamente o uso da mao-de-obra. Produziu-se em 1975, 59.851
unidades de tratores e outros equipamentos como colhedeiras combinadas
automotrizes etc.

Esses equipamentos eram vendidos a precos elevados e dependiam
do aporte de recursos do Estado, uma vez que uma colhedeira automotriz
custava o equivalente a US$ 37.500; uma esteira de arroz, US$ 43.000; um
trator, US$ 11.250; e uma colhedeira de cana, US$ 84.350.

Naquele mesmo periodo o Instituto Agrondmico de Campinas
assessorava o projeto de fabricagdo de uma colhedeira de café que custaria
entre US$ 37.500 a US$ 56.200 . Em 1977, moderou-se o acesso aos recursos de
crédito rural e a produgdo industrial também sofreu redu¢des imediatas. A
Massey-Ferguson, multinacional de tratores, fechou duas fabricas em Sao
Paulo e uma no Rio Grande do Sul, demitindo cerca de 20% de seus operarios.

E evidente que esse surto técnico decrescente significava sua
artificialidade mais do que sua necessidade produtiva. O curto periodo de sua
efervescéncia deveu-se mais aos estimulos externos, mas mesmo assim,
produziu efeitos perversos na estrutura agricola, promovendo uma crise
social, que ampliou o exército de reserva e estimulou a reprodugio da
desigualdade neste mesmo espago.

O inicio da década de 1980, encontrou Sao Paulo impossibilitada de
negar a existéncia do arcaico. Entretanto, o mito se mantém, com um discurso
regionalista forte. A escolha de Sao Paulo para os intensos fluxos migratérios
se d4 pela idéia de locomotiva, mas produz os fendmenos de expanséao das
periferias, das popula¢des subempregadas ou desempregadas espalhadas
por toda a regido metropolitana, pela Grande Sao Paulo e pela regido Oeste e
Norte do Estado. De varias regides do pais, especialmente da Bahia, de Minas
Gerais, Mato Grosso ou mesmo do Paran4, agricultores migram e instalam-
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se nas periferias das grandes, médias e pequenas cidades em So Paulo, como
forca de trabalho disponivel. Procuram instalar-se em torno de regides
produtoras de géneros agro-industrializados, cuja demanda de mao-de-obra
é mais intensa. E interessante lembrar que além dos citricos, tém destaque na
lavoura de exportagio, o café, a soja, e abre-se uma intensa produgao de cana-
de-agticar para alimentar a alternativa de combustivel para os automéveis,
fator criado para enfrentar o desequilibrio da balanga de pagamentos com a
crise do petréleo.

Essa expansdo agro-industrial permitiu a concentragaode trabalhadores
volantes da agricultura nas regides de Bebedouro e Guariba, palcoem 1983 de
um amplo movimento grevista, que denunciou o regime de trabalho escravo
existente na 4rea, e conseguiu produzir um acordo coletivo de saléario para
“boias-frias”.

Nesse mesmo processo, e motivado pelos fendmenos descritos
anteriormente, gostariamos de relacionar as lutas dos Sem-Terra em Sumaré,
especialmente o grupo 1, que passou a servir de referéncia nas lutas rurais em
Sao Paulo, em que permitiu a critica daimagem de progresso homogeneizador
que o Estado tenta atribuir-se, e que na imagem da Locomotiva aparece como
um motor de um amplo processo de impulsionamento econémico que se
irradia sobre o pais.

A imobiliza¢do dos Sem-Terra da regiao de Campinas se deu com o
apoio das comunidades eclesiais de base, que através de coletas, discussdes
e preparagao politica do grupo, apoiou espiritual e materialmente as ocupagées
em Sumaré, cujo objetivo era garantir a sobrevida dos subempregados da
regido. Os assentamentos rurais foram se formando, uma vez que a orientagao
os dirigia a ocuparem terras piiblicas em Sao Paulo.

Depois de intimeras negociagoes os assentados receberam autorizagao
de permanéncia na 4rea e uma proibigio para produzir agricultura perene. E
possivel assim, através da andlise das lutas contemporaneas, a visualizagao
das estruturas de dominagao. Elas tém se realizado nos marcos permitidos
pelo sistema, com colaboragio do Estado que se assenta no modelo
concentracionista. Do lado dos Sem-Terra, esta experiéncia tem produzido
efeitos novos, tais como, a necessidade de associativismo para enfrentar as
dificuldades produtivas que se colocam, a necessidade de insergao no mercado,
uma politica de pregos minimos etc. Entretanto, essa experiéncia ainda nao
criou uma alteridade propriamente camponesa, fendmeno que via de regra,
permite a continuidade do mito da Locomotiva e da estrutura do arcaico
enquanto incompeténcia, indisciplina do trabalho ou mesmo ignorancia dos
assentados, quando esperam que a produtividade obtida nas suas dreas possa
competir com aquelas portadoras de recursos de capital e técnicas.
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Do assentamento do grupo 1 de Sumaré, irradiaram-se processos de
ocupacao no grupo 2, em Promissdo, Andradina, etc. O grupo 1 tem sido
referéncia aos vérios outros, uma vez que através de sua agdo, do registro de
suas lutas, e, da avaliagdo dos resultados, os demais podem rever suas
estratégias e suas praticas™.

Assim, quer ocupando 4reas, quer organizando Sindicatos, quer pela
organizagio de greves, por acordos coletivos de trabalho, esses camponeses
tém se manifestado e se colocado na politica, demonstrando que nesse Estado
a desigualdade sobrevive, e que a concentragao de renda pode ser vista como
entrave ao desenvolvimento regional e ndo seu estimulo.

Entretanto, se na regido Oeste, a mais rica de Sao Paulo, os fendmenos
acima descritos estio presentes, na regido Sul, especialmente no Vale do
Ribeira, a situagao é ainda mais complexa.

Em 1986, o relatério dos conflitos de terra, da Coordenadoria de
Assuntos Fundiarios do MIRAD indicava a 4rea como a 22 colocada em
dentncias recebidas sobre a prética de trabalho escravo. Pelas dentuncias,
familiares acusavam o governo de conivéncia com as empresas da regido, da
agdo dos gatos (cagadores de mao-de-obra) que aprisionavam camponeses em
Minas Gerais, Espirito Santo, Mato Grosso do Sul, e os prendiam com
correntes, nas propriedades produtivas de bananas, cha, ou nas éreas de
criagdo de bufalos?,

Motivadas por essas deniincias, passamos a estudar a regido e
percebemos o volume de projetos financiados pelo governo de Sao Paulo,
desde a gestao de Laudo Natel, sem que esses investimentos resultassem em
alteracdo qualitativa das estruturas desiguais ali existentes.

O grande interesse pela drea devia-se a seguranga nacional, uma vez
que nela ocorreu a guerrilha dirigida por Carlos Lamarca, que pouco se
relacionou com os camponeses da regidao, mas, acabou produzindo uma
penetragdo intensa de empresas e governo, alterando profundamente a
utilizagdo da 4rea, destruindo artesanato pesqueiro, especulando em relagao
as areas litoraneas e dividindo unidades produtivas a partir do retragado da
Rodovia Regis Bittencourt.

Nessa regido existem niicleos coloniais criados no primeiro periodo de
Getulio Vargas, comunidades negras remanescentes da escravidao, areas de
posses e um intenso processo de grilagem de terras estimulado por todo esse
campo de disputa pelo controle da area e dos recursos a ela destinados. O caso
do Utingdo nos levou a identificar quinze titulos de propriedades registrados
em cartérios de Registro de Iméveis sobre uma mesma area. Nesses conflitos,
os posseiros tém sido vitimas, pois jagungos, matadores, a policia, entre
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outros, se voltam exatamente contra aqueles que persistem na luta pela terra,
com a responsabilidade de produzir os alimentos que abastecem as cidades.

Assim, a imagem do progresso que Sao Paulo se atribui esconde as
desigualdades sociais e os diferentes e simultineos tempos histéricos
subsumidos pelo capital.

Portanto, retomandoa contribui¢ao de Agnes Heller, podemos perceber
que o desenvolvimento do mito do progresso, nos leva ndo a discussdo
regional, mas a discussdo da inexoréavel lei do desenvolvimento desigual que
submete formagdes econdmico-sociais.
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Mulher de Elite: Trabalho Invisivel.

Marina Zancaner Brito Maluf

Estareflexdo é parte de um trabalho que estd ainda em fase de pesquisa
e que pretende reconstruir o papel da mulher de elite nas zonas de expansao
cafeeira em Sao Paulo, em fins do século XIX e inicio do XX. As fontes
privilegiadas destareflexao sao os livros de memérias femininas, especialmente
os registros deixados por Floriza Barbosa Ferraz e Brazilia Oliveira Lacerda,
que fazem parte do acervo particular de suas respectivas familias.

Filhas da elite agraria paulista na virada do século XX, partiram ambas
em busca de um futuro ja antevisto no passado de suas maes, na mesmice de
acompanharem seus maridos carregando o lar e tudo aquilo que a vida
doméstica encerrava, para os sempre novos limites geograficos exigidos pela
cafeicultura: novas fazendas, novos cafezais, parecia ser esta a tinica coisa que
daria a elas “um sentido de permanéncia”®.

Ambas deixaram registro desta longa experiéncia como se pudessem
ter, através da “magica da memoéria, a sensagao catartica de botar para fora
tanta coisa guardada, de exorcizar fantasmas do passado, matando-os de
novo bem mortos no papel”®.

Foi em meados de fevereiro de 1896 que Floriza Ferraz Barbosa e seu
marido Antonio Silveira Corréa embarcaram para Lengéis Paulista em um
dos vapores da Companhia Fluvial de Navega¢do, que mantinha linha
regular entre o Porto de Jodo Alfredo, no rio Piracicaba, e o municipio de
Pederneiras, as margens do rio Tieté. Em um trem de carga da Ituana®,
partiram de Piracicaba para alcangar o vapor “Souza Queiroz”, da Fluvial.
Levavam consigo dois filhos, um com menos de dois meses e outro com pouco
mais de um ano, e uma pajem, menina ainda, para ajudar com as criangas.

O médico da familia, ao tomar conhecimento da decisao do casal,
apostou que eles estariam de volta em menos de um més; e “ninguém melhor
do que elle”, escreveu Floriza, “conhecia aquellas longinquas paragens, era
cagador, que ndo media distancias. E ninguém nos conhecia melhor, e foi por
isso que apostou, mas desta vez perdeu a aposta”®.

Todas as esperangas do casal estavam naquelas terras de Lengéis,

lembradas a hora e a tempo, como tltimo recurso. Haviam sido compradas
em 1846 do Capitdo Jodo Antonio Damasceno e Souza pelo sogro de Floriza.
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O pagamento, vinte e quatro contos, feito em “libras ouro” na falta de papel
moeda - dinheiro apurado na praga de Santos, numa de suas tantas viagens,
levando café para vender emlombo de mulas, desde sua fazenda de Piracicaba.

O desafio que os aguardava era plantar café 14 onde ja tinham sua terca
parte, empreitada em que nem os dois cunhados que ja se encontravam na
fazenda tinham obtido sucesso. A faltade mao-de-obra naquele fim de mundo
- bons colonos, empreiteiros e camaradas - levava aos cunhados a pedirem,
pordiversas vezes, ao irmao de Piracicaba que enviasse dali bons trabalhadores;
isso era feito com muita dificuldade, e para nada: “ndo se acostumavam e
ainda fugiam da fazenda deixando dividas”®, ela relembra. Desse modo, o
primeiro cuidado que Floriza e Antonio tomaram foi providenciar colonos em
Sao Paulo, naImigragdo. “Eram em ntimero de doze as primeiras familias que
vieram”, ela escreveu. “Quasi todos de ‘Mantua’, alto da Italia, gente toda
muito boa e sadia. Com eles vieram trés familias de hespanhoes...”®. Foram
levados até a fazenda onde foram acomodados de qualquer jeito, “até que
mais tarde tivessem uma boa colonia com cercados e paioes”?. Ali ficaram
sobre a responsabilidade de um tinico empregado, enquanto os proprietarios
ndo chegavam.

Todavia faltava ainda o principal: um “capitalista” que emprestasse
dinheiro suficiente e por prazo relativamente longo para que a fazenda
pudesse ser implantada, custeada e os cafeeiros entrados em produgio. A
rede familiar foi acionada: dentre a parentela, o tio, padrinho e também sogro
de um dos irmédos de Floriza - Nhézinho das Palmeiras - era a pessoa mais
indicada. Sobre isto ela escreveu: “Essa parte foi relativamente facil de vencer,
o tio conhecia bem a capacidade do sobrinho e nao teve diividas em confiar-
lhe oseucrédito...”®. Generosidade aparente, ja que o dinheiro foiemprestado,
mas a juros.

Dificil mesmo foi a separagido da familia que custou a ambos, ela se
recorda, “um esforgo quasi sobrehumano”, mas que venceram “cheios de
resignagdes e coragem” e de esperanga de logo retornarem para seu seio.
Afinal o marido prometera que seriam apenas trés anos; o que sequer
poderiam imaginar eram as dificuldades que iriam enfrentar naquela zona
nova, naquele lugar tao remoto.

Assim, tomados pelos sentimentos mais contraditérios de esperanga,
coragem e medo, rumam para o porto de embarque para pegar o vapor, “que
nao oferecia nenhum conforto”, como ela recordaria, e que a cada oito dias
fazia aquele percurso, principalmente “rebocando grandes lanchas com
mercadorias levadas de Piracicaba e outras procedéncias”®.

Ao fim do terceiro dia de viagem pelo rio chegaram ao destino: o Porto
Elizeu, como era entao conhecido Porto Lengé6is. Tomaram com pressa o troly
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que os esperava, pois até a fazenda teriam uma caminhada longa e penosa, ja
que a estrada além de estreita era cheia de “buracos e sustos” causados pelos
pesados carros de bois. Pelo caminho avistaram velhos telhados das arruinadas
casas dos colonos, algumas delas dentro das capoeiras. Ao chegarem, “ja com
oescuro”, encontraram a casa iluminada com lamparinas de querozene, onde
os esperava “um preto velho chamado Roque, cego de um olho (...) com um
jantarzinho requentado, com um franguinho quase seco””, como elarelembra.

Os proprietarios, Floriza e Antonio, acendem algumas velas para
espantar o medo dos ratos e das baratas, abrem os colchées ali mesmo no chao
e assim se acomodaram na primeira noite na “Fazenda do Engenho”. S6 no
dia seguinte é que Floriza ficaria conhecendo a nova morada, que tinha ao
redor apenas um pequeno terreiro e era cercada de matarias pelos dois lados.
“A casa era muito pequena e baixa”, ela escreveu: “As paredes, um tanto
velhas e estragadas, eram feitas de barréte com casca de coqueiro, e somente
asalinha dejantareraforrada de pano de estopa e ja bastante apodrecido pelas
goteiras, cheio de buracos, por onde vazavam cacos de telha e até ratos, os
quaes andavam de correria pelo telhado tanto de dia como de noite. E tudo
muito preto de fumaca que subia da cosinha, que éra na parte ainda mais baixa
da casa”™. Nao havia 4gua encanada, e para o gasto da casa era trazida em
latas de um rego préximo. A iluminagao era obtida com querosene.

Nascida em 1874, Floriza era uma entre os dezoito filhos, “dos quaes
cresceram quatorze”. Primos entre si, seus pais, Antonio Barbosa Ferraz, de
Campinas, e Ambrosina Ferraz de Campos, de Capivari, se tornaram
proprietarios em Rio Claro de uma fazenda de café e de “escravos suficientes”
para toca-la, como ela escreveu. Tinham ainda uma casa na cidade, para onde
muito raramente iam, apenas quando havia festas.

Por essa época Rio Claro era, segundo Warren Dean, o “taltimo limite
do cultivo rendoso do café”(?. Além deste ponto, , isto &, entre 150 e 200
quilémetros do porto de exportagado, o custo do transporte do café retinha
parte grande demais do prego final da venda, tornando-se economicamente
invidvel. E o mesmo autor continua: “As estradas até Santos eram meras
veredas, no maximo com dois metros de largura, e que ndo podiam ser
percorridas por veiculos derodas. Numerosos cérregos tinham de ser vadeados
ou atravessados em barcos pouco seguros; o café do Oeste Paulista, portanto,
tinha de ser transportado de lombo de mula. (...) Em tropas de mais ou menos
dez animais, levavam dez dias para chegar a Santos. A viagem era dificil;
observadores viram mulas atoladas até a barriga, e carcagas e cargas
deterioradas ao longo das estradas” (. Apenas em 1866 é que uma empresa
britanica, a Sdo Paulo Railway, construiu uma estreada de ferro que ligava
Santos a Sao Paulo; em 1868 os trilhos sdo levados até Jundiai - numa extensao
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de aproximadamente 140 quilémetros. Avangar com a estrada de ferro pelo
interior paulista, ir além de Jundiai, iria depender do esforgo dos homens de
negocios e do setor ptblico da Provincia e depois Estado de Sao Paulo. Para
a companhia inglesa que ligara o planalto ao litoral, bastava o privilégio deste
trajeto, pois toda e qualquer estrada que se construisse acabaria por desembocar
nomonopdlio de “finil de Sao Paulo-Santos”, portanto sua tributaria. Inaimeras
foram as sociedades que se organizaram com a finalidade de levantar capitais
e deitar os trilhos pelo interior paulista. A malha ferroviaria paulista surgia,
no conceito do engenheiro Adolfo Pinto, “... & feigdo e na medida das
conveniéncias e aspiragdes das localidades imediatamente interessadas e na
proporgdo dos seus meios de agdao”™. Ela estenderia seus trilhos num
verdadeiro tragado “cata-café”, nunca determinando a fungdo produtora mas
acompanhando de longe a avangada dos cafezais e das vagas colonizadoras,
em média 150 a 200 quildmetros a sua frente, ou o precediam em cerca de
cinco, sete, dez e até vinte anos(1¥,

As fazendas de café, separadas das fontes de recursos materiais e
civilizatérios até o advento das ferrovias, eram autarquicas, praticamente
auto-suficientes. Contudo, é preciso nao perder de vista que “... o caréter
essencial dessas fazendas, enquanto unidades de produgao, vem de seu nexo
com os mercados, mais que das atividades coadjuvantes que nelas tinham
lugar e as convertiam num centro fechado...” de acordo com Maria Sylvia de
Carvalho Franco®. Todas as suas partes constitutivas estruturaram-se com
vistas a constitui¢do desta unidade mercantil de produgio, nao escapando
desta rede...” a produgdo para subsisténcia: os trabalhos domésticos, a
manufaturade utensilios e vestudrio, as oficinas de ferramentas e implementos
para o trabalho, a farmécia, a enfermaria...”?

Se todas as atividades se organizavam para atender este fim, qual foi
o modo interior de organizagao dessas atividades? Qual a abrangéncia delas,
seus limites, principalmente aquelas destinadas a produgao da vida? Qual foi
alégica na divisdo dos papéis? Qual a sua dindmica interna e quais as fungdes
que correspondiam a cada membro deste conjunto produtivo...” que congregou
sobre o mesmo teto e a voltada mesma mesa, unindo numa estreitacomunidade
de destino um grande namero de pessoas”?1®

Para responder é preciso contornar teorias que excluiram
sistematicamente das suas reflexdes o contingente, o provisério, o informal,
pois se cada verdade existe em si mesma, o historiador interpreta cada l6gica
particular.

A histéria do cotidiano se insere assim, na oposigdo entre conceitos
abstratos e especificidade histérica cuja problemaética é: por que elaborar
categorias, conceitos que nao dizem respeito a vida concreta? Mas quais sdo
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as categorias analiticas as mais adequadas para restituir significado ao
ausente, ao invisivel, ao silenciado, que nio reproduzam, como num jogo de
espelhos, os discursos dominantes?(9,

" 2

Retomando as palavras de Maria Odila Leite da Silva Dias “é preciso
partir de conceitos provisérios e perseguir abordagens teéricas necessariamente
parciais, pois o saber teérico implica também num sistema de dominagao.
Assumir a historicidade do préprio conhecimento num mundo cheio de
transformag¢es e mudangas, vale dizer, a teoria do perspectivismo, do
historismo, que parte de “um ponto de inser¢do’ do objeto de estudo para a
partir deste ponto construir as balizas de seu conhecimento. Esse tipo de
conhecimento histérico consiste, basicamente, em delimitarolugar, asituagao,
a posigdo relativa do grupo social... a ser estudado no conjunto de uma certa
sociedade. O primeiro passo consiste em assumir a temporalidade do tema,
e a partir dai proceder a construgao do objeto de estudo, vale dizer, delimitar
e problematizar todas as balizas... que dizem respeito ao tema,... criar os
conceitos adequados, desconstrui-los para que possam servir de balizas
insttaveis porém criticas”@. Refazer a ldgica do informal, a desordem do
concreto €, portanto, de fundamental importancia para o nosso propésito.

Sabemos que a expansio cafeeira, sobretudo a paulista foi amplamente
estudada. Podemos citar os trabalhos de Sérgio Silva, Wilson Cano, Brasilio
Sallum, Jodo Manoel Cardoso de Melo, Zélia Cardoso de Melo, somente para
citarmos os trabalhos mais recentes®. Tributarios das analises de Celso Furtado
e incorporando as polémicas de Fernando Henrique Cardoso, Francisco Weffort
e Chico de Oliveira®, estas analises, ao privilegiarem a questao da dependéncia
e da origem e caracteristicas do capitalismo brasileiro, debrugaram-se sobre
questdes macro-estruturais e globalizantes, abordando teméticas tais como:
geragao de riqueza, acumulagao de capital, articulagao entre café e industria e a
propria origem do capitalismo e da burguesia no Brasil.

Ao lado destes estudos mais preocupados com a questao econdmica,
outros se voltam para a caracterizagdo da sociedade brasileira, buscando
tipificar as classes sociais, e a prépria formagao da burguesia nacional e das
camadas médias em um contexto escravista. Os estudos de Florestan
Fernandes, Fernando Henrique Cardoso, Octavio Ianni, Décio Saens, José de
Souza Martins®), embora com perspectivas diferenciadas esclarecem multiplos
aspectos da nossa sociedade.

Buscando quebrar as tipologias sociolégicas, o trabalho de Maria
Sylvia de Carvalho Franco® faz emergir toda uma complexidade social no
interior do mundo cafeeiro: pequenos sitiantes, vendeiros, tropeiros, passam
a povoar o universo do café compondo melhor as relagdes de tensdo, mediacao,
ajustamento, etc.
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Tais estudos langam luz sobre as questdes a que se propuseram
pesquisar. Todavia, onde esta Floriza e sua mae Ambrosina? E Brazilia? E
Theodora Martins Bonilha de Toledo, primeira mulher de Joaquim de Toledo
Piza, falecida moga ainda, a bordo de uma lancha, no Tieté, quando as pressas
saiu de sua fazenda nas matas do Jati, e por essa via fluvial, tinica entdo
existente em 1879, vinha até Piracicaba em busca de tratamento e remédios?
Como bem definiu Maria Sylvia de Carvalho Franco, a fazenda de café,
constituida como uma unidade mercantil de produgao, era a um s6 tempo
empresa e lar®).

Odesenvolvimento dahistéria das mulheres é tributario especialmente
do interesse cada vez maior pelos acontecimentos regionais e pelos temas
familiares e cotidianos; entretanto, como homens e mulheres ocupam diferentes
posic¢des na sociedade, eles nio podem ser estudados através do mesmo
conjunto conceitual. “Em vez de perguntar porque amulher detém tdo poucas
realizagdes de importancia histérica, devemos questionar os padrdes que
foram e estio sendo utilizados para avaliar o que é efetivamente de significagao
histérica... As mulheres precisam ser estudadas nos seus préprios termos, a
luz das atividades que executam e das posi¢Ses que ocupam em suas proprias
sociedades” @),

A pritica cotidiana, as necessidades na vida nas frentes da expansao
cafeeira, o trabalho, a colaboragio, a divisdo dos papéis acabam por quebrar
e ameagar o feminino idealizado e oculto. Ocupar-se da vida doméstica
através de um novo conceito para tirar do siléncio o trabalho feminino, para
colocé-lo emsua verdadeira perspectiva. Todos os papéis femininos estiveram
encobertos por principios de gentileza, submissao, piedade, resignagao, como
dons obliteradores do desempenho das mulheresno &mbito da domesticidade,
procriareeducar, processar alimentos e nutrir, cuidar dos doentes, administrar
a casa, os empregados e mesmo a propriedade, participar dos negécios e por
conseguinte do poder em zonas com parcos recursos materiais e civilizatérios,
apenas para falarmos rapidamente sobre as atribui¢des das mulheres destas
frentes, devem ser enfocadas como trabalho de fato.

Ser 1itil, aquela que serve, como se a motivagao de seu trabalho fosse
pura afeigao.

Assim escreve Floriza sobre as atividades da mée: “Tanto o meu Pae,
como os manos mais velhos tinham a preocupacéo de fazer com a nossa Mae
se divertisse na fazenda... S6 assim ella esquecia as lidas de casa, onde passava
a semana toda dirigindo o trabalho das negras, distribuindo-lhes tarefas,
ensinando-as desde as costuras, remendos, etc... aprendiam e faziam as velas
de cebo para as luzes dos castigaes, fiavam o algodio e com elle faziam os
pavios para os candieiros de azeite...”®. Era ela ainda que cozia todos os
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vestidos das filhas, exceto os de festa, ajudada pela filha mais velha, como se
isto fizesse parte do conjunto de sua educagdo. E ainda tinham as festas
anuais, quando estido toda a familia ia para a cidade de Rio Claro, e sobre isso
ela escreve: “Dias antes nossa Mie j4 se punha em grande atividade na
fazenda, com os preparativos,, e o movimento maior comegava peladispensa...”
Os dias passados na cidade eram aproveitados pela mae para as visitas,
momento importante na vida daquelas pessoas, pois significavam o contrato
objetivo com o mundo para além das fronteiras domésticas e da fazenda, e o
contato subjetivo, enquanto trocas de experiéncia pessoal. Mas eram
aproveitados principalmente, como ela nos conta, “para fazer sortimento de
roupas, pecas de amorim, de riscados e de chitas para o uzo da fazenda.
Comprava roupas para distribuir aos escravos nos mezes de junho. E durante
esse tempo, minha Mae cortava as costuras, distribuindo-as as negras para
cozel’as. Faziam muitas pegas de roupas de baeta para os negros e creoulinhos
uzarem no inverno”®, Mais adiante no seu relato, tomando com pretexto a
descrigao da sala de jantar, cdmodo mais importante da casa, onde ficava
dependurada a palmatoéria, assoalhada e forrada em uma parte e outra de
chio de terra batida e de telha va, onde no inverno acendiam o fogo para
aquecé-la e tabém para clareé-la sentavam-se ai, sobre esteiras, os creoulinhos
a espera do prato de mingau. Floriza nos relata “ As suas refei¢des durante o
dia eram na mesma sala, servidas em gamelinhas estreitas e compridas...
Estes eram os creoulinhos desmamados, cujas maes voltavam de novo a
trabalhar na roga enquanto elles ali cresciam debaixo das vistas e cuidados da
minha Mae”®).

Nas cartas de Ina Von Binzer lemos o seguinte sobre uma fazendeira
da regido de Campinas: “Est4 em t6da a parte, ndo perde as pretas de vista,
assa ela mesma o pao branco... Ela prépria faz manteiga, apesar de grandes
dificuldades, servindo-se de uma desnatadeira para bater o créme; costura
incansavelmente na maquina Singer confeccionando roupas brancase vestidos
para as criangas e até mesmo camisas e casacos grossos de inverno para os
pretos da casa. Resumindo: ela é mais ativa do que qualquer dessas célebres
‘donas de casa alemas’, em condi¢gées muito mais penosas, e se impde a
consideragdo e ao respeito de todos” 0,

Brazilia Oliveira Lacerda, escreve nas suas memdrias sobre os anos
passados na fazenda na regiao de Sao Carlos, que as primeiras letras, durante,
durante os primeiros anos, foram ensinadas pela mae. “Mamai nos ensinou
a ler, escrever, contar e geografia, o que me lembro... ensinava muito bem”®?,
O ingresso nas lides da casa era feito ainda quando meninas, com um
aprendizado que requeria tempo. Quanto mais cedo melhor, era uma relagdo
de trocas: ajudava-se para aprender e vice-versa. A mae de Brazilia dava as
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filhas “a obrigagao de fazer a semana”, ela nos conta. “ A semaneira tinha que
vér que estivesse tudo bem limpo nas sallas e na casa. Tinha que dar na
dispensa o mantimento para acozinheira e, me parece que tinha que determinar
o ‘menu’ do jantar e do almogo. Fazer sobremeza e bolos isso me parece que
era s6 no domingo”®?. Assim, parece que a educagdo das meninas s6 se
completava inteiramente quando aprendiam coisas que diziam respeito a
administragdo daeconomia doméstica. Porém, ao lado desta descrigao restrita
aos assuntos domésticos Brazilia se poe a escrever sobre a tecnologia de
preparo do solo para receber os cafezais, o trato das mudas, o espagamento
entre os cafeeiros, etc, com tamanha riqueza de detalhes, que o que podemos
dizer é que tal conhecimento é, no minimo, incomum para uma mulher tio
oculta.

Parece-nos que o conceito de economia doméstica merece ser visto sob
outra luz, nio eivado de anacronismos e desqualificagao. O papel da mulher
a frente da economia doméstica é de extrema importancia na divisdo do
trabalho naquelas regices, verdadeiras “bocas de sertio”, no periodo da
expansdo cafeeira em S. Paulo. A auséncia da mulher, ou melhor, do seu
trabalho nessas fronteiras, praticamente teria inviabilizado tal empreitada ou,
no minimo, retardado o processo civilizatério das frentes. Por ser uma
atividade que esta fora do circulo formal da geragao de riquezas, é qualificado,
ou desqualificado, como atividade informal, merecendo pouca ou nenhuma
atengdo. O trabalho feminino foi colocado sob o manto protetor do marido
pioneiro até quase seu completo “desaparecimento”. Assim, como num passe
de madgica, parte do trabalho objetivo desaparece, e com ele seu sujeito: a
mulher.

Maria Sylvia de Carvalho Franco escreveu que nas camadas mais
abastadas desse periodo, ndo se constituiu para as mulheres “um campo
preciso de solicitagdes e também elas se afinaram com a ambiguidade das
situagdes vividas elaborando ajustamentos correlatamentes cambiantes”®, E
preciso, para se evitar um resgate tdo “cambiante” no que diz respeito aos
papéis desempenhados porestas mulheres, matizar a elite cafeeira, periodizar
o desenvolvimento da economia do café e ainda a histéria da formagao das
fortunas familiares. Isto nos permitirdi compreender as necessidades e
movimentos histéricos quanto a divisdo sexual dos papéis no interior das
diversas fragoes desta camada de proprietarios rurais. S6 assim poderemos
desmistificar o homem pioneiro, o homem bandeirante e, conseqiientemente,
sua mulher oculta. S6 assim poderemos identificar a qualidade da atuagao
feminina, tornar visivel seu desempenho, de modo a romper o estereétipo
mutlher de elite - mulher ociosa.

E de Sérgio Silva o que se segue:®) “ A formagéo e desenvolvimento do
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capital cafeeiro que tem lugar a partir de meados do século XIX... conduziu a
sua divisdo em duas fragdes, que podem ser entendidas em uma primeira
aproximagdo, com uma divisdo entre grandes capitais e capitais médios... Os
grandes capitais, isto é, a camada superior da burguesia cafeeira - definiam
fundamentalmente uma burguesia comercial. Os médios capitais - isto é, a
camada inferior da burguesia cafeeira - definiam sobretudo uma burguesia
agraria cuja fraqueza... a aproximava de uma simples classe de proprietarios
de terra”®. Pierre Monbeig completa dizendo... “ndo gozava o fazendeiro
médio da mesma independéncia econémica do grande plantador; dependia
muito mais dos intermedidrios que lhe compravam café e o revendiam aos
exportadores. Ndo tinha a resisténcia financeira que lhe permitia suportar
dificuldades, em caso de crise econémica. Enquanto as grandes fazendas
representavam o grande investimento de consideravel capital, aguentavam
as depressoes, devia a média lavoura ser hipotecada ou vendida. Retomava
entdo seu proprietdrio a marcha para diante” ).

Quando naquele ano de 1896 Floriza e seu marido desembarcaram em
porto Lengéis, faziam parte, entao, dessa classe de proprietarios de uma terga
parte de terra coberta de matas, na “boca do sertao” paulista®. E disso tinham
clara consciéncia uma vez que a decisido de explora-la fora tomada quando
todas as outras possibilidades tinham se esgotado. Floriza escreve que nao
foram poucas as tentativas do marido, porém,... “os negécios que lhe ofereceram
n’aquella zona, estavam muito acima de suas posses. Em Piracicaba, assim
como em outros municipios mais préximos, nada encontrava que compensasse
os esforgos que estariamos promptos a fazer”®®. A expansao cafeeira estava
solicitando o uso das terras e lhes conferindo valor de troca, afinal, neste fim
de século, o clima era de especulagdo e de expansido de volume de papel
moeda em circulagdo: plantavam-se milhSes de cafeeiros em terras virgens

compradas com os lucros dessas especulagdes®.

Lengéis Paulista s6 foi incorporada pela malha ferrovidria daSorocabana
na década de 1890. Situada além da cuesta de Botucatu, apresentava na virada
do século os mais elevados indices de produtividade cafeeira do Estado: 95
arrobas por 100 pés de café?. Era uma frente pioneira onde se plantavam
cafezais em plena floresta, de dificil acesso, e de onde seus moradores
raramente saiam. Sobre essas longas permanéncias na fazenda, de até quatro
anos consecutivos, forcados a ali pemanecerem, Floriza relata: “as viagens de
troly que faziamos por Baranhdo, Campos Salles, e mesmo depois, por
Iguatemy, tinhamos que passar por diversas pontes muitas vezes em ruinas,
até chegarmos a balsa para atravessarmos o rio. Depois, subiamos um morro
muito ingreme, humido e cheio de pedras onde os animais subiam com muito
esforgo e dificuldade, chegando a escorregar e cahir... Eram horriveis aquellas
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viagens, no fim das quaes, chegavamos as estagdes para tomar o trem,
cobertos de poeira ou de lama e cangados. A bagagem também chegava no
mesmo estado, inclusive as celebres cestas com os preciosos virados”#9. Tudo
ali deveria estar conectado a fungdo mercantil e, portanto, era necessario
respeitar seu ritmo e exigéncias, fossem as atividades principais, fossem as
atividades acessérias... “nem mesmo em casa dos visinhos éra-nos peritido
ir”, ela escreveu,... “s6 tinhamos o domingo disponivel, quando ndo nos
surpreendiam no momento de sahirmos... Ora éra um colono, 6ra um
empreiteiro, ou umsitiante, procurando solucionar seus problemas, e tinhamos
que atendel’os... Nos domingos eramos mais procurados todos inclusive
pelos nossos colonos, em acerto de contas ou em consultas”®?.

Afinal eles tinham ido para logo voltar, essa foi a promessa que o
marido ndo pode cumprir e, no relato de Floriza, ndo sdo raros os momentos
de fraqueza assim como nio sdo raros o de extrema coragem. E certo, sdo
relembrangas, sdo anotagGes afetivas, subjetivas onde ela, a narradora, na
ressurreigdo do passado, a busca do que foi para ser de novo, aprende alidar com
os fragmentos e com aquilo que falta neles, mas, “como abragar todo o
passado, fazendo ressurgir de pegas soltas e caéticas a forma acabada de um
mundo?”®) '

O que Floriza e o marido nio sabiam era que naquele mesmo ano 1896
tinha inicio uma das mais longas crises até entao registradas na histéria do
café. Duraria até 1909/191049. A crise pudera ter seus efeitos retardados na
histéria entre 1891 e 1894, e contidos entre 1895 e 1896; porém, delineou-se nos
anos 1897 e configurou-se plenamente em 1898, quando Campos Salles
assume o governo e através de seu Ministro da Fazenda, Joaquim Murtinho,
implanta uma politica deflacionéria, recessiva, preocupada coma estabilizagdo
da moeda, afetando assim as rendas dos cafeicultores®>. Os pregos do café
atingem o seu minimo em 1903, quando cai para 1/3 do alcangado em 1893.

Os cafezais da Fazenda do Engenho comegaram a dar suas primeiras
safras por volta de 1899/1900, s6 vindo a atingir seu apogeu de produtividade
em 1903 /1904, ap6s o sétimo ano, dentro do ciclo natural do cafeeiro. Este era
o momento mais agudo da crise e Floriza escreve que os primeiros anos foram
deluta, sem qualquer compensagao,... “sema principal que éraaremuneragao
dos... esforgos e trabalhos”. E continua... “O café comegava a produzir, mas o
prego ndo correspondia, nao dava para fazer face as despezas da fazenda, nem
para amortizar os juros das dividas que iam aumentando cada vez mais... E,
assim, & medida que o tempo passava, com elle ia se desvanecendo a
esperanga que tinhamos de voltar para Piracicaba. E, por mais de uma vez
chegamos a nos desanimar, tendo Antonio escripto ao seu tio e credor...
expondo-lhe a nossa situagdo dificil e a resolugdo de entregarmo-lhos a
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fazenda, impressionados... com as despezas e nada de lucros”®9.

Aos insistentes apelos do setor cafeeiro junto ao governo em favor de
sua intervengao para retirar do mercado parte dos estoques com objetivo de
forgaruma alta nos pregos, o Ministro Joaquim Murtinho respondeu: “Convicto
de que a intervengao oficial sé6 poderia aumentar os nossos males, o governo
deixou quea produgio de café se reduzisse por selegao natural, determinando-
se, assim, a liquidagao e eliminagao dos que n3o tinham condigao de vida,
ficando ela nas maos dos mais fortes e dos mais bem organizados para a
luta”®”, Se a Fazenda do Engenho tinha a vantagem de estar localizada em
uma zona muito nova, cujos indices de produtividade, ja apontados acima,
eram os mais altos do Estado, a situagdo de Floriza e seu marido como
devedores, os tornava extremamente vulneraveis diante da crise. A esse
respeito escreveu Jilio Branddo Sobrinho: “O que ndo é possivel é haver
lucros para os que tomaram capitais a 12, 18, 24 e até 30% ao ano para
afundagdo de uma industria que deixa apenas 9%”“%.

Apesar da crise as novas plantagdes continuaram, uma vez que os
colonos, escreveu Floriza,... “reclamavam por cafés novos para poderem
encher as plantagdes como: milho, arroz, feijao, ndo se conformando muito em
plantar féra dos cafezaes em terras pedregozas e outra acidentadas. De modo
que, de quatro em quatro anos eramos for¢ados a aumentar os cafezaes, para
nao perdermos nossos bons colonos que eram muitas vezes seduzidos por
outros fazendeiros, que lhes ofereciam maiores vantagens. De sorte que
quanto mais plantavamos, mais cresciam as despezas...”®) E continua seu
reiato confiante... “Até ali j4 tinhamos sido bastante experimentados com os
trabalhos, priva¢6es e perigos que arriscamos em contacto com um pessoal
ignorante e rude que nédo vacilava em provocar desordens e conflitos... Muitas
vezes fiquei sozinha na fazenda pois Antoninho era obrigado a fazer viagens
paraSantos a fim de reclamar pessoalmente dos comissarios as irregularidades
na venda do nosso café. E nem sempre... eu tive empregados de confianga
assistindo em casa”, que ficava na beira de uma “estrada aberta e franca por
onde transitavam os celebres e temiveis fascinoras Jodo Modesto e Dioguinho,
que eram o terror de nossa zona”®?.

A submissdo era talvez a virtude feminina mais esperada das
mulheres... os homens eram os que se movimentavam, os que agiam, os que
atuavam; a diferenca entre os sexos e a superioridade dos homens era uma
decisdo divina. O trabalho da mulher devera ser invisivel, silencioso:
“trabalhando como a natureza”, escreveu Barbara Welther, “em segredo, o
amor da mulher atinge o mundo para regular a sua pulsagdo e para que este
envie do seu dmago em um fluxo puro e moderado, a corrente que dé a
vida”®). A impressido mais forte que ficou ao terminar a leitura deste longo
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relato de Floriza é que se foi impossivel recuperar a sua figura fisica, a cor dos
olhos, dosseus cabelos, seus tragos, seujeito, em contrapartida, sua colaboragao,
seu trabalho, o esforgo compartilhado naimplantagdo da fazenda do Engenho
estd retratado de todas as maneiras, em nenhum momento esti oculta,
invisivel ou submissa. Nada que Floriza nao soubesse a respeito do
funcionamento da fazenda faz desaparecer a sua fungao, aquilo que cabiaaela
na divisdo dos papéis naquela unidade produtiva, na frente pioneira. Os
papéis iam se definindo, se modificavam, eram por vezes intercambiaveis,
sempre interdependentes.

A questdo fundamental que se colocava ali, ao lado da produgao
mercantil, era a produgédo da vida, da sobrevivéncia. Ela escreveu que naquele
degredo, onde nem a correspondéncia os alcangava, aos poucos ia recobrando
a coragem e a confianga: “tocar o barco para a frente... Assim o fiz, me
dedicando cada vez mais... no trabalho de casa”. Neste relato mostra como era
ampla essa nogao de casa, de espago doméstico. A primeira coisa que fez neste
esforgo de adaptacao foi formar...” umahorta na beira do cérrego que passava
no terreiro da cosinha. Ali semeei logo as sementes de frutas que tinha levado
da chacara de meus Paes para formar o meu primeiro pomar. Por tudo, em
volta da casa plantei mudas grandes de amoreiras para alegrar”... Plantou
ainda arvores para postes e lenha... “porquanto a fazenda dispunha de pouca
mata”... “Os vizinhos cablocos me deram mudas de bananeiras para comegar,
assim como galhos de figos para produzirem logo. Desse modo, em menos de
dois annos ja colhiamos os primeiros cachos de banana, assim como figos,
mamdes, abacaxis... Ao mesmo tempo iniciei a criagdo de galinhas, patos e
gansos” ... estes para a protegdo da casa. “Outra creagao... foram os carneiros,
as suas las aproveitamos para os travesseiros”... Ainda ajudava o marido
durante as noites a colocar em dia as escritas da fazenda;... “ajudava ditando,
emuitas vezes escrevendo, apezar do receio que tinha de errar, de atrapalhar”...
A luz do querosene nio ajudava, além de fraca era fumacenta. E nos meses de
colheita Floriza ia para o... “terreiro ajudar a receber o café que vinha da roga
pois o cafezal era longe e os dias muito curtos. E quando ameagava a chuva
e que o café era logo amontoado, eu ajudava a varrer ao redor dos montes”...
Todas essas tarefas, no entanto, Floriza adverte... “ndo sacrificavam outras
dentro de casa, nem a vigilancia sobre os filhos porque me acompanhavam e
ficavam brincando ao meu lado no terreiro”®.

Veio na bagagem de Floriza em 1896, além de “um armario de louga,
um guarda comida e um pequeno étager”... algumas caixas de madeira e
algumas canastras para guardar as roupas de uso da casa, um precioso
dicionério de medicina doméstica - Chernovitz - que durante anos lhes serviu
de guia pois o que maisa... “afligia ali tdo longe era a falta de recurso médico...
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nem ao menos um farmacéutico existia na pequena povoagao de Santo
Antonio do Tanquinho”... Tinham em casa uma pequena farmacia com
medicamentos caseiros como... “beladona, saés, 6leo de ricino, sulfato, iodo,
etc”... “Diariamente recebiamos em casa”, ela relembra, “homens, creangas e
mulheres para serem medicados... Atendiamos a todos, empregando os
meios mais praticos que conheciamos. Levavamos horas seguidas medicando-
0s”®¥),

Era muitas as dificuldades daquela vida cetidiana, como ela mesma
deixava registrado e nao havia como escapar, eram dificuldades préprias do
periodo, do lugar e do segmento social ao qual pertenciam.

Ao lado da produgao de sobrevivéncia, e ndo menos importante para
o concurso da produgdo mercantil, era o significado da instalacao da familia
na franja pioneira. Num dos momentos mais tensos na fazenda, de
enfrentamento com um colono, ela sugere que voltem para Piracicaba; seu pai
faz com que veja que o casal ndo poderia se ausentar pois sua presenca era
indispenséavel para manter ali a ordem e o respeito. Todo o registro obedece
um movimento pendular de resisténcia e acomodagio de Floriza.

Ainda sobre este ponto as memérias de Brazilia Oliveira Lacerda
registram um passeio que todas as tardes a mae fazia na companhia dos filhos;
pela descrigao mais parece uma objetivagao da autoridade, da ordem, que um
passeio: contornavam a maquina de beneficiamento de café, paravam na
serraria para dar “um dedo de prosa”, desciam pelo pasto e alcangavam a
colonia - conjunto de cinco casas onde moravam s6 os pretos. “Dava-se uma
prosinha” e seguiam em frente... Essa visitagio que levava uma hora,
diariamente, recolocava a fungdo e o lugar de cada um naquela unidade
produtora - a fazenda. E se continuamos a leitura dessas memérias chegamos
mais perto da casa, lugar privilegiado das decisdes. Todos os dias... “ao
escurecer, o fiscal vinha até a sede da moradia”, ela escreveu, onde estavam
todos reunidos, o pai, a mae, os filhos. Vinha prestar contas das tarefas do dia
e ajustar as do dia seguinte. A fronteira entre os senhores e os empregados
estava ali, fisicamente colocada - o alpendre. “Papai nunca fazia entrar, nem
sentar-se esses empregados... aquella conversa era sé para dar as ordens... 5i
o café chegava na hora, serviam uma chicara ao fiscal que tomava alli mesmo
em pé, dava boa noite e se retirava”. A vida acontecia na casa.

E tarefa da histéria relativista, perspectivista, critica introduzir novas
balizas, construir novas categorias que nos permitam reencontrar a histéria
criada erecriada a cada dia. Como escreveu Marc Bloh... “por detras dos tragos
sensiveis da paisagem, dos utensilios ou das maquinas, por detrds dos
documentos escritos aparentemente glaciais e das instituigdes mais distanciadas
dos que as elaboraram, sdo exatamente os homens que a histéria pretende
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apreender... O bom historiador, esse assemelha-se ao monstro da lenda. Onde
farejar carne humana é que est4 a sua caga”®.
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Memoria e Festa.

Maria Bernardete Ramos Flores

“O cronista que narra os acontecimentos, sem distinguir entre os grandes e os
pequenos, leva em conta a verdade de que nada do que um dia aconteceu pode ser
considerado perdido para a histéria.” (Benjamin, tese 3)

Escrever uma histéria tal, como a que propds Walter Benjamin, exige
a aquisicdo de uma memoria que nio se encontra nos livros. O processo que
se abateu contra a tradigdo é o mesmo que nio ergueu nenhum monumento
que evoque o seu passado.

Portanto, a dificil tarefa de chegar as fontes da histéria dos deserdados,
daslutas derrotadas, do nao-acontecimental, significa perseguir pistas ténues,
nebulosas, imprecisas. Mas, ndo que elas sejam inexistentes ou inatingiveis,
“pois, ndo somos tocados por um sopro do ar que ja foi respirado antes. Nao
existem nas vozes que escutamos, ecos das vozes que emudeceram? Nio tem
as mulheres (e os homens) que cortejamos irmas (irmaos) que elas nio
chegaram a conhecer?” (Benjamin, tese 2) Logo, se as geragSes que nos
precederam, ndo registraram suas existéncias a nao ser através do instante
fugaz da palavra, ‘homens e mulheres de hoje sdo reservas pessoais,
documentos ambulantes, testemunhos vivos do passado’. Ao escutar suas
vozes e ao recapturar suas palavras somos tocados por um halo do passado.
E, o testemunho que trazem é pelo menos tao importante quanto o das cercas
vivas e campos (...) Ha verdades gravadas na meméria das pessoas e em
nenhum outro lugar. Eventos do passado que s6 eles podem explicar-nos,
vistas sumidas que s6 eles podem se lembrar”®.

Ou, como explicar Maurice Halbwachs, “a Histéria ndo é todo o
passado, mas também nio é tudo aquilo que resta do passado”. Ao lado de
uma histéria escrita, ha uma histéria viva que se perpetua e se renova atraveés
do tempo e onde é possivel encontrar um grande niamero de correntes antigas
que haviam desaparecido apenas na aparéncia.

“Os habitantes assemelham-se ao quarteirao ou a casa. Ora, hd em cada época
uma estreita relagio entre os habitos, o espirito de um grupo e o aspecto dos
lugares onde ele vive.(...)

Nao basta (para evocar a imagem do passado) procurar as placas que
homenageiam, as casas onde viveram e onde morreram alguns personagens
famosos dessas épocas, nem ler uma das histérias das transformagGes de
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Paris. £ na cidade e na populagio de hoje que um observador observa os tragos
de outrora, sobretudo nas zonas menos nobres, onde se refugiam pequenas
oficinas, e, ainda em certos dias e certas noites de festa popular, na Paris
comercial e operéria, que mudou menos do que outro (talvez nas cidades de

provincia, onde nio desapareceram os tipos, os costumes mesmo, e os modos
de falar)”@.

A histéria viva e oral pode nos mostrar que ndo ha uma linearidade
espacial e temporal na histéria. Nao Ha um tempo “vazio e homogéneo”®.
Muitas pessoas tém estilos de vida, maneiras de pensar, sentir, falar, que sdo
testemunhos do passado, como também podem ser vivéncias vigorosas do
presente. “Ha maneiras de tratar um doente, de arrumar as camas, de cultivar
um jardim, de executar um trabalho de agulha, de preparar um alimento, que
obedecem fielmente os ditames de outrora”®.

Assim, Ecléa Bosi ao correlacionar meméria e sociedade partindo das
“lembrangas de velhos”, no intuito de “registrar a voz e através dela, dvida e
o pensamento de seres, que ja trabalharam por seus contemporaneos e por
noés”®), percebeu os varios espagos da meméria. A casa materna, o quintal, um
pedago da rua e do bairro, o conjuntos dos objetos domésticos, as mobilias, as
paredes decoradas, etc., as pedras da cidade, sdo lugares da meméria da
infancia e dajuventude. Sdo espagos repletos, de sons de festa, da substitui¢ao
do trem e do bonde pelo 6nibus, do jogo de futebol na varzea, da cor da casa,
da sombra da arvore, enfim, memoérias que afloram as lembrangas pela sua
propria forga e espontaneidade. J4, do adulto, a meméria politica tem um
sabor de autocritica e suscita a situagdo concreta do sujeito que lembra. E a
memoria fala da localizagdo de classes, da profissdo, da produgao material da
vida, das opgbes politicas, da familia, da participagio dos movimentos
politicos e trabalhistas. A meméria do trabalho é tao viva e tdo presente que
se transforma no desejo de repetir o gesto com as maos e ensinar o oficio a
quem o escute. “Veja o caule, nés enroldvamos torcendo assim, com a méao
direita, enquanto a esquerda vai enrolando a tira verde”®, explicava o Sr.
Ariostoa Ecléa, como fazia as flores de papel, junto com a mulher, para tirarem
daf a sobrevivéncia.

Nesta perspectiva, ao se falar em lugares de memoria, penso que a
festa é uma experiéncia que deixa af suas placas indicativas, sinalizando
vérias dimensdes da vida social. Por constituir um lugar e um momento onde
o coletivo se retine e exterioriza, onde a participagao é efetiva e marcante, a
festa aninha-se na memoéria e, portanto, uma e outra sio fontes histéricas para
o historiador “convencido de que nada que um dia aconteceu pode ser
considerado perdido para a histéria”.
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Através dasentrevistas que fizcomantigos moradores daslocalidades
da Ilha de Santa Catarina e arredores,” “colhendo vozes de velhos”, para usar
uma expressio de Ecléa Bosi, vi que a festa aflui as lembrangas com muita
intensidade. Estou considerando a festas do padroeiro da Igreja que retine
toda a comunidade, como, também, as festas miadas, disseminadas pelo
cotidiano, o ludico misturado naturalmente ao religioso, ao mundo doméstico
e aos lagos informais de amizade, e as brincadeiras que obedecem o relégio
cronolégico da tradigdo, que, como um movimento de rotagao, pontua o ano
com uma sazonidade e repetigao.

O que quero dizer é que a meméria é povoada pelas lembrangas das
festas anuais: os preparativos, as compras de roupas, a visao dos figurantes,
as companbhias, o local, as transformagoes, as inovagdes. “Eu ia pro centro,
quando era solteira, a pé, comprar vestido pra festa. Eu e umas trés colegas”
(Quita). As lembrangas da dimensdo comica do cotidiano e do sagrado: as
brincadeiras no trabalho, a cantoria e a ratoeira na apanha do café, o jogo do
capote na farinhada, a danga ap6s a reza do tergo. As lembrangas das
brincadeiras tradicionais que configuram as épocas, marcadas pela repetigao:
o terno de reis, a farra do boi, o boi-de-mamao, o pao-por-deus, o entrudo. E,
ainda, os espagos de diversao criados pelo grupo de vizinhanga: o teatro, os
bailes.

P

Se a memodria é coletiva, como afirma Maurice Halbwachs, se a
lembranga nao se dar4, ando ser que permanega em nosso espirito algum trago
do acontecimento passado que se trata de evocar, se nos lembramos porque
faziamos parte de um grupo onde pensdvamos em comum sobre alguns
aspectos, permanecemos em contato com esse grupo, e continuamos capazes
de nos identificar com ele e de confundir nosso passado com o seu, entio a
festa é um lugar por exceléncia de meméria.

Assim é que, quando comecei a entrevista, com o Sr. José na Enseada
de Brito, ele ndo queria lembrar. Disse que ndo gostava de falar sobre as coisas
antigas “porque ninguém mais acredita”. Mas sua comadre, a Dona Belina,
que estava sentada ao lado, foi a centelha de suas lembrangas. A pergunta,
como as mulheres brincavam, Dona Belina comegou a cantar, sendo seguida
pelo Sr. José:

Belina: Ratoeira, bem cantada, faz chorar, faz padecer

José: Também faz um triste amor ver um outro te esquecer
Pra morar naquele mato, vem um barco embandeirado
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Debaixo da vela grande, vem o meu amor sentado
Meu cravo de rosa, meu manjeiricio,

Ld vem pancadinha no meu coragdo.

(O resto tu diz)

Belina: Choveu no enchuto, choveu no molhado
Choveu na cabega do meu namorado.

E, oSr.Joséexplicou: Istoéaratoeira. Homensemutheresbricavamderatoeira.

OJoca, sentado na varanda da casa onde hoje é caseiro, olhou ao redor
e mostrou: “...esse morro que esta vendo aqui, era um vale de café. Quando
chegava més de setembro nés famos apanhar café. O dono pagava pela
quantidadeapanhada. A Inécia, a Alica, a Belina saiam de casa de manhazinha,
j& traziam a comida delas e iam pro morro trabalhar. Cantavam nesse morro
af que era uma lindeza! Ah! Cantavam! Era aquela voz! Entoavam uma para
a outra que era bonito! A gente passava o dia trabalhando e até gostava.
Quando era tardinha, elas iam embora cantando a musica: “E, a Maria disse:
‘Faziam muitos bailes. O Clube 7 de setembro. Eu ia com a minha tia Zaza. A
tia Zaz4 ainda é viva. Ela gosta muito de contar. Ela se lembra de tudo.”

Bem como mostrou Maurice Halbwachs:

“Outros homens tiveram essas lembrangas comigo. Muito mais, eles me
ajudaram a lembra-las: para melhor me recordar, eu me volto para eles, adoto
momentaneamente seu ponto de vista, entro em seu grupo, do qual continuo
a fazer parte, pois sofro ainda seu impulso e encontro em mim muito das
idéias e modos de pensar a que ndo teria chegado sozinho, e através dos quais
permanego em contato com eles”®.

Com efeito, o grupo de convivio aflora a lembranga porque esta ¢ uma
espécie de convivéncia com o passado. Uma convivéncia que sé é possivel
num processo de enraizamento. Ora, mas o enraizamento s6 se da pela
participagao real, ativa e natural na existéncia de grupos que conservam vivos
certos tesouros do passado e certos pressentimentos do futuro. E pela
participagdo que se da o enraizamento e que se entra em convivéncia com
coisas e com pessoas, as quais vao adquirindo valcres concretos, histéricos.
“Ndo ha memoéria para aquele que nunca participou real, ativa,
espontaneamente de um grupo”®.
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E, a festa é uma experiéncia que acentua intensamente a existéncia do
grupo. E um lugar onde as relagdes emocionais e os contatos afetivos se
multiplicam ao infinito, como também se multiplica a comunicagdo. E um
lugar de participagdo qualitativa. “A festa é um periodo peculiar, apesar de
inteiramente integrado a sociedade, periodo no qual a vida coletiva é
extremamente intensa”@,

Trabalhando com a dimensao coletiva da meméria e com a festa como
um acontecimento peculiar, onde a consciéncia coletiva se exarceba e a
substancia social dispersa e difusa na vida cotidiana, tende a mostrar-se como
uma totalidade organica, pode-se embrenhar pelos caminhos da histéria. A
memoéria é 0 “meio onde se deu a vivéncia, assim como o solo é o meio no qual
as antigas cidades estdo soterradas”™, e a festa é o lugar do grupo por
exceléncia.

Mas, o que a festa encrustada na meméria pode dizer ao historiador?
Ela pode nos falar de outros contextos histéricos, de outras culturas, dos
lugares onde se desenrolava. A festa, pelo seu caréter repetitivo, pela sua
peculiaridade em reunira coletividade, pelo momento da exarcebagio davida
social, pode nos mostrar uma outra organizagio social. Ademais, pelo fato de
grande parte das categorias sociais - trabalhadores manuais, mulheres e
criangas, minorias étnicas, idosos, etc. - quase nunca produzirem documentos
escritos, a festa pode significar o momento em que estas minorias expressam
por meio da palavra ou outras linguagens, seus valores, suas crengas, enfim
sua cultura®?.

Seguindo a concepgao de cultura que tem Philippe Ariés, ou seja, para
esteautor, “cultura é uma unidade de tempo - de tempo social - compreendida
entre duas alterag6es importantes ocorridas no mesmo espago”, entdo cabe ao
historiador que lida com cultura, apreender as mudangas e diferengas®.

Por detras desta perspectiva, um cariter importante pode-se
depreender dos estudos das festas, como a diferenga de concepgao do tempo,
porexemplo. A idéia que temos hoje de um tempo linear que avangaem flecha
na busca do sempre novo, superando e progredindo constantemente, é uma
invengdo recente na humanidade. Na maior parte das sociedades ditas
“primitivas”, havia uma defesa contra tudo o que a histéria implicava de novo
e deirreversivel. O Ano Novo, por exemplo, equivalia a supressio do tabu da
nova colheita, que é proclamada comestivel e inofensivel para toda a
comunidade. Quando se cultivavam varias espécies de cereais ou de frutos,
cujo amadurecimento escalonava-se por diferentes épocas do ano, assistia-se
avarias festas de Ano Novo. “Ha sempre uma concepgio do fim e do principio
de um novo periodo de tempo, baseada na observagao dos ritmos biocésmicos
(--.) uma repeticao do ato cosmogdnico” 9,
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Este carater de criagdo periédica, isto é, de renovagao ciclica do tempo,
coloca em questdo a rotina excepicional que rege o tempo das festas. O
calendaério do trabalho que predomina numa economia rural parece voltado
ao tempo ciclico do eterno recomego ou ao ritmo dialético do trabalho e do
tempo livre.

E, entdo o “cronos” da natureza que marca o tempo do trabalho,
confunde-se com o “cronos” cultural que marca o tempo das festas. Numa
comunidade de pequenos agricultores e pescadores com uma organizagao
minima de comércio e administragao, as tarefas cotidianas ( que podem variar
desde pescar ou lavrar a terra, até construir ou remendar as redes) estiao
condicionadas as rotagdes do tempo, proporcionando as diferentes situagdes
de trabalho e suas rela¢des com os ritmos naturais®. Aj, o trabalho est4 sob
a“orientacional quehacer”(” e as festas ao tempo ciclico da tradigao. O relégio
da natureza indica o que fazer no trabalho; e surgem a época rubra do café,
mas também da sua sinfonia; a época branca da farinha, mas também do jogo-
de-capote e da algazarra noturna, em torno de um monte de mandioca; a
época gelada da tainha e os serdes barulhentos nas cozinhas no preparo e
salga dos peixes; a época doce do tempo do agticar e a azidfama do engenho.
A vida profana se agita na labuta quotidiana da produgao da existéncia. Mas
ndo existe a “pura” vida profana. Ha a dimensao do sagrado, a manifestagao
do “mana”(®, e o quotidiano inteiro, abarca o trabalho, o religioso e o ludico.
“A novena era na casa dos outros como lhe falei. Santo Antdénio, Sio Bom
Jesus... Ai, a gente rezava, tocava violao e dangava ali na frente do Santo
mesmo, até tarde da noite” (Nilza). O ludico se mistura ao religioso e também
ao trabalho, e todas estas dimensdes sio marcadas pela sazonalidade, que
pode ser dada pelas estagdes do ano e ou pela liturgia do ano. Este é um carater
forte da tradigdo: o cotidiano por inteiro, onde o tempo da “mae-natureza”
proporciona diferentes situagoes no trabalho e no ritmo das jornadas. Nao ha
uma extrema demarcagao entre tempo-de-trabalho e tempo de nao-trabalho.
A produgdo da subsisténcia, as diversdes, a comunicagao, os ritos religiosos,
0 namoro, as trocas de experiéncia, estdo imbricados na jornada, dada pelo
que é necessario fazer, necessidade proveniente do tempo regular das safras
da época. Chega, entdo, a época do pao-por-deus; a época do terno de reis; a
época do entrudo; a época da farra do boi.

O pao-por-deus, contaa Dona Nilza, era no més de setembro, outubro.
Meés do coragao e da amizade. “Aqueles coragoes de papel, bem feito, bem
pintado. Mandava pra senhora se eu gostasse da senhora e se esperasse
ganhar qualquer coisa da senhora. Escrevia um bilhetinho. Eu me lembro: La
vai meu coragdo/nas asas de uma pombinha/Vai pedir um pao-por-deus/
nem que seja uma sombrinha. (Risos) Uma vez mandei pra uma vizinha; eu
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queria uma sombrinha. Ela me deu. Depende do que tem pedido ali. A
senhora recebia com todo carinho, abria e lia. Ao cabo de dois, trés dias, vinha
o presente na casa. Ah! Mas ndo era qualquer pedacinho de papel, ndo. Era
tudo bem picotadinho, tudo bem laminadozinho, com desenho de coragio, de
uma flor ou de passarinho...” E a dorz Maria: “Alguns mandavam fazer
coragdo de massa. Outros faziam de papel. Coragao todo enfeitadinho todo
bonitinho. A gente dava pros amigos e recebia. A gente tinha que dar qualquer
coisinha, uma lembrancinha”. Ricardina: “Era um coragdo de papel
laminadozinho, tudo dobradino, picadinho. Fazia assim e botava uma cantoria
dentro. A gente mandava até uma florzinha dentro. O homem mandava pra
mulher e mulher mandava pro homem.”

Também, o terno de reis alegrava (ainda alegra em algumas situagoes)
as noites quentes do tempo natalino e do Ano Novo, quando o canto do terno
é acompanhado pelas cigarras de verdo. “Cada santo tinha um terno. Tinha
25 de dezembro, tinha 6 de janeiro, dia dos reis. Tinha 15 de janeiro, dia de
Santo Amaro”. (In4cia) “E a coisa que eu mais tenho paixdo na vida - disse a
Francisca. Eu, meu marido e minha sogra fazia rosca de polvilho pra dar pra
eles... Rosca de polvilho a gente fazia pra dar quando o terno de reis vinha.”

A época da folia e “estrepolia” do Carnaval, era sobretudo, tempo de
limao de cheiro. A terca-feira gorda era dia do entrudo. E a pandega corria
solta. “Um dia um cara me pegou e me jogou dentro do mar, porque eu joguei
um limdo de agua nele e ai pra se vingar, ele me arrastou e me jogou no mar
(risos). Ele era meu colega, era meu vizinho”. (Maria) “Brincava de pegar.
Numa ocasido peguei o Chico Marcelo, botei naquela cachoeira que tem atras
da casa da Dindinha... Botei dentro d’4dgua e bati tanto, tanto, quase matei,
(risos)” (Francisca). “Eu fui na calha, peguei um balde d’dgua e chum!... - Ah!
Sua desgragada, agora vai ver, (risos)” (Ricardina). “Eu ja peguei bem no
finzinho do limao. Meu pai contava, que era solteiro e ia conversar com a
minha mie na época do carnaval e levou dois, trés limdes no bolso. Aqui nessa
casinha pequenininha. Mas minha av6 foi na frente, ... ele queria jogar o limao
na minha mae, sabe, que era namorada dele. A minha avé botou a cabeca na
frente, quem haveria de receber o limao? Ah! Minha filha! Correram com ele
dali... (risos). Minha mae dizia: - Vocés ndo vao pra rua porque eles estao ai,
que é coisa medonha. Estao tudo de bacia e pote...” (Nilza)

Olimao de cheiro eraumlimao de cera, de fabricagao caseira. Algumas
pessoas tiravam parte de seu sustento dessa atividade artesanal, fazendo
limdes para vender. Nas suas lembrangas, o gesto das maos no fabrico de
limdo acompanha a fala. “ A senhora sabe fazer limao? - Perguntou-me o José.
A senhora pega o limdo com pezinho. Derrete a cera e pde o limio dentro.
Depois tirava e deixava ficar sequinho. Cortava, tirava o limao, enchia de 4gua



140

com perfume e cclava com a mesma cera.” Alguns, faziam safadeza e
colocavam urina dentro do limao, conta o José.

Um Oficio do Chefe de Policia ao Presidente da Provincia de 1842,
reclamava que o divertimento do Jogo do Entrudo na Capital, se estendia
desde as 4 horas da tarde até quase as 11 horas da noite, feito por “magotes
de pessoas brancas e escravos, acompanhados de seis e mais bandeja de
limées de cheiro (...) molhando com 4dguas sujas a torto e a direito, pessoas que
encontram, e entram até pelo interior das casas”. O Oficial informava que
havia colocado patrulhas pelas ruas da cidade, pois a Camara havia proibido
este “divertimento e a venda de limdes” ("),

Mas apesar da proibi¢do e patrulhamento, a forga da tradigdo
impulsionou o relégio cultural por mais de um século ainda. Talvez, o tempo
do trabalho seja mais, amutagdes histéricas que o tempo ciclico tradicional das
festas. O ato de brincar reforga os relacionamentos grupais e o individuo ao
se colocar na brincadeira, mantém e refor¢a a sua identidade. A prépria
repeticio tem um significado essencial na brincadeira: possibilita que o
individuo se torne senhor de suas experiéncias e ao retoma-las, ele as
ressignifica no seu presente, dando-lhes sempre novo impeto®.

Deoutrolado, Caillois fala do “desregramento” deuma sociedade que
coloca suas regras “entre parénteses” e interpreta para si mesma a comédia de
sua existéncia. Mircea Eliade, em “O mito do eterno retorno”, acrescenta a esta
idéia, o parecer que a representagdo de mitos originais é uma nostalgia
“ucrénica”, uma recusa desesperada @ mudanga e a histéria. Os homens das
culturas arcaicas aceitam mal a “histéria” e se esfor¢am para abolir
periodicamente. Caillois e Eliade fazem da festa uma manifestagao social,um
modo de expressao da substancia coletiva integrando a vida do ardente do
nao-social a vida comum®.

Sob outro aspecto, nas sociedades ditas tradicionais, os antigos tém
um valor seguro como velhos depositarios da memoéria coletiva®. Com a
modernidade é que nasce a ruptura com o passado. A minha experiéncia hoje,
por exemplo, j& ndo serve mais aos meus filhos. Pelo contrério, eu é que
preciso aprender todos os dias com eles: digitar cartGes magnéticos, acionar
controles remotos, participar dos jogos de video-game. O moderno deve ser
cada vez mais moderno e nos vemos diante de um “turbilhdo de
modernidades”.

Mas, ndo se deve concluir dai, de que as sociedades nao tradicionais
nao conhegam uma certa forma de histéria. Eles apenas ndo a tem em conta
da mesma forma que os modernos. Aquilo a que hoje chamamos de “histéria
imével”, ndo é uma ndao-mudanga - diz Philippe Ariés - mas uma histéria
muito lenta que parecia imével para as geragoes que a viviam®. Os hébitos
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de periodizagdo histérica, levaram-nos a privilegiar as revolugbes, as guerras,
as mudangas de regime politico, isto é, a histéria dos acontecimentos. Mas
existe também uma historicidade do ndo acontecimental: “Histéria dos solos,
das mentalidades, da loucura ou da procura de seguranga através dos
tempos”®), E mesmo diante dos aspectos mais banais da vida quotidiana ha
de se poér sempre a questao da mudanga histérica, sem que isso signifique ver
as sociedades tradicionais unicamente como preparagao paraa modernidade.
E preciso compreender a histéria com seus varios sentidos sucessivos, cada
um deles com uma diregao prépria, sem que a passagem de uns para outros
seja determinada por um modelo, nem explicada por uma teoria. “Mas os
sentidos e uma continuidade do movimento”®). A investigagao da mudanga
sublinha 0 momento em que o sentido se modifica e, por conseguinte coloca
a acentuagdo no movimento, mesmo quando esse movimento é tio lento que
mal se vé.

Os velhos, como documentos vivos da histéria, nos dio uma dimensao
da mudanga. Nos textos das entrevistas que realizei, as expressdes “naquele
tempo” e “agora” andam de par em par, a apontarem diferengas culturais
ocorridas na regiao, no intervalo de tempo das suas vidas. O sentimento de
perda de valores desperta uma nostalgia que tenta recuperar o tempo
perdido, preenchendo o “agora” com as lembrangas do que “ja acabou”.
“Naquele tempo - fala a Chiquinha - todo mundo era catélico... tinhanovena...
muita iluminagdo de Santo. Agora ndo tem mais, mas naquele tempo tinha.
Dia de Santa Barbara tinha iluminagao, entdo juntava uma porgao de gente
naquela casa. A Santa ficava num altarzinho e acendia duas velas, como uma
festinha pra gente. Ficava ali conversando...” “Naquele tempo nao tinha luz...
eram aquelas fogueiras enormes que se faziam do lado da Igreja. E tinha
aquele bambu que se fazia com um cordaozinho ali dentro, botava querozene
e ascendia pra clarear o Império e fazer a festa do Divino Espirito Santo. Hoje
évela... A foguetada era coisa medonha, hoje ndo tem mais... Naquele tempo
nao tinha tanto cortejo (na Festa do Divino). Hoje ndo. Esse ano botaram vinte
criangas. Um cortejo exagerado, porque ndo era assim... Agora é mais luxo!
(Nilza)

Estes protagonistas da histéria percebem o movimento e tém uma
compreensdo das coisas que afetam diretamente suas vidas e que implicam
em mudangas. As inovagGes no transporte, a escola, a fabrica, o padre, a
politica, podem ser os sinais de que os “tempos mudaram”. A Nilza conta que
a sua geragao ja ndo acreditava mais em bruxas. “ A gente ja era mais voluvel”
- diz ela. “Ja tinha escola, o ensino era outro. Vinham os padres, faziam
doutrina e, padre ndo acreditava em bruxa. Entao diziam que era bobagem e
de certo as bruxas foram embora, porque hoje ja nio existe mais bruxa.”
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As bruxas foram embora e outras coisas também desapareceram com
elas. “Eu acho que se acabou (o pao-por-deus) - continua a Nilza - porque veio
a juventude com muito estudo, veio o transporte... antes a gente convivia
muito junto... N6s saia pra cidade (24km) pra vender renda, de pé. Saia as
quatro horas da manhé, com senhoras que vendiam renda. Nao era sozinha,
nem duas. Combinavam trés, quatro mogas... De pé, por esse Ribeirio a fora.
Tava tudo moendo farinha, moendo cana, melado, cozinhando batata. A
gente entrava: - ‘D4 um pedacinho de batata, um beijuzinho?’ Tudo isso”.

A facilidade de transporte, segundo a Nilza, desestruturou o grupo de
amizade, no qual, a brincadeira do pao-por-deus tinha um significado forte.
Possibilitou também o trabalho fora da comunidade. “Entdao com o tempo -
disse ela - j& veio o transporte da lancha a motor. Depois veio o 6nibus... E, eu
ja mocinha, enjoada de fazer renda, fui a cidade e arranjei trabalho na fabrica
de bordado. Em 1931, em 38 e 39, trabalhei muito na fabrica de bordado.”

Também para o José: “As coisas antigas foram acabando. J4 nao era
mais de carro de boi - conta ele. Apareceram os empregos, pagaram o INPS,
que nio tinha. Dai vieram os paulistas que mandaram acabar com o café,
cortar tudo e comprar o café de Sao Paulo... Hoje ninguém se conhece... Esse
morro daqui, hoje é tudo de gaticho, eu ndo sei do que eles vivem. O culpado
foi o partido liberal da vinda dos gatichos...” E, o José continua apontando
elementos que ele considera do processo de mudanga. “A Gltima brincadeira
do boi-de-mamao quem fez aqui fui eu... Fiz uma farra! O boi-de-mamao, o
cavalinho, o peru, o urubu... E uma sociedade, sai cantando, toma cachaga,
agradece na porta da casa... Ah! mas... pros padres nés eramos o diabo! - ‘Os
diabos tio dangando! Os diabos tao dangando!” Hoje os diabos tao na Igreja.
Por isso que eu me arrenego...” O José esta se referindo a passagem da
brincadeira nas ruas, nas casas, nos saldes de baile, para o espago da Igreja, no
saldo paroquial. E ele ainda diz algumas palavras, que indicam a relagdo deles
com os padres: Padre na Terra e Deus no Céu.

Logo, com se v&, os fendmenos da mudanga para os protagonistas da
histéria, no seu cotidiano, sdo provocados por sujeitos sociais que estdo ai
aparentes, préximos, e numa relagao direta com suas vidas.

Maffesoli, reportando-se a estudos de E. Durkheim, lembrou que
numa regido de vida prépria, o interesse pelo que se passa além do pequeno
horizonte, é bastante pequeno. O discurso pelo qual “uma comunidade se
funda ou rediz a sua harmonia deve se enraizar na presente, no episédico, no
interesse do aqui e do agora”. Ou seja, “a vida prépria de um lugar ndo se
exprime de maneira retilinea e grandiosa, ela é composta de anedotas e faits
divers, perfazendo-se em saltos e fragmentos, possuindo toda a obscuridade
da concretude” @),
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E, justamente este o sentido da histéria imediata: uma mudanga
significativa na relagdo entre sujeito e objeto ao se tornar muito mais direta e
dialetizada. As mediagdes ndo sdo suprimidas totalmente, mas bastante
reduzidas®. Como afirma Raphael Samuel®), “as categorias abstratas de
classe social, ao invés de serem pressupostas, tém que ser traduzidas em
diferengas ocupacionais e trajetéria de vida individual; o impacto da mudanga
tem que ser medido por suas consequéncias em certos domicilios. Os materiais
basicos do processo histérico devem ser constituidos de quaisquer materiais
que estejam a disposi¢do do local ou a estrutura ndo se manterd”.

Isto nos reporta a uma metodologia da histéria local, que requer um
tipo de conhecimento diferente daquele localizado no alto nivel de
desenvolvimento nacional e d4 ao pesquisador umaidéia muito mais imediata
do passado. “Ele pode ouvir seu eco no mercado, ler o seu grafite nas paredes,
seguir sua pegadas nos campos”®),

Hoje, assistimos ao reaparecimento de uma histéria muito local,
porque o desejo de autonomia local e os processos de difusdo dos
acontecimentos a escala mundial, tornaram, parece, infrutiferas as histérias
nacionais, tdo caras aos fendmenos de formagdo e fortalecimento dos Estados
Nacionais. O gosto pela histéria local vem também da desilusao generalizada
com o modelo econédmico determinista da explicagado histérica. E, junto com
o interesse pela histéria local, surge o interesse pelo cotidiano, que nao deve
ser confundido com “uma poalha de anedotas, de dados dispersos, de
instantidneos e de migalhas da vida cotidiana. O cotidiano sé6 tem valor
histérico e cientifico no seio de uma andlise dos sistemas histéricos, que
contribuem para explicar o seu funcionamento”®. Os c6digos alimentares e
do vestudrio, podem ser mais determinantes nas vidas dos grupos sociais, do
que as instituigGes politicas e as regras juridicas e administrativas. Os asilos,
a prisdo e o hospital - para lembrar Foucault - sdo lugares privilegiados,
através dos quais se tem compreendido, simultaneamente, o quotidiano da
histéria, as suas transformagoes, o seu sentido, lugar de mudanga e de
resisténcia.

Portanto, a festa também pode ser um lugar da cotidianidade,
privilegiado para a andlise dos processos histéricos. Ao falarem das festas, os
habitantes indicavam viarias dimensdes da vida quotidiana no interior da Ilha
de Santa Catarina, na 12 metade do século XX.

“Trabalhei no engenho - contou a Maria - ia raspar mandioca, fazia
beijt, rosca de polvilho, beiju feito na folha da bananeira. Na época da farinha,
todo mundo ficava envolvido. Era aquela montoeira, a mandioca ali no meio.
Entdo uma jogava o capote na outra. Raspava metade da mandioca e a outra
dizia que era capote. £ uma brincadeira. Uma raspava metade e a outra
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metade ficava pra outro, tinha que dar conta (risos). Trabalhava no engenho
de outro. Meus pais nunca foram da roga. Faziam aquelas farras. Aquela
porgao de beijti, quando saia, cada um levava o seu pouco de beiju, (risos). “ A
mae de Maria era costureira, o pai vivia da pescaria. ‘Ndo tinha terra pra
plantar’. A Maria também fazia muita renda, conta ela: “Todas as mogas e
mulheres faziam renda e vendiam. N6s faziamos de noite, botava um lampido
etodas nés ali em roda do lampido a fazer, renda. Minhas tias, minhas primas,
eu aprendi com elas”.

A lembranga da festa, das brincadeiras cotidianas no espago do
trabalho, vai dando conta da dimensao econdmica dos moradores, das suas
diferengas sociais, dos processos de trabalho, dos que tém podernalocalidade.
“ Antigamente, aquela rua l4, a gente dava o nome de ruarica e aqui em baixo
derua pobre. Porque la que se formava tudo, 14 que comegava tudo... Nés aqui
era mais pobre, mas nés ia la porque elas nos convidavam...” (Nilza).

Na aparéncia, a pobreza e a riqueza sdo identificadas e estas,
determinam a situagio da classe e o lugar do trabalho. “Eles 14 podiam mais...
Um tinha rancho de lanchas, tinha rede... O seu Zé padeiro, vendia pao, tinha
mais dinheiro. O seu Oscar fazia lancha... o seu Doca tinha lancha, ia pro mar
grosso a fora, pegava muita anchova, também fazia muito dinheiro. Nés aqui
era no peixinho, na cocoroca. Essa nossa parte era mais pobre. Pescava,
apanhava café, tirava lenha pra vender. Os mais ricos tinham comércio,
tinham chécara de café...”

Os pobres, no afa da subsisténcia, se viravam como podiam o ano
todo, com uma diversidade imensa nas suas atividades. Ora, na apanha do
café, ora na farinhada, ora na pesca, dependendo da ocasido. Durante o dia,
alavrar um pedacinho de terra para a subsisténcia; ao cair da noite, a pescaria
de tarrafa para trazeros peixes para o caldo daceia. “ As mulheres trabalhavam
que ndo era brinquedo: escalando peixe, ou fazendo renda, ou apanhando
café...” (Nilza). Naépoca do carnaval, alguém mais habilidoso fazia limaozinho
de cheiro para o entrudo e na época de coragao (1° de novembro), o pao-por-
deus da amizade, trabalhos artisticos, numa atividade artesanal. A renda era
o ano todo. “Eu fiz muita renda” - conta a Nilza. “Tinha senhoras da cidade
que compravam. Quando chegava o dia da Festa da Lapa, Festa do Espirito
Santo, nossos pais ndo tinham dinheiro pra dar, né, entdo a gente trabalhava
na renda, vamos supor, de janeiro até a Festa do Espirito Santo, pra comprar
o sapato, o vestido que a gente queria pra ir na festa dangar.”

E, outros fios da vida de antigamente centelham nas lembrangas dos
nossos comtemporaneos. “De madrugada fazia rosca, broa de polvilho. Fazia
sabdo em casa. As velhas antigas faziam roupa de tear para nés, pano grosso.
A Dona Viroca vendia renda na cidade, de bote. O bote, quase todos os dias
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ianacidade:levavalenha, laranja, areia, tijolo e comprava fazenda, querosena,
carne seca, sal. O nosso horario era o sol, nao tinha relégio”, (José). “Eu
trabalhei na roga, no terreno dos outros. O Pantano do Sul era um lugar pobre;
nés viviamos na pescaria da anchova, tainha, naquelas baleeiras. Esperava
que as tainhas viessem na praia, pra depois puxar. Eu remei muito naquelas
canoas pra cercar o peixe. Revendia pra aqueles pombeiros... ai, ia pro
mercado publico.” (Joca)

Na festa, acondigdo social aflora. A pobreza e ariqueza ficam a mostra.
“No Carnaval, aquela rua de 14 era um bloco, a rua de ca era outro. A ruarica
contra a rua pobre. Os pretos faziam bloco... Clube dos pretos, Clube dos
brancos. Na terca-feira, tiltimo dia do Carnaval, entdo se saia tudo junto na
rua. Era o dia inteiro dangando na rua, com banda de musica. A banda da
Lapa, porque a banda da Cera ja tinha sido extinta. A banda da Cera (banda
dos pobres) tinha esse nome porque os instrumentos era tudo furado e tapava
os buraquinhos com cera de abelha.” (Nilza)

O importante é que estes elementos da vida, colhidos na evidéncia
oral, se ndo significam a compreensao da totalidade, podem ser usados como
uma janela para o mundo e o comego de uma compreensao da estrutura social
de forma mais intima, mais direta, focalizada na atividade e nas rela¢des entre
os homens e mulheres onde pulsam os desejos, e onde as alegrias, as
angustias, os sentimentos, as tragédias, as vitérias, sio experimentados.

Agora, é preciso que se esteja muito atento, ouvindo as lembrangas
dos velhos. E preciso que se forme uma comunidade de destino, como muito
bem lembrou Ecléa Bosi, o que significa que a pesquisa nao se reduz a visitas
ocasionais. “Significa sofrer de forma irreversivel, sem possibilidade de
retorno a antiga condigéo, o destino dos sujeitos observados”®V. E preciso,
depois de ouvir as lembrangas, dedicar-se ao trabalho de burilar e dizer o que
pensa. Dizer o que a lembranga nao disse, mas que sé pode ser dito através
destas reminiscéncias do passado. E preciso ndo esquecer - citando Walter
Benjamin - que “a verdadeira imagem do passado perpassa veloz. O passado
s0 se deixa fixar, como imagem que relampeja irreversivelmente, no momento
em que é reconhecido...”®2,

NOTAS

(1) SAMUEL, Raphael. Histdria Local e Histéria Oral,in Revista Brasileira
de Historia, n® 19. Sdo Paulo, Marco Zero/ ANPUH. 1990, pg. 230.
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(7) Graveientrevistas com varios moradores de varias localidades daIlha de
Santa Catarina e no continente litoraneo, entendendo que estari entrando
em comtato com uma cultura que se enraiza por toda esta regiao,
povoada no século XVIII por imigrantes agorianos e que as lembrangas

. dos velhos falariam-me de aspectos de suas vidas, vividas em especial na
primeira metade do século XX; embora ndo possa fazer um corte
cronolégico rigido, uma vez que muitos daqueles aspectos sdo vivéncias
que vém de séculos passados e alguns ainda hoje, sdo praticas vigorosas.
A cultura também se enraiza no tempo e ndo tem idade. O entrudo ja
havia sido proibido, pelas posturas, em 1831. (Cabral, 292). As pessoas
entrevistadas sdo relacionadas abaixo, as quais passardo a aparecer no
texto sem referéncia em pé de pagina:

NOME IDADE RESIDENCIA DATA DA
ENTREVISTA

Chiquinha 74 anos Pantanal 20.04.89

Nilza 71 Ribeirdo da Ilha 04.07.89

Quita 82 Ribeirdo da Ilha 29.06.89

InAcia 65 Pantano do Sul 04.06.89

Hilda 66 Pantano do Sul 04.06.89

José (e sua co-
madre Belina) 78 Enseada de Brito 30.07.89
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Joca 60 Pantano do Sul 25.06.89
Ricardina 67 Pantano do Sul 25.06.89
Francisca 97 Pantano do Sul 25.06.89
Maria (e sua filha) 83 Agrondmica 24.05.89
Horécio Agrondémica 29.05.89
Bebeco (Germano) 71 Pantano do Sul 07.12.88

A Chiquinha mora atualmente no Pantanal, mas nasceu e viveu até a fase
adulta em S3o Jodo do Rio Vermelho. Também a Maria, reside hoje na
Agrondmica, veio de Santo Antdnio de Lisboa.

(8) HALBWACHS, M. op. cit., pg. 27.

(9) Conforme: MOURA, José. Memdria e Sociedade. Conferéncia. Curso -
Memodria e Agdo Cultural, 26.11.90 a 01.12.90 Sao Paulo. S.M.C.

(10) DUVIGHAUD, Jean. Festas e Civilizagées, (Trad. e nota introdutéria L.
F. Raposo Fontenelle) Fortaleza, Ed. Universidade do Ceara/Tempo
Brasileiro, 1983 pg. 71.

(11) BENJAMIN, Walter. Escavando e Recordando, in: Obras Escolhidas.
Rua de Mo Unica, 22 ed., Sdo Paulo, Brasiliense, (12 ed. 1987).

(12) Ver: ALMEIDA, Jaime. A festa como objeto da histéria. O problema das
fontes, Separata dos Anais do IV Encontro de Histéria. Franga. UNESP,
1982.

(13) ARIES, Philippe. Uma nova educagio do Olhar, in: Duby, G.et alu.
Histéria e Nova Histdria, Lisboa, Teorema, (1986) pg. 22.

(14) ELIADE, Mircea. O Mito do Eterno Retorno, Lisboa, Edigdes 70, (1969)
pg. 67.

(15) Ver: LEGOFF, Jacques. Calenddrio,in: Histéria e Memdria, Enciclopédia
Ginaud, vol. I. Trad. port. Lisboa, Imprensa Nacional - Casa da Moeda,
(1984) / Trad. Brasileira. Campinas, UNICAMP, 1990.
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(16)

(17)

(18)

Estou referindo-me as localidades do interior da Ilha de Santa Catarina.
“O colono agoriano assumiu a perspectiva econdmica de um campesinato
parcelar: pequenas glebas, de propriedade privada, trabalhada com
mao-de-obra familiar e, eventualmente, algum ajudante; a emergéncia
de povoagdes, a qual estava relacionado, principalmente pelas festas
religiosas pois ai estavam localizadas as Igrejas. Mas, o elemento mais
importante ou, melhor, a variante fundamental, residiu na formagao de
uma estrutura agréria, uma vez que esta foi resultante de uma
diferenciagado social interna, em que grupos de prestigio ou portadores de
pequenos titulos de nobreza foram privilegiados na distribui¢io de
parcelas de terras... (BECK, Anamaria. Lavradores e Pescadores: Um
estudo sobre trabalho familiar. Dissertagao de Tese. UFSC, 1979) “A
pesca era um elemento da economia de subsisténcia, praticada de forma
subsidiaria (...) Na realidade, a preocupagdo de muitos autores é a de
tentar explicar e justificar o “fracasso” agricola do agoriano, pelo fato de
ser”tradicionalmente” pescador (..) Porém estes pescadores foram
também plantadores. Nao teriam suas rogas familiares desenvolvido
uma indistria doméstica? Nao teriam praticado a pesca sazonalmente,
como uma atividade acesséria?

THOMPSON, E. P. Tradicion, revuelta y consciencia de clase. Barcelona,
Editorial Critica, 1984. pg. 245. La orientacidn al quehacer “es quiza la
orientacién mas efectiva en las soceidades campesinas, y es importante
en las industrias locales pequefias y domésticas (...) Se pueden proponer
tres puntos sobre la orientacién al quehacer. El primero és que, en cierto
sentido, es mas compresible humanamente que el trabajo regulado por
horas. El campesino o trabahador parece ocupar se de lo que es una
necesidad constatada. En segundo lugar, una comunidad donde es
normal la orientacién al quehacer parece mostrar uma demarcacién
menor entre ‘trabajo’ y “vida’. Las relaciones sociales y el trabajo estin
entremesclados - lajornada de trabajo se alarga o contrai de acuerdo com
las necessarias labores - y no existe mayor sentido de conflito entre el
trabajo y el “pasar el tiempo’. En tercer lugar, al hombre acostumbrado ao
trabajo regulado por reloj, esta actitud hacia el trabajo le parece anti-
econdmica y carente de apremio.”

Cailliois diz que a festa é uma manifestagdo do “mana” e corresponde a
“categoria do sagrado”, que se opde aos suores e incertezas da “vida
profana”.

Citado porJean Duvgnaud, Festas e CivilizagGes, pg. 72 “mana” (derivado
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do vocdbulo maritimo) designa a substédncia social, dispersa e difusa na
vida cotidiana e que se mostra na festa como uma totalidade organica.
“Mana” é uma substancia coletiva que se exterioriza e se dramatiza ao
longo de cenas e representagSes mais ou menos teatralizadas... Durante
as manifestagdes ‘sagradas’ esta atividade atinge o apogeu e a pessoa
termina por projetar para fora de si a substancia constituinte.” (71)

(19) Oficio do Chefe da Policia ao Presidente da Provincia, 1842. Arquivo
Publico do Estado de Santa Catarina.

(20) Maria Alice Setabal e Silva, Maria Alice Lima Garcia e S6nia C. Miguel
Ferrari no livro Memdria e Brincadeiras na cidade de Sdo Paulo nas
Primeiras décadas do Século XX, cortez, 1989, concluem das leituras que
fizeramem A. Hellere W. Benjamin que: “se o fazer novamente possibilita
que o individuo se torne senhor de suas experiéncias, isso s6 ocorre
quando o refazer tem um significado no presente; desta forma, a crianga
seleciona brincadeiras e histérias a serem repetidas, relacionadas com
seu contexto atual, ao retomé-las ela ressignifica no seu presente.” (15)

(21) Citados por DUVGNAUD, Jean. Festas e Civilizagdes, op. cit., pg. 72.
(22) LE GOFF, Jacques. Histdria e Memdria, op. cit., (trad.brasileira) pg.173.

(23) ARIES, Philippe. Uma nova educacdo do olhar, in: Histéria e Nova
Historia, op. cit., pg. 26.

(24) VEYNE, Paul. Como se escreve a histdria. Lisboa, Edi¢oes 70, pg. 32.
(25) ARIES, Philippe. op. cit., pg. 26.
(26) MAFFESOLI, Michel. A conquista do presente, Rio, Rocco, 1984. pg.36 e 37.

VERHAGEN, Benoit Introduction a V'historie immédiate. Gembloux,
(27) ed. Duculot S.A. 1974. pg. 189.

“Rappelons que le terme immédiate ne doit pas étre entendu dans le sens
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(28)

(29)

(30)
(31)

(32)

chronologique derécent, d’actuel ou d’instantang; il qualifie les médiations
entre le sujet et I'objet de la connaissance. Le caractére immediat de la
connaissance ne suprime cependant pas toutes médiations entre les
deux, mais signifie qu’elles sont reduites au maximum et dialectissées.

SAMUEL, Raphael. Histdria Local e Histdria Oral, in: Revista Brasileira
de Histéria, 19. Sao Paulo, ANPUH/Marco Zero, 1990, pg. 220.

Idem, pg. 220

Samuel chama a atengio para o fato de que hd uma dificuldade com a
histéria local: “a idéia de local com uma entidade distinta e separada que
pode ser estudada como um conjunto cultural” (pg. 227) “Todo o
impulso da histéria local nos tltimos anos tem ido na diregdo de
identificar tipos de comunidade que é invocada frequentemente como
um grupo de pessoas unidas por certos interesses comuns, uma sociedade
verdadeira de homens, mulheres e criangas, reunidas num lugar”.

“... a nogao de comunidade e de local é problematica” “O historiador deve
questionar ao invés de afirmar” (pg. 228)

LE GOFF. “A histéria do cotidiano”. Histdria e Nova Histdria, op. cit., pg. 79.
BOSI, Ecléa. Memdria e Sociedade, op. cit., pg. 2.

Por outro lado se os documentos escritos ndo podem responder, nem até
certo ponto, os velhos podem serinstigados a esclarecer maiores detalhes
o que querem dizer, dar maiores exemplos. O historiador se vé num
campo, onde pode ajudar a expor os siléncios. Sua documentagdo é
infinddvel, somente limitada pelo niimero de sobreviventes, pela
ingenuidade das perguntas e pela paciéncia e tato. Embora, lembra
Raphael Samuel, se o relato escrito tem seus viéses burocraticos e vazxios
irrecuperaveis, também a meméoria tem sua prépria seletividade e siléncio.
“Pode ser forte em linhas gerais, mas inconstantes quando referem-se a
fatos; reservadas em algumas dreas de experiéncias enquanto, em outras,
é inesperadamente explosiva. Ndo pode nos dizer como a realidade foi
percebida na época; e é facil demais abrandar as dificuldades no arrebol
morno da nostalgia. Os fios da consciéncia sdo particularmente dificil de
desembaragar porque atitudes do passado e do presente facilmente se
emaranham. O relato vivo do passado deve ser tratado com respeito, mas
com critica; como o morto” (Raphael Samuel, pg. 230)



Musica no Brasil: Histdria e
Interdisciplinariedade
Algumas Interpretacoes (1926-80)

Arnaldo Daraya Contier

"Les beaux vers portent en eux leur mélodie”
(Lamartine)

INTRODUGCAO

Os estudos sobre a Histéria nova da Miisica visam, de um lado,
analisar a linguagem em seus aspectos técnicos-estéticos e, de outro, discutir
as razdes politicas, ideolégicas, econémicas da utilizagao de uma obra e a sua
respectiva decodificagdo por um determinado grupo ou segmento social
numa formagao histérica “cronologicamente” determinada.

Os sentidos enigmaticos e polissémico dos signos musicais favorecem
os mais diversos tipos de escutas ou interpretagdes - verbalizadas, ou nao - de
um publico ou de intelectuais envolvidos pelos valores culturais e mentais,
altamente matizados e aceitos por uma comunidade ou sociedade. A partir
dessas concepgdes, a execugdo de uma mesma pega musical pode provocar
multiplas “escutas” (conflitantes, ou ndo) nos decodificadores de sua
mensagem, pertencentes as mais diversas sociedades, de acordo com uma
perspectiva sincrénica ou diacrénica do tempo histérico.

Constata-se, portanto, a exteriorizagdo da misica no momento de sua
execucdo pelo(s) intérprete(s) nas sociedades capitalistas, ou nio,
possibilitando, dessa maneira, a criagdo de novas relagdes sociais ou estéticas.
As possiveis conexdes entre compositor + obra/intérprete(s)/”publico(s)”
estabelecem-se no ambito de uma teia de significantes a significados de
coloragdes literarias, religiosas, antropolégicas, ideolégicas, politicas,
econOmicas, psicanaliticas, semiéticas, biolégicas, histéricas.

As transformagdes histéricas da sociedade brasileira e as diversas
mudangas estético-sociais da musica, durante o século XX, implicaram no
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surgimento de trabalhos escritos pelos intelectuais partidarios de autonomia
total ou relativa de uma peca musical em face de outros campos de
conhecimento ou preocupados com a sua utilizagdo pelosideslogos do Estado
Novo e pela indiistria cultural no momento da “crise” da chamada economia
colonial, por exemplo.

Verifica-se, a partir dessas transformagdes, o surgimento consciente
de uma producdo historiogréfica fundamentada numa leitura bipolarizada
(interdisciplinar) do signo musical: literatura e musica; sociologia e misica;
ideologia, politica e misica; histéria e musica; indtstria cultural e musica.

Neste estudo, essa produgao de natureza interdisciplinar, foi agrupada
em trés tendéncias principais:

12) anélises descritivas do “fato musical” e o enaltecimento dos “vardes
ilustres” (os chamados “génios” da criagdo artistica conforme a tradigdo
musicolégica alema do século XIX: romantismo e positivismo);

2%) ensaios-problemas fortemente influenciados pelas teorias de T. W. Adorno,
Umberto Eco, Antonio Gramsci, Edgar Morin, Roland Barthes, entre outros;

32) anilises realizadas pelos historiadores de oficio (pouquissimas reflexdes).

Deacordo com os critérios metodolégicos estabelecidos pelo  ”Grupo
dos Annales” (fundado em Paris, em 1929), a Histéria passou aser considerada
uma “ciéncia” com uma vocagao implicita para o campo da
interdisciplinariedade. Lucien Febvre, em alguns de seus textos, criticava o
isolamento do historiador em face aos “progressos” nos mais diversos tipos
de pesquisas desenvolvidas nas dreas de Sociologia, Geografia, Demografia,
Economia, Lingiiistica e, em fungdo dessa “soliddo” constatava a excessiva
compartimentagdo do conhecimento histérico.

A partir dos anos 40, os historiadores franceses, ligados ao “Grupo dos
Annales” exerceram uma forte influéncia nas pesquisas realizadas nas
universidades brasileiras. Entretanto, o conceito de interdisciplinariedade a
ser repensado no campo da Histéria e das Artes, em geral (teatro, cinema,
miusica, piniura, iconografia) ndo provocou nenhuma reflexdo tedrica,
metodoldgica ou empirica pelos historiadores franceses.

NoBrasil, aambigiiidade do signo sonoro devido arazdes conjunturais
e histéricas, tornou-se objeto de investigagdo de pesquisas realizadas pelos
literatos, antropélogos, soci6logos, cientistas, politicos, jornalistas, semiélogos,
bibdlogos e, raramente, pelos historiadores de oficio.
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I - MUSICA E INTERDISCIPLINARIEDADE: ALGUMAS REFLEXOES
HISTORICAS

“... 0s estudos histdricos sobre o imagindrio s@o um exemplo bastante bom de atual
redistribuicdo das cartas entre a historia e as ciéncias sociais, de um lado, e entre a
histéria e as historias... de literatos e estetas de outro. Terrorismo do historiador
hodierno? Sem diivida ndo, antes exigéncia contempordnea do tempo como dimensdo
mestra de qualquer pesquisa sobre o homem e sobre as sociedades humanas.”

(Evelyne Patlagean)

A produgio “historiografica” sobre a miisica no Brasil intensificou-se
a partir do debate sobre a construgio de discursos sobre o modernismo (anos
20). As publicagdes de alguns ensaios® escritos “no calor da hora” por Renato
Almeida, Mirio de Andrade e Graga Aranha prendiam-se, consciente ou
inconscientemente, as novas concepgdes sobre: a) brasilidade; b) identidade
nacional e cultural; ¢) o folclore como simbolo da “fala do povo” a ser
pesquisado e “aproveitado” pelo compositor erudito em suas obras; d) a
modernidade musical fundamentada nas concepgoes de: Arte Pura; polifonia;
polirritmia; polimodalidade; novas pesquisas timbristicas.

Fundamentalmente, esse ensaistas (literatos-historiadores)
procuravam enaltecer os compositores do “passado” (século XIX) ou do
“presente” (décadas de 1920 e 30), a partir de um “programa” baseado na
nacionalizagdo da arte musical. Poresse motivo, baseavam-se numa concepgao
evolucionista eteleol6gica da Histéria, desde as préticas artisticas introduzidas
pelos jesuitas (cantos monédicos ou polifonicos importados da Europa),
durante o século XVI, até concretizar-se através da transfiguragio da tradigao
popular no campo da misica nacional erudita. Esses intelectuais almejavam
declarar a independéncia musical do Brasil em face dos pélos culturais
europeus no momento da concretizagio do projeto modernista.

A fase nacionalista caracterizou-se conforme Renato Almeida e Mério de
Andrade pela criagio “coletiva” de um grupo de compositores preocupados
estética e culturalmente com esse “momento-sintese”, definido como o ponto
culminante de toda a Histéria da musica no Brasil. Por essa razio, Renato
Almeida, autor da Histéria da Muisica Brasileira (1926), considerava a obra
villalobiana como um“sintoma” dosurgimentodo “homemnovo”, capaz de criar
obras intrinsecamente “comprometidas” com o carater nacional do brasileiro, sob
o dngulo musical. Mario de Andrade, em contrapartida, defendia a vinda de um
Messias - miisico somente, numa fase chamada de cultural ou nacional, momento
histérico e ut6pico, caracterizado pela “liberdade estética” do artista®.



154

Implicitamente, sob matizes muito ténues, Mario de Andradee Renato
Almeida “explicaram” o surgimento da Nagdo com a independéncia politica
ocorrida em setembro de 1822. Entretanto, essa “Nagdo” sob o ponto de vista
cultural, somente comegou a ser esbogada, conforme os intelectuais, a partir
do fim da Primeira Guerra Mundial (1918), com o Centenério da Independéncia
e a Semana de Arte Moderna (1922). Por esse motivo “histérico”, esses
ensaistas admitiam a inexisténcia de um “povo brasileiro”, durante os séculos
XVI, XVII, XVIII e XIX, devido a compartimentagdo dos valores culturais
mantidos entre os “brancos”, os “negros” e os “indigenas”. De acordo com
estainterpretagao da Hist6ria, os compositores brasileiros foram “obrigados”
a escrever suas obras baseando-se nos principios estéticos adotados por F.
Liszt ou G. Verdi, ou ainda, por R. Wagner. Os aspectos veristas ou “italianos”
presentes na obra de Carlos Gomes passaram a ser explicados pelo conceito
de “internacionalismo musical” devido a auséncia no Brasil de uma tradi¢ao
popular e nacional capaz de “determirar” uma outra diretriz técnico-estética
“autéctone”. Assim, a indecisdao de uma raga® provocou a construgao de
obras “alienigenas” escritas pelos mais diversos autores do século XIX.

Essesliteratos e musicélogos acreditavam naexisténcia “real e concreta”
de condigdes histéricas capazes de provocar um desencadeamento de uma
“cruzada” em prol de um “segundo descobrimento do Brasil”: a musica como
“reflexo” das mais diversasfalas populares antropofagicamente internalizadas
no “povo brasileiro”, visto como a sintese de todas as etnias e nacionalidades
(negros, brancos, amarelos, portugueses, italianos, espanhéis...)

Os sons produzidos pelo “povo” em suas cantigas de roda, Folias de
Reis, cantos de trabalho, Bumba-meu-boi foram decodificados pelos
modernistas (literatos e miisicos) como simbolos de um projeto utépico a ser
concretizado, futuramente por um grupo de compositores solidarios com os
critérios metodolégicos esbogados por Renato Almeida e Mario de Andrade.
E o despertar do gosto de um “publico” hipotético em face da aceitagdo desses
novos sons foi pensado pelos intelectuais modernistas, a partir de um amplo
projeto, de matizes pragmaticos, que deveria se apoiar nas seguintes praticas:

12) implementacio de uma ampla reforma pedagdgica nos curriculos e nos
g

programas das escolas de musica do pais, incluindo novas disciplinas capazes

de envolver alunos e professores em torno da “brasilidade musical”;

2%) motivagao de empresarios e intérpretes no sentido de incluirnos programas
de teatros, salas de concerto, pegas de autores brasileiros e nacionalistas;
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3) introdugdo nas escolas primarias e secundérias o ensino de mausica, de
coloragdes folcléricas e civicas, para despertar nas criangas o gosto pela
musica brasileira;

43) mediante a publicagdo de criticas nosjornais, induzir os responsaveis pelos
programas das radios e pela selegdo de repertérios pelas empresas do disco
no sentido de substituir as chamadas miisicas ligeiras e popularescas de
“baixo teor estético” pelas pegas cultas de autores modernistas.

Esses enfoques teméticos e técnico-estéticos, formulados pelos
historiadores-literatos modernistas, ora transfiguravam-se numa proposta
marcadamente estética (busca do “som nacional”, puro e livre), ora
metamorfoseavam-se num projeto ideolégico, quando interpretavam o
momento histérico (décadas de 20 e 30) como o simbolo atraso econémico,
filoséfico, cultural do Brasil. Nessa fase de transigao histérica, chamada pelos
modernistas de “construgdo” de um programa cujo teor estético, sob o ponto
de vista de experimentagdo, ndo deveria igualar-se as obras dos chamados
“génios” da Histéria da Musica, como Johann Sebastian Bach ou Wolfgang
Amadeus Mozart, considerados “seres sem pétria”. Somente apés a

“superacdo” atraso, tornar-se-ia possivel criar uma musica nacional,
esteticamente livre.

Entretanto, o ponto nodal desse dilema fundamentava-se na pesquisa
folclérica - o popularnacultura- e asuatransfiguragiono campo da Arte Pura
-onacional da cultura erudita pelos compositoresenvolvidos coma construgio
de uma muisica brasileira. Essas concepges de cultura e de Histéria foram
mantidas durante as décadas de 40, 50 e 60 pelos historiadores e pelos artistas
brasileiros®.

Paradoxalmente, a criagdo do chamado “som nacional” continuou
representandouma incégnita, sendo decifrado, ora sob o angulo dosignificado
(historiadores), ora sob a perspectiva do significante (compositores). Alguns
compositores, como por exemplo, Camargo Guarnieri, julgaram-se os tinicos
“ proprietarios” dessa heranga cultural, procurando definir a ambigiiidade do
signo, a partir do significante, a fim de provar genérica e “confusamente” a
concretizagao do “som nacional” em suas respectivas obras®, realizando,
assim, o sonho de Mario de Andrade a respeito da chegada do Messias-
muisico.

Nos fins dos anos 60 e inicio dos anos 70, essa heranga cultural oriunda
do modernismo, fragmentou-se a partir de uma série de pesquisas, ensaios de
autores que passaram a interpretar a chamada histéria da musica no Brasil,
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sob novos enfoques tedrico-metodolégicos. Essa diversificagao de temas e
problemas em linhas gerais, pode ser explicada, sob o ponto de vista histérico,
a partir das seguintes hipéteses:

12) a formagao do chamado “Grupo Misica Nova” (1961-3 a 81-2) constituido
pelos compositores Willy Corréa de Oliveira, Gilberto Mendes, Rogério
Duprat, entre outros, introdutores de novos problemas técnico-estéticos
(sistema dodecaf6nico, serialismo) e, num segundo momento, politico (a arte
engajada conforme pressupostos marxistas-leninistas - H. Eisler);

22) a atuagdo contundente dos poetas concretos no campo da musica erudita
e popular (Augusto de Campos, Décio Pignatari e Haroldo de Campos) -
Tropicalismo -, colocam em xeque o folclore como a principal fonte de
inspiragdo do artista;

32) a criagdo de Departamentos de Miisica em algumas Universidades (UnB;
USP; UNICAMP; UNESP) ea contratagdo de alguns professores nao envolvidos
diretamente com a estética villalobiana: W. C. de Oliveira; M. Phllhpot G.
Mendes (anarquismo-dadaismo); Jorge Antunes;

42) a divulgagao de autores por alguns professores de sociologia, politica,
filosofia, semi6tica e ainstaura¢io de debates de obras desse teéricos envolvidos
com as mais diversas interpretagdes sobre a musica popular e a indastria
cultural; a verbalizagdo do canto como instrumento de legitimagao de matizes
ideolégicos dominantes, as possiveis conexdes entre lirica e contraponto
favorecendo, assim, o afloramento de novos trabalhos académicos®;

5%) a divulgagdo de pegas musicais, ainda desconhecidas pelos alunos de
composigio e pelo puablico em geral, de autoria de Arnold Schoenberg, Alban
Berg, Anton Webern, Erik Satie, K. Stokhausen, Jonh Cage, Pierre Schaeffer,
Pierre Boulez, Hanns Eisler, Xenakis, Luciano Berio.

Esses novos enfoques favoreceram a elaboragao de trabalhos
interdisciplinares, consciente ou inconscientemente, marcados por uma
conjuntura histérica favoravel, porém, ainda presos a bipolarizagdo do
conhecimento, envolvendo duas 4reas: literatura/ misica; sociologia/ misica;
ciéncia politica/musica; histéria/musica; jornalismo/musica; semié6tica/
mausica; antropologia/misica.
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Pretende-se, a partir dessa anélise globalizante, na parte I indicar algumas
interpretagoes afloradas no bojo do movimento modernista de 1922 e, na parte
III, analisar, suscintamente, algumas reflexdes no campo da
interdisciplinaridade e realizadas porliteratos, sociélogos, cientistas politicos,
historiadores. Num préximo trabalho, objetiva-se analisar a produgdo
historiogréfica de intelectuais oriundos das 4reas de musicologia,
etnomusicologia, semiética, histéria e estética, filosofia, jornalismo,
antropologia, critica literaria.

I -OS FUNDADORES: RENATO ALMEIDA E MARIO DE ANDRADE
(MUSICA E MODERNISMO)

“... ougamos as vozes da terra e criaremos o ritmo de nossa arte, profunda e imortal.
As enxertias s6 produzem monstros.”

(Renato Almeida, 1926)

Em 1926, Renato Almeida publicou o primeiro manifesto-programa -
Histéria da Muisica Brasileira - em defesa da criagao de uma Arte Nacional
Culta®.

De acordo com Renato Almeida, a natureza exuberante da “sinfonia
da terra” brasileira® caracterizava-se pelas suas: imensas florestas virgens;
variedades de bacias fluviais; riquezas minerais e abundancia de espécies da
fauna e da flora. Em contato direto com essa natureza, o observador poderia
ouvir os mais diversos sons consonantes ou dissonantes e visualizar cores
matizadas em tonalidades “fortes” e “suaves” irmanadas “... numa
surpreendente harmonia”®. Assim, a musica brasileira internalizava-se
“concreta e histéricamente” no &mbito desse universo “selvagem”. Entretanto,
ndo havia sido “descoberta” pelo homem culto devido a preservacao das
tradigdes metropolitanas pelo portugués conquistador, nostalgicamente
envolvido com as suas “raizes”: “... enquanto ressoarem nos seus ouvidos as vozes
da natureza, aperta-lhes o coragdo na nostalgia de amesquinhados. Esse é o fundo da
tristeza da psique brasileira”(9.

Implicitamente Renato Almeida incorporava o ideal de Cicero - “A
Historia é mestra davida” - para ensinar as futuras geragdes de compositores,
principios metodolégicos basicos para a criagdo de uma arte nacional. Por essa
razio, recuperava nog¢des romantico-conservadoras sobre osideais de “Nagao”;

", u r, 4 ", n

“natureza”; “comunidade”; “raizes populares auténticas”; “a misica como

”w, Hu

simbolo da fusdo de trés ragas tristes”; “o povo brasileiro é musical em sua

", 4

esséncia”; “Nacdo rica + folclore musical + Brasil” x “Nag¢6es mudas e frias”.



158

E, advertia, autoritariamente, sobre os possiveis ndo seguidores de sua
"

proposta: “... 0s que desprezarem nio construirdo nada de definitivo, porque fora do

meio as obras sdo precdrias” D,

O pensamento do Autor da Histéria da miisica brasileira oscilava
entre alguns ideais iluministas e roméanticos. De um lado, considerava o
“povo” atrelado a nogdo de bondade e de rusticidade e, de outro, a de
“barbaro, desordeiro, preguigoso”. A primeira no¢do predominava em suas
andlises musicais: “o samba é de variedade infinita e suas cadéncias sincopadas e
vivas tém cardter absolutamente inconfundivel”(?. E, asegunda, conforme a sua
visdo conservadora, “integralista” e elitista da sociedade, alertava sobrea “...
mentalidade rudimentar e grosseira do negro brasileiro”™, por exemplo.

Assim, o tema sobre o modernismo musical nacionalista foi construido
a partir de uma determinada interpretagdo de Histéria, de cultura e de
duragio do som (ritmo). Tornando-se na obra de R. Almeida uma “verdade
inquestiondvel” caracterizada pela fase nacionalista a ser concretizada,
consistindo, portanto, no tinico caminho possivel a ser trilhado pelo artista
brasileiro.

_ A partir dessa concepgao, Renato Almeida julga toda a Histéria da
musica desde o século XVI, como um “desvio” ou uma “aproximagao
individual” de determinados compositores em face de seu projeto ser criado
coletivamente num futuro préximo.

O ponto nodal dessa interpretagdo incidia na passagem entre o
imaginario do homem natural preso a rituais folcléricos diversos - reisados,
bumba-meu-boi, cantigas de roda - e a sua transfiguragdo na obra do homem
cultural, capaz de “deglutir” todas essas “falas populares” numa obra “pura”
(como, por exemplo, Os Choros, n? 10, de autoria de Heitor Villa-Lobos).

Em sua esséncia, Renato Almeida defendia a pesquisa das
manifestagoes dionisfacas diversas (o Carnaval, por exemplo) e o seu
“aprisionamento” pelo homem culto, a partir de regras apolineas, oriundas
da tradicdo técnico-estética ocidental; sistema tonal; “blocos sonoros
dissonantes”; ritmos sincopados (brasilidade); polirritmia; polimodalidade;
suites; sinfonias; 6peras. Ou seja, o compositor deveria “harmonizar” os
sambas, por exemplo, cantados e dangados pelas “multidées inquietas, doidas
eestasiadas deprazer...”™ coma tradigdo cultural, religiosa (Catolicismo) e com
a musica pura e classica.

Conforme esses pressupostos, Renato Almeida aponta alguns
“desvios” ou “descaminhos” cometidos pelos compositores do passado
como, por exemplo, do século XIX: a) Padre José Mauricio Nunes Garcia visto
como “... um filho exilado da miisica cldssica e sua ascendéncia estd no formiddvel
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Bach, Mozart e Haydn"(3; b) “...com a inspiragio singular e colorida e possuindo o
sentido da natureza, da graga e do pitoresco, como qualidades excelentes, Carlos
Gomes poderia ter tido"'® o papel de José de Alencar na nossa literatura afirmando
a independéncia musical do Brasil”?) “... prejudicou-o porém, a escola de dpera
italiana, fazendo-o desprezar as vozes da terra, ou comprimi-las nos modelos de arte,
sacrificando a intengdo da forma...”®®. E, em contrapartida, indica algumas
“aproximagdes”: a Série brasileira de Alberto Nepomuceno “... na nossa
musica tem um lugar em relevo e foi a primeira expressio da harmonia entre o meio
ea cultura, de que hd de resultar a grande arte brasileira...”® e os Choros de Villa-
Lobos.

Entretanto, conforme R. Almeida, as experiéncias nacionalistas no
“passado” (de 1500 a 1926) definiam-se pelas suas atitudes individuais e
esporadicas. Defendia a pesquisa do inconsciente coletivo do povo brasileiro
como fonte de inspiragdo para a criagdo de uma escola artistica coletiva,
homogénea e hegemonica; “... anossa miisica ndo tem filiagoes no Brasil, ndo temos
mestres nem discipulos. Séo vozes isoladas, a cujo influxo nenhuma outra entoa, na
sua disparidade absoluta...”?,

ParaRenato Almeida, “ser moderno” implicava adaptar-se psicolégica
e culturalmente a um determinado “momento histérico”. Entretanto, essa
liberdade do compositor ndo poderia ser “indeterminada” em tempos e
espagos histéricos diferenciados. Na realidade, competia ao compositor
nacionalista brasileiro harmonizar a tradigao cultural do “povo” com os seus
pressupostos técnico-estéticos, deixando de lado, certos “avangos” no campo
da linguagem indicados pelas vanguardas européias: “... ndo temos que ser
modernos a Satie, ou @ Schoenberg, mas modernos dentro de nossas forgas e de nossa
sensibilidade...”®,

O projeto pedagégico-pragmatico direcionado para a criagdo de uma
escola hegeménica de composigao no Brasil também incidiu numa preocupagio
voltada para a formagao de um novo gosto a ser incorporado pelo “ptblico”,
ainda acostumado a decodificar obras de autores cldssicos e roménticos
europeus. ParaRenato Almeida era necessario acabar como atraso econémico,
filosofico, cultural do pais, mediante uma ampla reformulagio do sistema
educacional e da interferéncia do Estado na programagao dos teatros, dos
radios, ou de seu apoio no sentido de editar livros e partituras, pois o principal
decodificador das novas mensagens musicais deveria dirigir-se para o préprio
“povo”, ainda “contaminado” por um gosto “ndo-aprimorado”: “... hd a
perturbagio do estrangeirismo, que é o elemento de corrupgio digno de nota, e as
preocupagdes infecundas de escolas, que queremos transportar para nosso meio, alheio
a tais quisilias.”®
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“... mas nesse caso um artista brasileiro escrevendo agora em texto alemdo sobre o
assunto chinés, misica da tal chamada de universal faz miisica brasileira e é misico
brasileiro. Ndo € ndo. Por mais sublime que seja, ndo s6 a obra néo é brasileira como
¢ antinacional. E, socialmente, o autor dela deixa de nos interessar. Digo mais: por

valiosa que a obra seja, devemos repudid-la, que nem faz a Riissia com Strawinsky e
Kandinsky.”

(Mdrio de Andrade, 1928)

Mario de Andrade, em seus trabalhos escritos sobre a Histéria da
musica no Brasil (1926-37)®), defendia o folclore como a principal fonte de
pesquisa e de reflexdo estética de um compositor preocupado com a criagdo
de uma mausica nacional.

Em seu texto - “Evolucio social da misica brasileira”® -, Mario de
Andrade periodizou a Histéria em trés momentos distintos:

19) “Deus”: caracterizado pelo dominio da musicareligiosa de ordem européia,
sem nenhuma originalidade estética ou social;

29 “ Amor”: faseiniciadalogo ap6s aindependéncia politica de 1822, momento
hist6rico marcado pelo internacionalismo musical, ou seja, devido ao “divércio”
estabelecido entre Estado e povo, os compositores foram obrigados a exilar-

se sob o ponto de vista estético, passando a imitar modelos alienigenas
(F.Liszt, G. Verdi, R. Wagner);

39) “Nacionalidade”: iniciado no pés-guerra (1918) e caracterizado pelas
tentativas de utilizagdo de fontes populares na criagio artistica erudita.

ConformeMariode Andrade “sermoderno” no Brasil,em 1930,significava
retomar algumas ligdes do “passado”, em especial, a partir de uma concepgao
teleol6gica e evolucionista da Hist6ria como, por exemplo, eleger o “classicismo”
como o “apogeu” de toda a histéria da musica, devido a concepgao de arte pura,
dominante durante o século XVIII europeu: “... ndo sdo os homens do século mais
geniais que os dos outros séculos. A miisica é que se tornara mais perfeita e obrigava os
compositores a uma maior perfeicio. Ao passo que o0s preconceitos e falsificacoes estéticas
damisica romdntica diminuem o valor, irregularizam muito a produgdo musical do século
XIX e os compositores menores do Romantismo nos parecem, quando ndo insuportdveis,
no geral destituidos de interesse.”®
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Entretanto, em sua defesa das “falas populares”, como critérios
metodolégicos para a criagdo de uma escola brasileira de composigao, Mario
explicava o romantismo no Brasil como algo origindrio da prépria natureza
“exuberante” e “selvagem”, exteriorizando-se nos brancos e negros certos
tragos melancélicos ou tristes, anteriormente a penetragao “oficial” dessa
tendéncia estética, a partir de 1830... Assim, concretamente, ja haviam sido
produzidos entre os segmentos populares “ seres autenticamente roménticos”.
Porém, com o golpe instaurado pela elite em setembro de 1822, ocorreu,
conforme Mario, o surgimento de um Estado como a figura de ficgao,
provocando uma “ruptura” entre a Nagio consolidada politicamente e o
restante do “povo brasileiro”.

De acordo com esse determinismo histérico, somente alguns
compositores, durante o século XIX e inicios do XX, conseguiram captar
alguns tragos das falas populares abafadas, num primeiro momento, pelaelite
agraria e, num segundo, pelos poetas simbolistas e parnasianos. A guisa de
exemplificagdo, Mario ora criticava os tragos veristas na obra de Carlos
Gomes, ora enaltecia a “violéncia imprevista e admiravel” sedimentada nas
“notas exuberantes da terra americana”® em algumas miusicas do composi-
tor campineiro. Entretanto, Mério criticava o “aproveitamento” da cultura
popular pelos compositores romanticos que procuravam aproximar o som da
palavra, escrevendo obras de coloragdes descritivas e programéticas. Em
oposigao a essa atitude dos compositores romanticos, Mario defendia o gosto
do povo pela misica pura devido a sua fungéo social interessada: “... 0 povo
é no geral brutalhdo em suas manifestacdes: chora gritando, aplaude berrando, briga
a pau. Os roménticos deformam isso pela especializagdo do sublime, do grandioso, do
violento.”®

O resgate histérico de Mario de Andrade em face do chamado “ruim
esquisito”, como simbolo de alguns tragos de brasilidade em algumas musicas
de autores romanticos, prende-se & sua concepgao romantico-positivista do
her6i ou do génio na Histéria. Em 1930, era praticamente impossivel negar a
importincia estética do “universal” Carlos Gomes, mas, em contrapartida,
era vidvel explicar O Guarani ou Lo Schiavo como obras “datadas”
esteticamente, ndo devendo portanto servir de modelos para os compositores
interessados na criagio do “somnacional”. De acordo com Mério de Andrade,
“ser moderno e nacional” significava, durante as décadas de 20, 30 e inicios
dos anos 40, romper musicalmente com a “subserviéncia da Europa”®).
Mério se aproximava, assim, do pensamento de Renato de Almeida sobre as
experiéncias nacionalistas e solitirias empreendidas por Carlos Gomes,
Alexandre Levy, Alberto Nepomuceno, vistas como: “... tentativas esporddicas
eindividuais (...) Masnomeio de tudoissoaarte nossaperseverava fundamentalmente
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européia, mesmo entre os nacionalistas que se interessavam pela representagio
musical da coisa brasileira”.®

Constata-se nos textos escritos por Mério um pragmatismo implicito,
muito semelhante as hipéteses ventiladas por R. Almeida sobre a criagao de
uma escola hegeménica de composigao no Brasil. Entretanto, a discussdo de
Mario sobre a chamada “fase cultural ou nacional” levantou uma série de
davidas sobre as intrincadas relagSes entre a criagio artistica e a Histéria. Ou
seja, a partir da pesquisa rigorosa do material folclérico, o artista nacionalista
deveria, futuramente, atingir uma fase “esteticamente livre”, sem nenhum
compromisso direto com os referidos materiais ou fontes primarias.

Essa concepgdo utépica em busca do “som nacional”, fundamentava-
se numa visdo de linguagem, de estética, de pesquisa e de Histéria atrelada
a idéia de “progresso” ou de “aperfeigoamento constante” do compositor a
fim de tornar-se futuramente um “génio” ou um artista “universal, sem
pétria”. ParaMaério de Andrade, essa metamorfose do compositornacionalista
num compositor nacional concretizar-se-ia no dmbito de uma conjuntura
histérica extremamente favoravel:

1%) o compositor dominando com absoluta seguranga e rigor todos os principios
técnicos da linguagem musical;

29) o total desaparecimento de compositores envolvidos com o “modismo” no
sentido de realizar verdadeiros pastichos de temas folcléricos em suas obras;

39) o policiamento cultural, a ser exercido pelos “criticos-censores” capazes de
implodir o dominio derela¢gdes de clientelismo, paternalismo ede camaradagem
existentes no meio artistico brasileiro entre compositores / intérpretes /
burocratas / criticos / professores / editores / empresarios dos setores
discogréfico e cinematografico...

Em sintese, Mério defendia: 1) a pesquisa rigorosa, sob os pontos de
vista técnico, metodolégico e teérico, da cultura popular (folclore), a ser
transfigurada, esteticamente, por um grupo significativo de compositores; 2)
a diluigdo do “popular” no “nacional” através de um processo de natureza
antropofagica, exterminando os “regionalismos” e“internacionalismos” numa
linguagem sintese caracterizada pela fusdo deritmos, formas, timbres, oriundos
da polifonia, da habanera, do tango, do maxixe ou do bumba-meu-boi, por
exemplo; 3) a masica pura, autdnoma, nio descritiva. E, paralelamente,
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negava: 1) o exotismo (por exemplo, musicas baseadas em ritmos sincopados
como simbolos da brasilidade); 2) o ufanismo e o populismo (obras
grandiloqiientes, de colora¢bes descritivistas); 3) a simples imitagdo de modelos
externos ou internos (os chamados pastichos de temas folcléricos).

III - A FRAGMENTAGAO

“... mais l'auditeur est lui-méme par les discours que son époque, son milieu ou sa
societé tiennent sur la musique (en ce sens, le texte musical procéde de I'histoire, mais
aucune histoire ne l'epuise. Son écoute s’inscrit dans un contexte socio-culturel qui
la détermine en partie...”

Frangois Escal (1979)

3.1 Muisica popular, ideologia e critica literdria
“... irmdos no mesmo esperar que um dia se mude a vida em tudo e em todo o lugar.”
(“Ventania” - Geraldo Vandré e Hilton Acioly)

Com a efervescéncia musical dos anos 60, muitos intelectuais
escreveram artigos, ensaios, textos jornalisticos sobre: a Bossa Nova; a Jovem
Guarda; o Movimento da Musica Popular Brasileira (MMPB) e o
Tropicalismo.®9

As principais motivagées dessa produgdo podem ser explicadas, a
partir de duas hipéteses principais: 12) o texto verbalizado da cangdo como
veiculo de divulgagéo e instrumentalizagdo de um ideal politico e 28) o debate
em torno da arte politicamente engajada.

Em 1968, Walnice Nogueira Galvao escreve no “calor da hora” um
artigo polémico sobre MMPB. A autora, de um lado, critica superficialmente
a retomada da tradigdo cultural-marcha, sambédo, modinha, frevo pelos
compositores Edu Lobo, Geraldo Vandré, Caetano Veloso, distanciando-se
das inovagdes propostas pela Bossa Nova e, de outro, sob o matiz literario, a
recuperagao pelos intelectuais-militantes de alguns temas sobre os ideais de
“anti-imperialismo”; “povo”; “nacionalismo”; “revolugdo” a fim de retratar,
sem mediagdes, achamada “realidade brasileira”. Em suas canges, em geral,
esses compositores enalteciam as figuras do boiadeiro, do cangaceiro, do

retirante, do violeiro, do menino pobre da cidade, do chofer de caminhao, do
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sambista, do operario®. O nacionalismo marxista, implicito nessas cangdes
opunha-se ao ufanismo dos anos 30 e 40 (exaltagio das belezas naturais do
Pais ou enaltecimento da ideologia do trabalhismo).

Essa dicotomia, conforme W. N. Galvao espelha-se, com nitidez, no
nacionalismo ufanista presente no Luar do Sertio, de autoria de Catulo da

Paixdo Cearense e nonacionalismo de esquerdaimplicito na cangao Disparada
- de Geraldo Vandré.

Fundamentalmente, o ponto nodal da anilise de Walnice N. Galvido
incide no debate sobre os matizes ideolégicos explicita ou implicitamente
(alegorias, metéaforas) indicados pelos compositores do MMPB em suas mais
diversas obras. Paradoxalmente, a autora envolveu-se numa determinada
interpretagdo da Histéria, da arte e da politica para tecer criticas contundentes
em face dos sons e palavras veiculadas pelo MMPB: na realidade, exigiu
desses compositores temas mais pertinentes sob o ponto de vista politico e
imediato e, nio os “gritos parados no ar...”, num momento histérico pré6ximo
ainstauragdo do AI-5 pela ditadura militar. Para a autora “... entre a dentincia
e a proposta se coloca a mediagio de uma nova mitologia. E esta nova
mitologia assume o gesto de uma proposta falsa... “©2.

Essa nova mitologia restringia-se a um imaginério sobre “o dia que
vird” que se transfigurava ora, no “dia que vai chegar”; ora, no “dia que vem
vindo”®), As escutas de Walnice das miisicas escritas por Sérgio Ricardo,
Oduvaldo Viana Filho, Canapiam, Ruy Guerra, Gilberto Gil, Gianfrancesco
Guarnieri, Caetano Veloso, Geraldo Vandré foram “interpretadas” a partir de
suas concepgdes deideologia, de politica, de Histéria e de critica literdria. Para
a autora, por exemplo, a misica O dia que vird de G. Vandré simbolizava o
abandono do homem como sujeito da Histdria, transformando “o dia” num
“ser” dotado de “vontade e movimento”®). Assim, esse tipo de cangdo de
natureza, aparentemente revoluciondria, induzia os seus possiveis
decodificadores a adotar atitudes “imobilistas” e “espontaneistas”. A autora
ilustrou essa mitologia em sua anélise sobre a cangdo Ventania de Geraldo
Vandré e Hilton Acioly, onde a vida desempenhava o papel de sujeito da
Histéria, enquanto “o dia” prendia-se a uma “indeterminagao histérica”.

Nas obras de Caetano Veloso, por exemplo, O Dia, de acordo com
Walnice Galvao, aflorava como uma instincia de “... mitologia privada e nao
mais ao de uma mitologia coletiva”®. Na realidade, os compositores do
MMPB defendiam uma utopia revolucionéria a ser concretizada num futuro
préximo, dispensando, portanto, a agdo do autor “militante” e de seus
possiveis ouvintes (universitérios e intelectuais liberais) de uma luta em prol
da real transformagéo politica e imediata da realidade histérica: “... em suma,
ndo hd opgdo a ndo ser cantar; o que varia é a finalidade do cantar. Consolo, divulgagio
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ou pensamento mdgico, eis as finalidades que a cangdo do MMPB propoe a si mesma.
E todas essas finalidades se reduzem a uma s, que é a consolagdo... Todas elas sdo
nobres, fraternas e avangadas; consolar os que sofrem, anunciar o futuro, preparar o
futuro. Assim, o autor e ouvinte sio reassegurados de seu papel importante na
historia” .0

De acordo com Walnice Galvao, o eixo temético-politico dessas cangbes
deveria privilegiar o “homem como sujeito da Histéria”, condigio “sine qua
non” para a promogdo de uma real transformagio do mundo. Essa nova
mitologia proposta pelos compositores ligados ao MMPB restringia-se, em
sua esséncia, a um “fatalismo conservador”®”,

Implicitamente, o debate sobre miisica popular e ideologia, durante a
década de 1960, proposto por W. N. Galvao polarizou-se em torno da
dicotomia “ser revoluciondrio” / “ser conservador”. Entretanto, a autora nio
discutiu as razdes histéricas da utilizagdo de metéaforas e alegorias pelos
compositores fortemente “vigiados” pelas censura da ditadura e, além disso,
os seus possiveis compromissos em face da politica dos Centros Populares de
Cultura, das diversas fragmentag¢ées do PCB e dos critérios estabelecidos pela
III2 Internacional. Ou ainda, as diversas interpi-tagdes sobre a heranga
cultural oriunda do modernismo brasileiro (anos 20 e 30), ainda muito
presentes, em algumas obras desses compositores, sob as instancias técnico-
estéticas e ideolégico-politicas.

Paradoxalmente, asinterpreta¢des da Hist6ria soba 6ticado marxismo-
leninismo, podem ser pensadas a partir de uma concepgio de “progresso” a
ser alcangado, linearmente e em “etapas” (alguns compositores) ou numa
espiral capaz de “acelerar” o processo revoluciondrio (Walnice Galvao).

Além disso, como exigir o surgimento de uma cangdo semelhantea La
Maseillaise, num momento onde Carcard simbolizava um grito de guerra de
setores da intelectualidade e do piiblico dessa época? Ou ainda, como explicar
Disparada (de Geraldo Vandré) deixando-se de lado as estruturas ritmico-
melédicas e a interpretagao expressiva do cantor Jair Rodrigues?

3.2 Literatura e miisica erudita

“... Mas se, ao teorizar sobre a poesia, o escritor incluia de maneira decisiva nas
formulagdes poéticas o lastro da sua formagdo musical, muitas vezes, os tratar de temas
musicais aparentemente nada literdrios, vemos subitamente ressoar neles problemas
de sua poética.”

(José Miguel Soares Wisnik, 1974)
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Literatura e musica representaram, durante séculos, praticas artisticas
altamente significativas nos mais diversos tipos de culturas e sociedades.

Amdasicainter-relaciona-se comaliteratura sob dngulos diferenciados:
contetido geral ou parcial de um romance; tema ou sujeito de uma obra, entre
outros.

O tema literario pode representar, aparentemente, uma oposigao
radical em face do tema musical. Essa oposi¢do, de um lado, aflora por
exemplo no chamado contetido preciso e rigoroso do tema literério - o amor,
a morte - e, de outro, a chamada imprecisdo ou ambigiiidade do signo sonoro,
definido pela sua assemanticidade e pela sua indeterminagao conotativa®®.

Apesar da existéncia de tendéncias estéticas fundamentadas em
concepgdes de musica como uma “arte auténoma”, “sem nenhum significado
expressivo”, podem-se captar em muitos romances e poesias de H. Balzac, C.
Baudelaire, Mario de Andrade, - metaforas e alegorias de coloragdes
essencialmente musicais. A guisa de exemplificagdo, o romance “Consuelo”
de Georges Sand, século XIX, apresenta uma estrutura de natureza musical e
umanarrativabipolarizada em torno de duas personagens de ficgao (inventadas
ou ndo), entretanto, muito semelhantes as praticas artisticas e politicas de

Haydn e Pérpora nas cortes européias, durante o século XVIIL

Em 1974, José Miguel Wisnik apresentou uma pesquisa pioneira a
respeito dessa problematica®. Nesse trabalho, o autor analisou, de um lado,
os poemas incluidos no “Prefécio Interessantissimo” de Méario de Andrade a
fim de estabelecer conexdes entre os principios harmoénicos e polifénicos
utilizados pelos compositores e as suas respectivas aplicagdes pelos poetas e,
de outro, musicas de Villa-Lobos executadas durante a Semana de Arte
Moderna de 22 e a “presenga” implicita de aspectos literarios em algumas
dessas obras.

A partir das aplicagdes nos poemas de principios oriundos da polifonia
(simultaneidade, porexemplo), J. M. Wisnik explica as razdes técnico-estéticas
incorporadas porMario de Andrade emsuas criticas sobre os versos melédicos,
harménicos e lineares utilizados pelos roméanticos, de matizes descritivos. De
acordo com Wisnik “... Mdrio descreve a utilizagdo poética de certos acordes de
palavra na poesia, onde prevalece nio a sucessio causal mas a projegio simultdnea dos
significados e um grupo de palavras, produzindo-se uma espécie de ressondncia
semdntica” .40

Nas “Enfibraturas do Ipiranga”, Mario de Andrade indicou grafias
musicais como sustentdculos de uma forma musical precisa: o oratério
profano. Essa peca de natureza litero-musical deveria ser representada por
um coral como uma metéifora de uma possivel aglutinagdo de segmentos
sociais dominantes e dominados da sociedade paulistana desse periodo
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(1922): a) orientalismos convencionais eas senectudes tremulinas (beletristas
e miliondrios) - distribuidos pelos terragos do Teatro Municipal; b) as
juvenilidades auriverdes (modernistas), destacando-se a figura do solista -
Minha Loucura-onde vozesirreverentes, mordazes e irbnicas seriam cantadas
por coralistas espalhados pelos parques do Vale do Anhangabati e; c) os
sandapildrios indiferentes representados pelos operarios (distribuidos pelo
Viaduto do Ch4). Conforme Wisnik, os conflitos técnico-estéticos e politicos,
desses segmentos sociais, representativos do “passado” e do “presente”
histéricos, teriam sido pensados por Mario a partir de sua concepgdo a
respeito das superestruturas da sociedade (burgueses parnasianos x
modernistas). Em contrapartida, os operarios (poucas “falas”) simbolizavam
os agentes sociais “indiferentes” ou “esteticamente reacionarios” dessa
sociedade.

Nesse trabalho, Wisnik decodifica sons, totalmente inaudiveis,
entretanto, sutilmente internalizados nos signos poéticos. Assim, através
desse “artificio” metodolégico, Wisnik explica a modernidade musical, ainda
ndo concretizada pelos compositores brasileiros desse momento histérico
(1922). Além disso, aproximou Mario das inovagbes tecnolégicas da época e
das transformagdes politico-culturais das sociedades contemporaneas, dando
énfase para a revisao critica proposta pelo autor de Macunaima em face da
sacralizagdo do conceito de arte como simples ornamento de uma “burguesia
refrataria as transformagges”.4?

Em sintese, as inter-relagdes literatura (poesia) e musica erudita
estabelecidas por J. M. Wisnik para analisar as “infibraturas do Ipiranga”
podem ser resumidas nos seguintes itens:

19) as criticas sobre a tradigao musical - romantismo - e as suas “aplicagdes”
na construgdo do discurso poético;

2%) a internalizagdo do principio da simultaneidade na poesia conforme
critérios metodolégicos estabelecidos nos mais importantes tratados sobre
harmonia e contraponto na musica;

39 a elaboragiao de uma alternativa para se estabelecer a compreensdo da
especificidade do texto poético como uma mensagem musical internalizada,
colocando, assim, em xeque o principio da linearidade dominante em toda a
histéria da literatura ocidental.
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A partir do conceito de lirismo e polifonia, Mdrio opds-se as técnicas
adotadas pela tradigdo artistica no Brasil: romantismo, parnasianismo e
simbolismo.

Na altima parte, Wisnik resgata o imaginario literario absorvido,
consciente ou inconscientemente por Heitor Villa-Lobos, privilegiando as
Dangas Africanas e as Historietas (a terceira, em especial).

A linguagem musical defendida pelos modernistas fundamentava-se
na pesquisa do folclore e na incorporagio de solugbes técnico-estéticas
propostas por Claude Debussy, Darius Milhaud, Igor Strawinski, Manuel de
Falla. Por essas razées, conforme Wisnik, alinguagem villalobiana articulava-
se através derelativizagao de escalas harménicas e com a construgao ciclicada
misica de cimara. Em suas anélises de alguns trechos musicais das Dangas
Africanas, Wisnik resgata o matiz roméantico através do virtuosismo enquanto
modalidade de interpretagdo e a “concilia¢gdo” estética entre os recursos
timbristicos oriundos dos povos “selvagens e primitivos” e o “refinamento”
debussysta.

Em Historietas, Wisnik procura tragar algumas conexdes entre o texto
poético (de autoria de Ronald de Carvalho) e amiisica de Villa-Lobos, tecendo
as seguintes consideragdes: 12) os sons, em geral, acompanham o significado
do texto conforme a “curva geral do ritmo” “?; 22) 0 emprego do trémulo e das
apojaturas; 3?) a utilizagdo da dissonanciando vinculada a teoria do atonalismo
schoenberguiano; 4?) a melodia do canto de coloragbes expressivas; 5%) o
emprego de tons inteiros.

As andlises de Wisnik sobre a obra villalobiana, partiram de
interpreta¢des de Mario de Andrade divulgadas através de artigos publicados
emjornais e revistas da época (anos 20), tais como: a) as obras ndo seguiam um
sistema coerente e rigoroso de composigao; b) o caraterimpulsivo explicitoem
algumas pegas denotava uma certa retérica e “superficialidade”.

Nessa pesquisa sobre as relagdes possiveis entre sons e palavras,
Wisnik resgata Mario de Andrade como o centro da experimentagao estética
dos anos 20 no Brasil, chegando a considerar o oratério profano - As
Enfibraturas - como um dos “exemplos musicais” mais significativos de toda
a Histéria da mausica brasileira... E, paralelamente, enfatiza o “progresso”
estilistico e técnico de Villa-Lobos em algumas de suas pegas.

Implicitamente, com a eclosao da Revolugao de 1930 no Brasil, as
coloragbes nacionalistas do projeto villalobiano, tornaram-se
predominantemente ideol6gicas. Por essas razdes, Wisnik lamenta o
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“retrocesso” técnico-estético de Villa-Lobos. A “presenga” do “grandiloqiiente”
e doideal de Pais Novo em Villa-Lobos “desagrada” profundamente o Autor
de O Coro dos Contririos...

Sob essa perspectiva, consciente ou inconscientemente, J. M. Wisnik
resgata o modernismo nacionalista proposto por Mério nos anos 20 e 30, como
uma “verdade inquestionavel”, sob os pontos de vista histérico e estético. Por
esse motivo, em outras passagens de seu trabalho, Wisnik explica com
“amargura” o projeto ideolégico esbogado por Coelho Neto a respeito de um
poemasinfonico aserescritoem comemoragio do centendrio daindependéncia,
que ndo se concretizou musicalmente, ou dos “pecados” wagnerianos
cometidos por Leopoldo Miguez. Entretanto, “esquece-se” do Uirapuru,
escrito por Villa-Lobos em 1917, ou de algumas Bachianas escritas durante os
anos 30... As escutas de Wisnik nesta pesquisa direcionaram-se para um
corpus previamente determinado pelo “fato histérico”: obras de Mario de
Andrade e de Villa-Lobos apresentadas durante a Semana... De um lado, as
Enfibraturas e, de outro, as Historietas n? 3, por exemplo...

Em sintese, Wisnik privilegiou os anos 20 como o “momento heréico”
caracterizado pela experimentagdo técnico-estética, inovando os debates
sobre o modernismo, partindo da literatura como imagindrio da mtsica
através do oratério profano - As Enfibraturas do Ipiranga - escrito e
apresentado por Mério de Andrade durante a Semana de Arte Moderna de
1922

3.3 Sociologia e Miisica

“Aqui em Sao Paulo, o que mais me amola
E esses bonde que nem gaiola

Cheguei, abriro e quebrei a viola

Inda puis dinhero na caixa de esmola”

(“O bonde camardo”, Mariano da Silva e Cornélio Pires - 1929)

Em 1714-5, José de Souza Martins divulgou uma pesquisa pioneira®)
sobre “Misica sertaneja: a dissimulagdo na linguagem dos humilhados” na
qual define com rigor e nitidez distingGes teéricas entre as miisicas “caipira”
e “sertaneja”.

O estudo ndo se fundamenta na analise da linguagem musical,
propriamente dita, mas, numa “... sociologia de relagdes sociais que tem a misica
como instrumento de mediagio ou como resultado.”*9
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Num primeiro momento, o Autor discute possiveis aproximagdes
entre as musicas caipira e sertaneja: a) ambas proliferam numa mesma éarea
geogréfica - Sdo Paulo, Minas Gerais, Goias, Mato Grosso e Paran4; b) certos
tragos melédicos e de andamentos caracteristicos da misica caipira
internalizaram-se nas cangoes sertanejas®?); ¢) muitos autores de mausicas
sertanejas continuaram a adotar titulos originarios dos rituais caipiras:
“congadas”, “recortado”, “catereté” e, num segundo, os distanciamentos: a)
a miusica caipira intimamente associada a “fatos culturais”, preservados
tradicionalmente por uma determinada comunidade: ritos religiosos ou de
trabalho ou de lazer; b) sob a instancia econémica, o universo caipira prende-
se a um “mundo de minimos vitais”®), ou seja, relagdes nao tipicas de
mercado.

Para José de Souza Martins, os contornos da sociedade caipira definem-
se pelo excedente que “... é uma forma de mercadoria que se diferencia das outras
namedida em que sua comercializagdo, isto é, a sua efetiva realizagdo como mercadoria
depende das condigoes de mercado e nio da organizagio e da atividade deliberada do
produto.”®"

De acordo com essa concepgao marxista da economia, o excedente ndo
somente define teoricamente a sociedade, mas também o chamado “universo
ristico”. Por esse motivo, predominam no dmbito dessa sociedade relagdes
sociais”... predominantemente diretas, integrais, face a face.” )

A partir dessas consideragdes tedricas, o autor insere a misica caipira
no ciclo do cotidiano dessa comunidade caracterizada pelas relagdes sociais
ritualizadas: deumlado, anatureza (estagdes do ano) e, de outro, comemoragdes
de festas littrgicas. Nessas atividades culturais caipiras inexistiam “fronteiras”
entre o sagrado e o profano ou entre o naturale o sobrenatural. Essas hipéteses
levantadas pelo autor foram exemplificadas, a partir da anédlise de alguns
ritos: Festa do Divino, Festa do Santos Reis, Danga de Sao Gongalo, cangdes
de trabalho.

Em sintese, a musica caipira, conforme J. S. Martins deve ser
interpretada a partir de seu uso e de sua utilidade no ambito das relagdes
sociais em torno de rituais praticados por agentes pertencentes a uma
determinada comunidade, cujo mercado define-se pelo excedente.

Para o autor as letras e os sons dessas cangdes simbolizam a “unidade”
e a “integracao” do homem em seu meio social.

Em contrapartida, o autor aponta na mausica sertaneja tragos
diametralmente opostos em face dos cantos caipiras, tais como: a) ndo
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simboliza os anseios coletivos de uma comunidade; b) destina-se basicamente,
a atender determinado mercado de consumo (um fim em si mesmo); c) a
mausica deixa de seruma mediagado entre asrelagdes sociais de umacomunidade
sobre o viés de sua “qualidade”, transformando-se, agora, na qualidade de
mercadoria; d) a musica nao representa determinado tipo de relagio social,
mas define-se pela sua relagdo mercantilizada. Em sintese: “... a misica
sertaneja circula revestida da misica caipira porque circula revestida de forma de

valor de troca, sendo esta a sua dimensdo fundamental.”®

Num segundo momento, José de Souza Martins preocupa-se com os
possiveis decodificadores da musica sertaneja diretamente voltada para o
mercado e, intimamente associada & chamada “industria cultural”. Esses
possiveis “publicos” ou decodificadores foram classificados pelo autor, em
trés categorias fundamentais: 1¢) os migrantes originarios do mundo rural ou
do interior, ainda ndo integrados socialmente no universo urbano, possuindo
relagbes muito frageis em face do mercado de compra; 2%) os migrantes
“ajustados” num espago de tempo mais longo na sociedade de consumo,
possuidores de bens como o rddio e a televisdo, entretanto, ainda nao se
transformaram em consumidores da produgao discografica; 3?) e, finalmente,
os migrantes, profundamente “identificados” com a sociedade industrial e
urbana, tornaram-se consumidores tipicos (fas) de discos gravados pelos seus
idolos (Tonico e Tinoco, por exemplo).

Essa aproximagdo entre os cantores de miisica sertaneja e o seu
“publico” ocorre, conforme J. de Souza Martins, através de trés mecanismos
considerados significativos: o circo, oradio e o disco. O publico da periferia da
cidade de Sao Paulo freqiienta os circos para assistir shows sertanejos, mas,
ainda nao se define como um consumidor direto desse tipo de mercadoria; o
radio configura-se como um veiculo importante na divulgagao dessa miisica,
favorecendo, assim, a formagdo de um possivel mercado consumidor; e, o
disco como um mercado essencial para reproduzir esse tipo de miisica pelas
vitrolas. Para o autor “... 0 disco é a pega mais importante, ndo sé porque dele deve
provir uma parte substanciosa dos ganhos dos artistas, mas também porque por ele se
estabelece o padrio de produgio sertanejae do seu desempenho em ter:nos comerciais.”®

A partir dessa concepgio de Histéria, a musica caipira jamais®"
poderia ser inserida no universo da industria cultural e de massas devido: 19)
a especificidade de sua fungdo cultural no dmbito das relagdes sociais de uma
determinada comunidade, e 29) o teor, em geral, monétono desses ritos easua
longa duragéo, incompativeis com o “tempo veloz” imposto pela sociedade
moderna e pela “cidade futurista”.
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Entretanto, a inser¢do da musica sertaneja no sistema capitalista
moderno (mercadoria + consumo) provoca, em contrapartida, a desagregagao
da criagdo artesanal® e livre da musica caipira, transfigurando-se, também,
num veiculo de divulgagdo dos valores ideolégicos da classe dominante
(burguesia) e das classes médias.

O ponto nodal da pesquisa de José de Souza Martins incide,
fundamentalmente, no estudo do pensamento conservador (sob a perspectiva
econdmica) implicita e explicitamente aflorado nas mais diversas cangdes
sertanejas, como uma critica da classe dominante-agréario exportadora da
economia colonial em crise em face do “progresso” da cidade visto como uma
“desagregagao” do “mundo harmonioso” das velhas fazendas de café e de
agucar dos tempos imperiais.

As “angfstias” e o “desconforto” da burguesia agréria em face da
industrializagdo transfiguraram-se através das artes, em especial, nos textos
das miisicas sertanejas, numa exaltagdo do sertio, da terra como os valores
verdadeiros e “auténticos” da “raga” e do “povo” brasileiros. Entretanto,
essas transfigurages apoiaram-se na elaboragao de estere6tipos sobre maneiras
de sentir, agir e pensar do caipira. Os compositores sertanejos, alguns filhos
de imigrantes italianos ou espanhéis, nascidos na cidade de Sao Paulo,
mitificaram a figura do caipira conforme esse conservadorismo da burguesia
e das classes médias a fim de “denunciar” esse novo “progresso” construido
as custas da “crise da economia colonial”.®®

Para José de Souza Martins, as criticas sobre a “degeneragao” e a
“desordem” afloraram nas musicas através da utilizagio do caipira como o
simbolo de um cidadao “desprezivel e ridiculo”. Esse debate é fundamentado
pelo autor em suas andlises de diversas cangdes como, por exemplo, a“Moda
do bonde camarao” de autoria de Mariano da Silva e de Comélio Pires,
gravada em 1929.

Em momentos histéricos posteriores, a figura do caipira na letra das
muisicas foi substituida pela da mulher, ocorrendo, assim “... uma transferéncia
de humilhagdo de uma personagem para outra.”®) Nas andlises das cangdes, o
autor procura nao estabelecer uma andlise esquematica e simplista sobre as
conexdes misica sertaneja e o pensamento conservador de uma facgao das
elitesbrasileiras, mas, apontaralgumas tensdes entre “... oquerer dodominante
e o querer do dominado.”® Além disso, J. de Souza Martins procura
“desnudar” uma série de metaforas implicitas nos textos dessas cangdes a fim
deexplicar a“arte” como uma prética derepressio das classes dominantes em
face dos despossuidos ou “humilhados”.

Apesar da negagao do autor no sentido se afastar das teorias de T. W.
Adorno, em muitos momentos discute a ideologizagdo da musica sertaneja
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para demonstrar as relagdes entre o conservadorismo das elites tradicionais
e a “degradagdo” técnica da linguagem musical inserida no mercado de
consumo. Sob o ponto de vista metodolégico, o autor, implicitamente,
aproxima-se das chamadas condiges de produgdo da miisica propostas pelo
fil6sofo ligado a “Escola” de Frankfurt. Em sua pesquisa, o autor demonstra
inconscientemente, uma certa “amargura” em face da produgdo da maisica
sertaneja inserida na sociedade de consumo e uma certa “nostalgia” em face
do “desaparecimento” da miisica caipira... Mas, sob o ponto de vista teérico,
essa dicotomia implicita é “implodida” a partir da aplicagdo do método
dialético da teoria marxista.

Em sintese, esse estudo “pioneiro” de José de Souza Martins colocou
em xeque toda a produgdo sobre miusica folclérica, nunca analisada, sob o
ponto de vista sociolégico, histérico, ou econdmico e, além disso discutiu com
rigor uma temética considerada pelos historiadores da Arte Culta como algo
“fora da Histéria” ou de “insignificante teor estético” ou ainda, como simples
fonte de inspiragdao do compositor culto na construgdo do modernismo
nacionalista. Em contrapartida, as rela¢Ges sociais apontadas pelo autor, sob
a 6tica dos possiveis consumidores de uma determinada misica, podem ser
repensadas, sob matizes teéricos, metodolégicos e-histéricos diversos para se
estabelecer novas mediagdes entre a obra / compositor / publico nas mais
diversas sociedades e culturas, desmistificando, assim, os conceitos de arte
pura, auténoma, nio-ideolégica a-histérica, ndo inserida numa sociedade de
classes, ou nao.

3.4 Polftica, ideologia, miisica popular e sociedade de massas.

“A Deus eu sempre pego

Que teus sonhos e meus sonhos

Com ldgrimas ndo tenham que findar
A vida é muito curta

O amor é joia rara

Quem ama deve a vida aproveitar!”

(“Jéia Rara”, 1956)

Em 1977, Miriam Goldefeder defendeu sua dissertagao de mestrado
sobre a produgado da Radio Nacional (anos 50) na 4rea de Ciéncia Politica do
Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas da Universidade Estadual de
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Campinas, sob a orientagdo do professor Michel Debrun. Nesta pesquisa, a
autora analisou a produgado radiofonica - shows musicais e humoristicos,
algumas novelas - da emissora mais popular da época, a partir de “... seu
significado politico-ideolégico... e da fungao ocupada por ela no conjunto das
praticas sociais do periodo”®9. Esse trabalho de pesquisa ndo se restringiu a
um estudo do rddio como um veiculo de um projeto hegemonico de classes
dominantes, mas tentou captar alguns “fraturas” ou “tensées” no ambito
dessa produgao.

Apoiando-se nas nogdes de cultura popular veiculadas por Antonio
Gramsci e cultura de massas (Umberto Eco, Edgar Morin), Miriam Goldfeder
procurou, de um lado, tragar os contornos de uma diretriz hegemonica e
massificada dessa produgdo radiofénica, e de outros, indicou algumas
manifestagdes espontaneas afloradas entre os segmentos sociais subalternos.

Com a introdugao de debates sobre as obras de Antonio Gramsci, T. W,
Adorno, Umberto Eco, Edgar Morin, Herbert Marcuse, Lucien Goldmann,
Roland Barthes, R. Jakobson entre outros, durante os anos 70 nas Universidades,
muitos pesquisadores das dreas de politica e sociologia passaram a se
preocupar com as relagdes entre a criagdo de mitos pela industria cultural e
suas possiveis liga¢des com a sociedade de massas. A partir dessas analises
de textos tedricos, a autora procurou direcionar seus “ouvidos” e seu “olhar”
a fim de desvendar através de uma “sociologia de recepgao”, apoiada nas
leituras dos diversos ntimeros da Revista de Rddio, interpretagdes das letras
das cangdes populares, dos programas humoristicos e de algumas novelas,
“conflitos” ou rivalidades aparentes entre dois mitos da época - Emilinha
Borba e Marlene - e as tensdes e valores morais e politicos opostos veiculados
por Nora Ney e Dalva de Oliveira.

Para justificar teoricamente as suas hipéteses sobre essa tematica,
ainda considerada um tabu no 4&mbito da Academia nos anos 70, M. Goldefeder
baseou-se em Umberto Eco para explicar os seus conceitos sobre intelectuais
integrados e apocalipticos em face da chamada cultura de massas. Nesse
momento histérico, muitos intelectuais negavam, com viruléncia, as
manifestagdes culturais de massas, conforme uma visao “aristocratizante” ou
“apocaliptica” da histéria; outros, defendiam, apaixonadamente essas
manifestagdes, inclusive, a produgdo oriunda da industria cultural - os
integrados.

As criticas de U. Eco sobre os intelectuais apocalipticos da Escola de
Frankfurt que se recusavam a ouvir “muiisica popular” como algo equivalente
a “degradacédo da estética e da cultura” foram fundamentais para a autora
realizar sua pesquisa sobre: as cantoras do radio; os discursos nacional-

populistas dos politicos e o estabelecimento das mediagdes entre praticas
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culturais induzidas pela Radio Nacional e préticas politicas, em geral.

A autora, sobo ponto de vista politico-ideolégico, dividiu os repert6rios
das principais cantoras da Radio Nacional, em duas tendéncias: 12) as
intérpretes das cangdes presas a uma visdo conservadora da sociedade -
Emilinha Borba e Marlene e 22) as cantoras “marginais” - Nora Rey e Dalva de
Oliveira - cujas musicas denotavam valores mais “ progressistas”. Além disso,
a autora proferiu, metodologicamente, “ndo ouvir sons” dessas cangdes,
apenas preocupou-se com os seus textos para provar, por exemplo, através do
bolero “Senhorita”, cantado por Emilinha Borba, em 1955, certos tragos
moralistas, conservadores e roménticos inseridos num projeto ideolégico
dominante onde “... 0 amor vence os obstaculos” sob a “protegio divina”®?,
elegendo o casamento como a coroagdo desse imaginario.

Miriam Goldefeder, em uma passagem de seu trabalho, explicita a sua
opgao metodolégica no sentido de ndo analisar a linguagem musical, em seus
aspectos intrinsecos. Entretanto, em alguns momentos, envolvida pelos
embalos sonorose ritmicos dessas cangdes, inconscientemente, busca algumas
explicagdes musicais, em autores considerados competentes nessa area do
conhecimento como por exemplo: “... a miisica de consumo caracteriza-se pela
predomindncia de uma formula musical, onde a repéticio seria a norma, fruicdo que
provoca...”®®.

A “rivalidade” Emilinha x Marlene, conforme a autora, foi forjada pela
Revista do Rddio e a Radio Nacional, sob o ponto de vista ideolégico,
almejando ampliar “publicos” pertencentes a uma mesma camada social.
Aponta, entretanto, uma matiz muito sutil entre o repertério de Marlene e
Emilinha. Em geral, as musicas escolhidas por Marlene privilegiavam teméticas
sobre o mundo do trabalho, do despossuido, ou explorado. Para Miriam “...
este avango ideoldgico® ocasional por parte da cantora - Marlene - é significativo
se levarmos em conta 0s grupos sociais sobre os quais atuava, predominantemente...

as classes médias baixas e operdrias”©

Para exemplificar as possiveis fraturas desse sistema ideolégico-
politico, autora analisa alguns programas humoristicos, destacando a
personagem representada pelo “Primo Pobre” do “Balanga, mas nao cai”,
comoo “...oinico quadro posstvel de ser pensado de sitira social. "® E complementa
este debate mediante anélises diferenciadas sobre os perfis das cantoras Nora
Ney e Dalva de Oliveira.

Nesta parte do texto, a autora torna-se uma defensora, consciente, ou
inconsciente, de ideais defendidos por Nora Ney em prol da luta pela
emancipagdo da mulher e pela preservagio dos direitos humanos, conforme
critérios esbogados pelos Centros Populares de Cultura da cidade do Rio de
Janeiro. Nora Ney é caracterizada pela autora como uma “... possibilidade de
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corrosdo e desvio ainda que restrita na sua forma dominante ao nivel ético e individual,
formando com Dalva de Oliveira uma corrente que pretendeu romper de alguma
maneira com o moralismo conservador latente neste plano da produio simbélica.”®?

Envolvida pela teoria da dependéncia econémica e cultural, a autora
explica a Raddio Nacional como uma empresa que ndo pode ser identificada
com as dos paises “centrais” do capitalismo (Primeiro Mundo). Por esse
motivo, a produgao radiofdnica dos anos 50 no Brasil ndo se harmoniza com
a “sociedade de consumo capitalista tipica”.®

Entretanto, os conceitos sobre o nacional e o popular na cultura;
intelectuais organicos ou tradicionais elaborados por Antonio Gramsci devem
ser repensados sob a perspectiva histérica:

19) anélise da interpretagdo doideal de revolugao, conforme principios
marxista-leninistas;

29) discussdo sobre a dicotomia Itilia + Norte + industrializagdo +
capitalismo x Italia + Sul + agrarismo + tragos feudais;

39) concepgao de partido conforme o debate marxista na Itilia no
ambito das tendéncias do PCI;

4% a chamada auséncia do “popular” nas obras dos intelectuais
italianos aglutinados em torno de uma casta “divorciada” do povo italiano.

Na época, o trabalho de M. Goldefeder representou uma afronta em
face dos temas sacralizados pelos cientistas sociais - modos de produgao;
trabalho escravo e assalariado; agrarismo. Entretanto, na atualidade, as
cantoras do radio e seus fas-clubes merecem ser estudados sob perspectivas
metodolégicas e teéricas matizadas nos ambitos da politica e da sociologia da
recepgao, da misica e da Histéria...

3.5 Histéria polftica e misica

“Procure um trabalho / E deixe a boemia / Vocé que trocar / A noite pelo dia / Estd
levando sumigo / Vocé vive na folia / A sua cor jd mudou / Vocé sabe ld o que é isso?”

(Vocé sabe ld o que é isso? - Antonio Margal e Alcebiades Barcelos - 1945)
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Antonio Pedro, em sua disserta¢ao de mestrado intitulada Samba da
Legitimidade, defendida na Universidade de Sio Paulo em 1980, analisa
textos das cangdes populares - sambas e marchas - como instrumentalizagoes
politico - ideol6gicas das massas, a partir dos aparelhos de Estado (1937-45).©4

O autor apéia-se, teoricamente, nas concepgdes de Antonio Gramsci
sobre o “intelectual organico” e o “nacional” e o “popular” na cultura,
almejando explicar a cangdo “... como a ideologia da classe dominante é filtrada e
transportada para as classes subalternas”®, durante os anos 30 e inicios dos anos
40 no Brasil.

‘As temiticas do corpus central da pesquisa foram selecionadas, a
partir do seguinte eixo dicotdmico: trabalho / malandragem ou ociosidade.
Fundamentalmente, a pesquisa baseia-se na andlise de letras de cangoes
populares sobre a exaltagdo do trabalho e o enaltecimento da malandragem
(em pouquissimas paginas) a partir de alguns critérios metodolégicos
esbogados por Roman Jakobson.

Paralelamente, o autor explica a Revolugiao de 1930 endossando “in
totum” a representagao classica de Francisco Weffort, sobre o “Estado de
Compromisso”. De acordo com essa tendéncia historiogréfica, esse Estado
aflorou em 30 no bojo de uma “entendimento” entre as mais diversas fac¢oes
e frages de classes devido a chamada “faléncia” da politica “oligdrquica” da
“Velha Repiblica” considerada “incapaz” de propor a Nagao um projeto
hegeménico de poder.

Para Antonio Pedro, iniciou-se durante os anos 30 a fase da participagao
das massas no processo politico e, por essa razio, esse Estado organizado
pelos mais diversos segmentos da sociedade precisava utilizar dos mais
diversos tipos de “manipulag6es” para se legitimar diante da sociedade vista
como “homogénea”.

O DIP (Departamento de Imprensa e Propaganda), oficializado por Getlio
Vargas, mediante um decreto de 1939, de acordo com Antonio Pedro, ja vinha
exercendo o papel de 6rgao legitimador desse “novo” Estado.

De acordo com uma determinada interpretagdo do marxismo, Anto-
nio Pedro elege o Estado como o “demiurgo da Histéria”® e enfatiza a figura
de Getulio Vargas como simbolo desse “compromisso” entre as classes: “... a
conexdo entre o enaltecimento do trabalho revestido de ato de patriotismo sé aumenta
a importincia que tem a ideologia do trabalho, a ponto de impregnar vdrios setores da
produgéo cultural, em especial a cangdo... “©7.

Na segunda parte do trabalho, Antonio Pedro insere os compositores
populares no ambito dessa interpretagao da Histéria do Brasil, privilegiando
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a cidade do Rio de Janeiro como o “espago geogréfico” dessa produgao
musical. Devido a crescente urbanizac¢do e desenvolvimento dessa cidade,
ocorreu conforme o autor uma migragao de trabalhadores rurais em busca de
melhores saladrios pagos pelas industrias. Esse &xodo rural é caracterizado,
teoricamente, pelo autor através do “... debilitamento da consciéncia de classes, jd
fragil, que se acentuava com o afluxo dos contingentes de origem rural.”)

Assim, A. Pedro inter-relaciona essa “falsa consciéncia” com os ideais
dos compositores populares, em geral, oriundos das “classes subalternas”,
que privilegiavam a musica como um meio de ascensdo social (Sinhd,
Pixinguinha, Ataulfo Alves). E, essaascensio, consolidou-se com: a) aampliagao
dosistema de radiodifusdo implementado pelo governo Vargas; b) aformagao
de um mercado de consumo (discos) de “propor¢Ges razoaveis”; e c) a
implantagao de umaindiistria cultural que favoreceu tracar com maior nitidez
“... 0 papel do compositor de caracteristicas profissionais.” ©)

A criagao artistica é defendida pelo autor como o “resultado” de uma
“produgdo coletiva preexistente no bojo de uma sociedade”, aceitando assim
consciente ou inconscientemente, certos matizes marxistas-leninistas do
jdanovismo no campo musical ou dos ideélogos do estado-novismo®. A
partir dessa concepgao dearte, nunca explicitada com clareza emsua pesquisa,
o autor ndo se preocupa com as polémicas travadas pelos autores de obras
sobre a miusica brasileira a respeito da autoria do primeiro samba gravado no
Brasil, por exemplo. Para Antonio Pedro, a musica é discutida a partir de sua
verbalizagao (significados ideolégicos-politicos) e a sua fungao social no
ambito da sociedade.

Entretanto, através das letras das can¢des, em certos momentos de
suas andlises sobre a ideologia do trabalhismo, os “impulsos” ritmicos e
melédicos dessas musicas levam-no a tecer comentarios técnicos a partir de
“falas” de autores considerados competentes no assunto como, por exemplo,
José Ramos Tinhorao, em especial, na parte relativa a incorporagao do ritmo
do maxixe no primeiro samba.

O ponto nodal da pesquisa esboga-se, somente, a partir da pagina 80
quando o autor privilegia o DIP como o 6rgio que “... fazia valer plenamente
suas fungoes de censor...”". A partir dos atos dos censores em face da musica
popular, Antonio Pedro discute suscinta e esquematicamente, algumas letras
de sambas e marchas ligadas a ideologia do trabalhismo, tais como: O bonde
de Sdo Janudrio(1941) de Ataulfo Alves e Wilson Batista; Seringueiro de José
Bene e Augusto Alexandre; Brasil, usina do mundo de Joio de Barro e Alvaro
Pires.

Os temas dessas cangbes foram discutidos a partir das fungdes da
linguagem propostas por Roman Jakobson, favorecendo explicar, com maior
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clareza, relagSes entre capital/trabalho; fendmenos da natureza e; a mulher
vista como um elemento “sublimador das desventuras encontradas na vida
da ociosidade.” ™)

Em sintese, conforme A. Pedro, os sambas da legitimidade refletiam:

19) a negagdo do 6cio e da malandragem,;

29) a exaltagao da conciliagdo de classes, conforme o ideal de Nagao

"o

“coesa”, “harmoniosa”, “sem conflitos ou tensées”;

39) o enaltecimento de alguns valores morais dominantes: a apologia
do casamento e da familia; e

49) a resignagao do homem em face da miséria e da pobreza.

Antonio Pedro, nesta pesquisa, estabeleceu algumas conexdes entre
compositor/obra/ ptiblico/ DIP + Estado Novo, partindo da ideologia do
trabalhismo como um dos mecanismos de legitimagao do Estado em face das
massas urbanas. E, paralelamente, o intelectual-compositor popular oriundo,
socialmente, das camadas subalternas, porém, visto como um porta-voz da
classe dominante (intelectual organico - A. Gramsci) contribuindo, assim,
para a legitimagdo desse Estado de compromisso aflorado com a chamada
revolugdo de 1930 e com o Golpe de novembro de 1937.

A cangdo é discutida somente no campo de sua verbalizagdo e
instrumentagdo ideolégico-politica, deixando-se de lado, aspectos estéticos
ou tensdes oriundas do imaginario popular. O “aproveitamento” de conceitos
gramscianos, em moda nos anos 70, deve ser revisto historicamente, pois os
ideais de “Nagdo”, de “cultura”, de “partido” simbolizam debates politicos e
histéricos oriundos de préticas politicas e culturais diversas. E, além disso, a
circulagio das idéias gramscianas no campo da Histéria politica e da musica
deve ser revistas tendo, como hipéteses, “adaptacdes” possiveis a outras
circunstancias histéricas, que ndo podem ser esquematicamente resumidas
no Estado como o sujeito da Histéria ou no compositor popular como o
intelectual organico de fragoes burguesas interessadas na montagem de um
Estado de “compromisso” capaz de tracar os verdadeiros “caminhos” da
Histéria em busca de seu destino ou de sua “modernidade”...

CONSIDERAGOES FINAIS

Neste breve estudo sobre as “razées histéricas” da
interdisciplinaridade, levantamos problemas e hipéteses a respeito de
possiveis “cruzamentos” entre:

19 mausica, modernismo, histéria narrativa (Renato Almeida e Mario de
Andrade);
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2°) literatura e musica “erudita” ( José Miguel Soares Wisnik);

3% misica “popular”, ideologia, critica literaria e histéria (Walnice
Nogueira Galvio);

4°) sociologia e musicas “caipira e sertaneja” (José de Souza Martins);

59 politica, musica “popular” e sociedade de massas (Miriam
Goldefeder); e

6°) histéria politica e musica “popular” (Antonio Pedro).

A “aparente” selegdo aleatéria de trabalhos escriios em 1926-1928;
1937;1968; 1974, 1974-1975; 1977 e 1980 implicou numa reflexdo sobre as mais
diversas escutas e interpretagdes de signos sonoros pelos intelectuais
considerados como possiveis “publicos-ouvintes”. A ampla polissemia do
signo (significante e significado) foi decodificada sob matizes diversos, a
partir de perspectivas téricas (estéticas ou politicas), conforme momentos
histéricos especificos.

“Ser conservador” para Walnice Nogueira Galvao implicava numa
retomada, de um lado, pelos compositores do MMPB, sob o matiz da
linguagem, de formas consagradas pela tradi¢do musical: samba, frevo,
marcha-rancho, chorinho e, de outro, sob o 4ngulo ideolégico de temas sobre
a realidade brasileira, a partir de um discurso imobilista (texto poético da
cang¢ao) no qual o homem deixava de desempenhar o papel de sujeito da
Histéria.

Em contrapartida, “ser conservador” em seu significado econémico
incidia na criagdo de musicas sertanejas (J. S. Martins) cujos textos privilegiam
os mais diversos estere6tipos sobre a figura do caipira. Os compositores desse
género musical almejavam veicular valores tradicionais das classes dominantes
(burguesia rural, em especial) e médias para se opor as nagoes de “progresso”
ou de exaltagdo do “homem da grande cidade”, num momento histérico
carcterizado pelo colapso da economia colonial. De acordo com José de Souza
Martins, esse universo da musica sertanejafoi se “infiltrando”, paulatinamente,
no ambito da sociedade de classes e da induastria cultural em formagao
mediante a analise de quatro centenas de cangdes gravadas em disco, ou nao,
no periodo de 1929 a 1974.

Na obra Por trds das ondas da Rddio Nacional, M. Goldefeder
analisou o “conservadorismo” dos boleros cantados por Emilinha Borba,
durante os anos 50, em fungdo da exaltagdo de valores morais e politicos da
classes dominante: a preservagio da virgindade, a apologia da familia como
forga motriz da Nagio; o enaltecimento do casamento cristao. Sob a 6tica de
uma “sociologia da recepgao”, a autora discutiu o conservadorismo implicito
nos mais diversos fas-clubes da época através da andlise de centenas de
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artigos publicados pelo mais importante periédico sobre o assunto: a Revista
do R4dio. Os perfis ideolégicos e politicos das “estrelas” da Radio Nacional
eram “construidos” conforme os valores mentais das classes dominantes.

Para Antonio Pedro, em sua pesquisa sobre o“Sambada Legitimidade”,
o “conservadorismo” aflorava implicitamente nas letras de todos os sambas
emarchas escritas pelos compositores populares, considerados os intelectuais
orgénicos das classes dominantes. Esse “conservadorismo” atrelava-se a
ideologia do trabalhismo, representando um elo de ligagio entre o Estado, o
DIP e as massas urbanas. Em sintese, essas can¢des simbolizavam um dos
mecanismos de legitimagdo do “Estado de compromisso” aflorada com a
chamada Revolugio de 1930, em face dos segmentos subalternos da sociedade
brasileira no periodo de 1937 a 1945.

Nos anos 20 e 30, “ser conservador” para os modernistas - Renato
Almeida e Mério de Andrade - significava escrever misicas eruditas ou
“classicas” a partir da imitagdo de modelos técnico-estéticos do “presente”,
tais como as linguagens propostas por Erik Satie em Parade (1917) ou por
Arnold Schoenberg (pegas para piano conforme o sistema dodecafénico), ou
do “passado” como, por exemplo, as 6peras “italianas” e veristas de Carlos
Gomes (século XIX) ou os poemas sinfoénicos do pés-romantismo alemio

(Richard Wagner).

José Miguel Wisnik em suas andlises sobre os anos 20 criticou, com
ironia, o conservadorismo de Villa-Lobos em suas pecas escritas em defesa do
“Brasil Novo” (nacional-populismo) e 0 poema sinfénico esbogado por Coelho
Neto, sob a forma de um projeto a ser executado por um determinado

compositor, a fim de comemorar os cem anos da independéncia do Brasil, em
1922.

A partir dessas interpretagdes, pode-se captar ahistoricidade intrinseca
dos textos escritos sobre musica, em seu sentido mais amplo: Walnice
Nogueira Galvao, José de Souza Martins, Mirian Goldefeder e Antonio Pedro
e, paralelamente, a historicidade das linguagens musical e poética nos ensaios
deRenato Almeida e M4rio de Andrade, mais especificamente, na dissertagio
de mestrado O coro dos contrdrios, defendida por]. M. Wisnik na Universidade
de Sao Paulo, em 1974, sob orientagido do Professor Antonio Candido.

As escutas dos mais diversos tipos de sons (ritmos, timbres) foram
interpretadasno periodo de 1926 a1980sob 6ticas tedricas presas as concepgoes
de Arte Culta x arte popularesca; Arte Culta + miusica folclérica; Arte Erudita
x industria cultural; masica popular x misica sertaneja; Arte Autébnoma ou
pura x arte engajada e “modificando-se” de acordo com as conjunturas
histdricas. Nos anos 20 e 30, Renato Almeida e Mario de Andrade fortemente
influenciados por Hanslick, Combarieu e partidirios da pesquisa folcl6rica
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conforme Frazer. Wisnik, influenciado por T. W. Adorno e Roman Jakobson.
Miriam Goldefeder partidaria das teses de Antonio Gramsci sobre o nacional
eopopularnaculturae nas concepgdes deintelectuais integrados e apocalipticos
propostas por Umberto Eco. Antonio Pedro apoiou-se nas teorias de Fran-
cisco Weffort sobre o Estado de compromisso e na concepgao de intelectual
orgénico elaborada por Antonio Gramsci, nos anos 20 na Italia.

Renato Almeida e Mario de Andrade privilegiaram a Arte Culta
opondo-se virulentamente a musica popularesca e sertaneja (“regional”) de
“baixo nivel estético”. Entretanto, extasiavam-se com os ritmos e os sons
oriundos do “povo”: reisados, cateretés, fandangos, samba rural, cocos...

Com a produgdo altamente significativa das cangdes populares a
partir dos anos 30 e os seus ‘desdobramentos” em diversos movimentos
durante a década de 60 - Bossa Nova, MMPB, Tropicalismo, Jovem Guarda -
e a ampliagdo do mercado de miisica sertaneja, muitos intelectuais, sem
formagao musical especifica, passaram a tecer uma série de consideragoes
politicas, ideolégicas, psicanaliticas, sociolégicas, implodindo, consciente ou
inconscientemente, uma série de preconceitos técnico-estéticos “congelados”
historicamente, a partir de uma concep¢do de musica herdada do modernismo.

Sob a perspectiva estética, José Miguel Wisnik preocupou-se
com a internalizagdo da simultaneidade (polifonia musical) nos poemas
de Mario de Andrade e com a “infiltragdo” de uma das tendéncias da
modernidade (Claude Debussy, Igor Stravinky, Darius Milhaud) na
linguagem villalobiana. Entretanto, criticou, comrigor, o descritivismo
literario-roméntico presentes na obra de Coelho Neto e de Heitor Villa-
Lobos. Entretanto, José Miguel nédo invalida a historicidade implicita
na “evolugdao” da linguagem musical e, além disso, as possiveis
“contaminagdes” ideolégico-politicas no &mbito do projeto estético de
natureza “extra-musical” (a histéria, propriamente dita).

Em oposigdo a essa concepgao estética da miuisica e da literatura,
Walnice Galvao, Miriam Goldefeder, José de Souza Martins e Antonio Pedro
analisaram o texto poético da cangao (popular, caipira ou sertaneja) a partir de
suas multiplas fungdes ou instrumentaliza¢des, no &mbito de uma sociedade
plenamente capitalista, ou ndo. Sob perspectivas diversas esses autores
analisaram as condigdes de produgido das miusicas (politicas, econ6micas,
sociais, ideolégicas) como motivagSes conscientes, ou inconscientes; explicitas
ou implicitas nos mais diversos “movimentos” ou projetos em prol da criagdo
de uma miisica de combate social (o tema da revolugao nas pegas de Edu Lobo
ou de Geraldo Vandré) ou da elaboragao de temas - ideologia do trabalhismo
- “ajustados” a ideologia das classes dominantes sob o Estado Novo (1937-45)
ou, ainda, a“utilizagao” deestereé6tipos do caipira e damulher (os despossuidos
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ou humilhados) pelos compositores de miusicas sertanejas a fim de se
“harmonizarem” com o mercado (indistria cultural) e com os valores
tradicionais da burguesia cafeeira.

Em contrapartida, os intelectuais modernistas - Renato Almeida e
Mario de Andrade - “ouviram” os sons da “terra” e do “povo” com uma
possibilidade a fim de criar um amplo programa em prol da nacionalizagao da
miusica no Brasil. Os compositores, num primeiro momento, fase de
“constru¢do” ou “momento de superagdo do atraso” deveriam “imitar”
modelos atrelados as praticas artisticas populares e, num segundo,
desvencilhar-se-iam dessas “marcas ideolégicas e técnicas” a fim de criarem
o som nacional, esteticamente livre.

Entretanto, essa utopia do som nacional, conforme o pensamento dos
intelectuais dos anos 20 e 30, somente ocorreria numa conjuntura histérica
extremamente “favoravel”:

19) a “inviabilidade” de uma possivel vincula¢do entre a industria cultural
(radio, disco, televisdo e cinema) e a formagdo de um amplo mercado
consumidor de musicas “popularescas”, sertanejas ou estrangeiras de “baixo
teor estético”;

29) a consolidagdo e a hegemonia da misica brasileira erudita junto a elite
burguesa e ao “povo”, em geral.

Paradoxalmente, José de Souza Martins explicou a desagregagao de
técnicas artesanais na produgdo da musica caipira e folclérica ocorrida
durante o colapso da economia colonial, implodindo, assim, historicamente,
a concretizagdo da utopia do imagindrio modernista, ou seja, o principal
objeto de investiga¢do do compositor na fase de “construgao” - o folclore -
desagregou-se em face da instauragdo do capitalismo monopolista e da
moderna sociedade de classes sociais no Brasil.

Na década de 1990 e nos inicios do século XXI, devido a presenga de
uma ampla “revolugio eletronica” (informatica, satélites, novos meios de
difusdo de imagens e de sons) deverd provocar escutas de coloragdes
simultineas e sincronicas favorecendo, assim, a transformac¢ao da Histéria
como o ponto de convergéncia de miiltiplas “interpretagdes” dos sons, sob as
perspectivas da semiodtica, psicandlise, politica, sociologia, matematica,
biologia, fisica, ciéncias da comunicagao, entre outras.
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A Musica e a Republica: O Hino Nacional
Brasileiro. Histéria e
Historiografia.

Avelino Romero Pereira

O objetivo deste texto, sobre a Miisica e a Repiiblica, em que destaco
o Hino Nacional Brasileiro como objeto, ndo é tanto o de reconstruir uma
histéria do hino, mas problematizar, de forma critica, um tema da historiografia
da musica no Brasil. Operando uma dessacralizagdo do mesmo, pretendo
apontar - mais do que concluir - tensées e conflitos no processo deimplantagao
e consolidagao do regime republicano no Brasil.

Recentemente, o tema foi abordado por José Murilo de Carvalho, em
A Formag3o das Almas, livro de 1990, onde o autor descreve e comenta o
esforgo de criagao de um imaginario republicano no Brasil, pela propaganda
republicana, antes e ap6s o golpe de 1889. A manutengdo dos dois simbolos
de poder mondrquico - a bandeira e o hino - pelo Governo Provisério, em 1889
€1890, respectivamente, é interpretada por José Murilo como indicio do “peso
datradigdo” e de uma “vitéria do povo” - referindo-se, nesta Gltima expressao,
apenas ao hino.

A continuidade também é ressaltada por Enio Squeff, no se A Muisica
e a Revolugio Francesa, editado em 1989, num capitulo intitulado “As
Revolugbes e as Reptublicas™

“... levando-se em conta que no Brasil muda-se o suficiente para que tudo permaneca
como estd, talvez a histéria do Hino Nacional seja, & sua maneira, a imagem e
semelhanga do pais.” (p. 112)

Além de ressaltar a continuidade do Hino, numa perspectiva critica,
Squeff tem outras coincidéncias como J. M. de Carvalho: ambos objetivam
temas de histéria, sem, entretanto, serem historiadores. Este é cientista
politico e aquele é jornalista e miisico por formagao, critico musical por
profissdo. Além disso, ambos os trabalhos foram escritos no esteio de duas
comemoragdes e rememoragdes centendrias: o centenario da Reptblica no
Brasil e o “bi” da Revolugdo Francesa de 1789.
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E é do préprio J. M. de Carvalho, que me sirvo, para indicar a
Revolugdo FrancesaeaRepiiblicadela surgidacomo paradigmas da Reptiblica
brasileira. Alguns republicanos, no Brasil, segundo o autor, simbolizam a sua
republica - a idealizada e a vivida - conforme o imagindrio surgido da
Revolugdo Francesa. Dai, a questiao do Hino Nacional, que tem por paradigma
a Marselhesa.

Outro paradigma, este tirado de Squeff (p. 16), diz respeito a fundagao,
pelo Governo Provisério, dois meses ap6s o golpe de 15 de novembro, do
Instituto Nacional de Musica, atual Escola de Musica da UFR], que era, até
entdo, o Conservatério de Musica, fundado por decreto imperial de 1841,
tendo por idealizador Francisco Manuel da Silva, o autor do Hino Nacional.
Também a Repiiblica francesa, criara, em 1795, segundo Squeff, o seu Instituto
Nacional de Masica.

Continuando a apontar as coincidéncias entre os dois autores e
trabalhos, mas, agora, introduzindo uma critica, devo considerar a maneira
ensaistica, com pouca profundidade, embora com alguma intengdo critica,
com que discutem o tema. Ainda que sugiram tensdes existentes na sociedade
brasileira, naquele momento o processo de redefini¢dao do Estado nacional, os
dois falham ao simplificarem o debate em torno da misica e incorporarem
apressadamente - algumas assertivas da historiografia, que alcunho de
“tradicional”.

De uma maneira geral, o restante dos autores que trabalham com o
Hino Nacional nao se ddo conta das tensdes, conflitos, contradi¢des, que o
tema sugere. £ o que ocorre, por exemplo, com Guilherme de Melo, A miisica
no Brasil (1908) e Max Fleiuss, Francisco Manuel e o Hymno Nacional (1917).
Outros, porém, chegam mesmo a levantar problemas técnico-estéticos - Luiz
Heitor Corréa de Azevedo, Problemas de Melodia Vocal do Hino Nacional
Brasileiro (1942) e Jodo Baptista Siqueira, Hino Nacional (Ensaio Histérico e
Estético, de 1972 - ou a descrever indicios documentais - J. Baptista Siqueira
eMariza Lira, Hist6ria do Hino Nacional Brasileiro (1954) - que lhes apontam
as tensdes. O fato é que a auséncia da perspectiva critica e o comprometimento
com uma concepgao estreita de histéria - romantica e positivista e sob os viés
da nagdo - os levam a (se) esconderem (d)as tenses e contradigoes, ainda que
as tenham diante dos olhos. Desta forma, o conjunto desta historiografia
opera, no meu entender, uma sacralizagdo do Hino Nacional e de seu autor.

O primeiro a trabalhar com o tema dentro do plano de uma “Histéria
da Musica no Brasil” foi Guilherme de Melo. Nascido na Bahia, em 1867,
escreveu A Miisica no Brasil - desde os tempos coloniais até o primeiro
decénio da Repiiblica, livro editado em 1908. Tendo se transferido para o Rio
de Janeiro, foi nomeado bibliotecario do LN.M., em 1928. Apés sua morte,
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1932, substituiu-o Luiz Heitor de Corréa Azevedo, que viriaa sero prefaciador
da 22 edigdo de seu livro, em 1947. Guilherme de Melo integrou, também, a
comissao formada por Méario de Andrade, Luciano Ballet e Antonio S Pereira,
que reformou o LN.M., em 1930, sob a égide da Lei Francisco Campos.

Obra pouco citada hoje, sua leitura revela uma estreita vinculagio
entre as suas idéias a respeito da musica no Brasil e as dos autores que, nos
anos 20 a 40, sistematizaram uma interpretagao da “Histéria da Misica no
Brasil”, sob um viés nacionalista: Mario de Andrade, Renato Almeida e Luiz
Heitor.

Oeixo do livro de Guilherme de Melo é a tese da formagao do “carater
do povo brasileiro e de sua misica”, oriundos da difusdo do elemento
indigena com o portugués e o africano e, ainda, o espanhol (p. 8). E este eixo
que conforma o objetivo principal do autor: demonstrar a existéncia, no Brasil,
de uma musica com “feigdo caracteristica e inteiramente nacional” (p. 5).

“A muisica deve (...) cavar na histdria os alicerces de sua fundagdo e com sua tradigdo
formar o pedestal de suas grandes obras.”

“Deste modo foi que Wagner, o maior compositor dramtico do século XIX e também
um dos pensadores mais enérgicos e mais profundo de todos os tempos, criou a escola
de miisica chamada alemd.” (p. 56)

“Por acaso no Brasil, terra por exceléncia da miisica (...) ndo haverd artistas que
(4

possam como Glinka e Grieg levantar dos cantos populares, verdadeiras crisdlidas dos

sentimentos pdtrios, a 6pera nacional brasileira?”

(--)

“Todavia o artista brasileiro, cingindo-se tanto quanto possivel aos moldes nativistas
portadores do sentimento nacional, deve, entretanto, respeitar as formas gerais e
fundamentais da arte, que, como se sabe é cosmopolita, ndo tem pitria.” (p. 57-58,
grifos do original)

Nos trechos citados acima, , vejo transparecer a formulagdo de um
projeto de musica nacional, apoiado na histéria e tradigao, e que elege como
modelos os nacionalismos musicais da Europa (Alemanha, Franga, Rissia e
Noruega). Destes é que nasce a necessidade de envolver o “sentimento
nacional” no “cosmopolitismo”, leia-se Europa, donde emanam os modelos
do “civilizado” e do “moderno” a serem transpostos para o Brasil. Assim, o
projeto nacional se afigura simultaneamente como um projeto de
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“modernizagido”: tomando a Europa como modelo civilizatério pelo Brasil e
interpretando as chamadas “escolas nacionais” como expressdao do
desenvolvimento “moderno” da musica européia, Guilherme de Meloelabora,
entdo, um projeto de constru¢do de uma “mausica nacional”, que sonoriza um
Brasil “moderno” e “civilizado”.

Embora escrito num periodo posterior ao que qualifiquei como de
implantagéo e redefini¢ao da Reptublica no Brasil, leio o texto de Guilherme de
Melo como sistematizagdo do projeto estético-politico de um grupo de
compositores e criticos, que, no Rio de Janeiro dos anos 80 e 90, formavam
uma verdadeira “Reptblica Musical”. Estes miisicos, que nomearei mais
adiante, tiveram papel importante como sujeitos da “histéria do hino”.

Assim, é a discussdo da problematica da construgao do “modernismo”
através do “nacional”, recorrendo-se da histéria e da “tradigao”, que torna
inteligivel, para mim, o tema do hino. O hino, em si, enuncia o paradoxo que

-~

o projeto encerra: o “moderno” se alcanga através da construgao da “nagao”,
que nada mais é se ndo “tradigdo”.

O tema do hino é exemplar desta tensdo entre o “moderno” e
“tradicional” pelo fato que o vincula a Reptblica. Trata-se da tentativa de
escolha de um novo hino nacional, através de um concurso langado ainda em
novembro de 1889 e realizado a 20 de janeiro de 1890. Nesta data foi assinado
um decreto pelo Governo Provisério, que mantinha e oficializava como Hino
Nacional a composigao de Francisco Manuel da Silva e oficializava também,
como Hino da Proclamagdo da Repiiblica dos Estados Unidos do Brasil, ode
Leopoldo Miguez.

Este decreto é a origem de um problema a historiografia: como o Hino
de Pedro II e da Monarquia pdde ser mantido Hino Nacional da Repiiblica?

Na versao de Guilherme de Melo, a decisdo pela manutengado do hino
teria cabido ao Marechal Deodoro da Fonseca, que, presente ao concurso,

realizado no Teatro Lirico, noRio de Janeiro, de seu camarote, teria exclamado:
“Prefiro o Velho”.

O gesto de Deodoro éjustificado por Guilherme de Melo pela evocagao

que o hino traria ao velho militar das vitérias na guerra contra o Paraguai (p.
199).

Mais adiante, porém, o autor opera uma relagao de sinonimia, pela
qual a posigdo de sujeito da manutengdo do velho hino desloca-se do heréi
Deodoro para o “povo” e para a “Nagdo Brasileira”, afirmando que o hino
“fora proclamado delirantemente pelo povo, Hino Nacional Brasileiro” (p.
204) e que “a Nagao Brasileira, por ocasido da proclamagio da Repiiblica, ndo
quisera se desfazer dele e o proclamara Hino Nacional Brasileiro...” (p. 207).
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Tanto a “versdo Deodoro”, quanto o seu deslocamento - a “versdo
povo” ou “nagao” - que igualmente interpretam o fato como “decisdo
popular”, sacralizaram-se nos diversos textos que versaram sobre o tema e
outra nio é a interpretagdo que se lé em J. M. de Carvalho, quando este afirma
que a manutengio do hino foi “uma vitéria da tradigdo, pode-se mesmo dizer
uma vitéria popular, talvez a tGnica intervengdo vitoriosa do povo na
implantagdo do novo regime” (p. 122).

J.M. de Carvalho incorpora os relatos de Max Fleiuss - que, por sua vez
tem Guilherme de Melo como fonte - das meméria de Medeiros e Albuquer-
que-autordaletradohino deMiguez-e daimprensaperiédicacontemporanea
aos fatos, acriticamente, chegando mesmo a se referir ao “repérter insuspeito
[sic] de O Paiz” (p. 127). Utilizando-se, desta forma, da versao hegemonizada
pelahistoriografia, o autor reafirma a tese central de seu livro, segundo a qual,
o esforgo de criagao de um “imaginério republicano” no Brasil teria caido no
vazio devido a auséncia de envolvimento popular na implantagdo do novo
regime. A manuteng¢ao de um simbolo monarquico pelaRepiblica, interpretada
como exigéncia e vitéria populares, explicar-se-ia pelo hino fazer parte
justamente de um “imagindrio mondrquico” enraizado no “povo”.

Nao discordo, em tese, da “auséncia de envolvimento popular” no
golpe republicano, embora entenda que isso deva ser melhor matizado. Mas,
se o fago, é porque nédo vejo, no golpe, nenhuma alteragdo substancial das
estruturas sociais, que conformam as relagdes de mando no pais, uma vez que
permaneceram, como sempre, as “velhas elites” no poder.

Neste sentido, estaria mais préximo da desconfianga de Enio Squeff.
Contudo, e falando em “vitéria popular”, vé-se este autor, apressadamente,
tratar o concurso para escolha do hino como “democrético” e atribuira decisao
a Deodoro (p. 113-4). Diga-se de passagem, Squeff apoia-se em Luiz Heitor
Corréa de Azevedo.

Caberia perguntar, em primeira instincia, “quanto de povo” caberia
na platéia e galerias do Teatro Lirico?

Recorrendo-se, porém, aos relatos suspeitissimos da imprensa cariota
de 1889-90, vejo levantar-se a poeira que ofusca a compreensao do fendémeno
e que interpreto como um indicio do debate estético que agitava a produgao
musical no Brasil do final do século. Neste sentido é que, penso, se pode
melhor compreender os paradigmas Hino Nacional e Instituto Nacional de
Miisica.

A criagdo do ILN.M., em janeiro de 1890, coincidindo com o momento
de realizagdo do concurso, se me apresenta sob a forma da intervengdo do
Estado sobre a vida cultural e intelectual do pais, seguindo sugestdes daquele
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projeto de “modernizagdo”, e que contava com o apoio de compositores e
professores como Leopoldo Miguez, Alberto Nepomuceno, Francisco Braga,
Alfredo Bevilacqua, entre outros, e encontrava apoio de combativos criticos
musicais da imprensa carioca, como José Rodrigues Barbosa e Luis de Castro,
integrando a “Reptiblica Musical”.

Rodrigues Barbosa, ligado ao ministro Aristides Lobo, tornou-se
secretiario do Ministério do Interior do Governo Provisério, tendo sido
nomeado, também juntamente com Miguez e Bevilacqua, membro de uma
comissdo encarregada de encetar uma reforma do velho Conservatério de
Muisica, de Francisco Manuel da Silva. Dos trabalhos desta comissdo nasceria
o decreto de fundagdo do LN.M,, alids, muito semelhante a um projeto de
reforma ja elaborado pela monarquia e que o golpe abortou. Fato pitoresco e
- ilustrativo daestreiteza de vinculos da “Repiiblica Musical” com os detentores
do poder é a coincidéncia da data do decreto com o aniversario natalicio de
Rodrigues Barbosa. E foi precisamente este critico quem, no ministério,
organizou e langou, a 22 de novembro de 1889, o concurso para escolha de um
hino republicano que substituisse o velho hino da monarquia.

Lancado o concurso e inscritos os concorrentes - dentre os quais
estavam Miguez, Nepomuceno e Braga - Oscar Guanabarino, critico musical
de O Paiz, que, no decorrer de 40 anos, envolver-se-ia em acirradas polémicas
contra tudo o que lhe soasse “moderno”, de Nepomuceno a Villa-Lobos, deu

inicio, em 4 de janeiro de 1890, a uma campanha a favor da manutengao do
velho hino:

“Que se conserve o Hino Nacional Brasileiro é o nosso desejo e talvez o da maioria dos
republicanos.”

“A constituinte poderd decidir sobre o caso e, se a sua sabedoria e patriotismo
indicarem a necessidade de substituicio, que seja dado ao povo um hino que venha sem
as pretensées ridfculas dos fabricantes de miisicas de danga. (...) se nio houver
entre os concorrentes trabalho digno de uma nagdo adiantada, nem por isso é
obrigada a comissdo [julgadora] a escolher a composigdo menos ruim (...)" (grifos
meus)

A oposigdo de Guanabarino ao concurso nao se devia, porém, a uma
condenagdo das obras de Miguez ou Nepomuceno. Sua polémica com
Nepomuceno data de um momento posterior, quando este compositor
radicalizaria, em algumas composigdes, o projeto “nacional”, incorporando
ritmos “negros”, que conhecera no Recife e no Rio de Janeiro. Mas, desde j4,
se nota o horror de Guanabarino a tudo que soasse “popular” - e, por
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conseguinte, “moderno”: o temor de que o hino escolhido fosse um trabalho
indigno, composto por um “fabricante de musica de dangas”, ou seja, um
compositor “popular”.

Dai, o esfor¢o de Guanabarino deu-se no sentido de desvincular o
velho hino do velho regime, vinculando-o a pétria e a nagao, estas ternas.
Apelando para a memoéria dos chefes militares - e de Deodoro, em particular
- que haviam combatido no Prata ao som do hino, sua campanha teve um
resultado eficaz. Tanto que a 15 de janeiro, chefiados pelo major Serzedelo
Corréa, contingentes da Armada fizeram uma manifestagao de apoio a
Deodoro e ao novo governo. “Em nome do povo, do Exército e da Armada”,
omajor fezao Ministro daGuerra, Benjamin Constant, o pedido de manutengao
do hino, sendo prontamente atendido, conforme se 1& no Jornal do Comercio
de 16 de janeiro de 1890. Referindo-se ao fato, a reportagem de O Paiz, na
edigdo deste mesmo dia, afirma que foia” voz do povo que entao falou”. E serd
Guanabarino quem, na edigdo de O Paiz de 17 dejaneiro, atribuir aos militares
o papel de “vanguarda do povo” e intérpretes dos “sentimentos de todos”.

Neste mesmo artigo, o critico procede ao que entendo como um inicio
da sacralizagdo do hino enquanto tema da “Histéria da Musica no Brasil”:
“Nao encaramos o hino nacional como uma obra de arte; ndo o temos sendo
como a idéia associada a idéia da patria.” E esta sacralizagio, calcada nos fatos
enainterpretagido que a prépria época tragou, que fara a historiografia atribuir
ao “povo” a decisao.

Dai, nasce a minha indagagdo ao texto de J. M. de Carvalho: que
“povo” é este a que teria cabido a decisdao? Sem querer aportar numa
conclusdo acabada sobre a questdo, o que pretendi, aqui, foi antes apontar a
sua complexidade, a qual s6 se pode enxergar sem o comprometimento com
uma interpretagao a priori dos fatos e apés uma leitura menos apressada das
fontes e da historiografia, ela prépria apenas mais uma fonte passivel de ser
submetida a critica e a contextualizagiao. “Povo”, no dizer destas fontes, &,
pois, uma nogdo muito diibia, tendo-se em vista o deslocamento que o
aproxima de “Exército”, “Armadas” ou de “Deodoro”. Em geral, alids, os
golpes sdo dados “em nome do povo”.

Além disso, o que também as fontes me revelam, de inicio, sido as
tensoes existentes na consolida¢do do novo regime, das quais o apoio militar,
”n 4 "o

por um lado, e, por outro lado, o debate “tradicional”, “moderno”, “nacional”
sdo exemplos. -

Sobre este tiltimo, cabe acrescentar que, tanto da parte de Guanabarino,
quanto de Rodrigues Barbosa, o temor quanto ao “popular” é o mesmo. A
“Repuiblica Musical” ndo é menos elitista nem autoritria com relagio a
“cultura popular”. E nem tampouco o seu “moderno” é alheio a “tradigao”,
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que o velho hino representava. A decisdo de manté-lo e de verter o concurso
em escolha de um hino coadjuvante nio parece ter encontrado oposigao em
Rodrigues Barbosa nem dos concorrentes. Ademais, o zelo e o
comprometimento de Rodrigues Barbosa com um resultado “digno”
transpareceu na nomeagio da comissido julgadora do concurso: Miguel
Cardoso, Alfredo Bevilacqua, Frederico Nascimento, Ignacio Porto Alegre e
Carlos de Mesquita. Tratavam-se de cinco musicos de dignidade assegurada:
todos professores nomeados para o L.N.M,, cujo diretor, alias, era Leopoldo
de Miguez, que, afinal, acabaria vencendo o concurso. Em segundo, ficaria
Francisco Braga, comtemplado com uma bolsa de estudos para a sonhada
Paris, e, em terceiro, Alberto Nepomuceno, que se encontrava em Roma e fora
avisado do concurso por Rodrigues Barbosa, e que seria igualmente brindado
com uma bolsa, para prosseguir seus estudos nas “civilizadas” Berlim e Paris.

Quem foi o vitorioso, entdo? O consenso, é claro...
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Um modernizador da Musica Popular
Brasileira

Orlando de Barros

O tema deste trabalho é o compositor popular Custédio Mesquita (1910-
1945), hoje um tanto esquecido, anio ser quando sua obra se torna presenga quase
obrigatéria, nas pequenas antologias fonograficas que se fazem em novelas de
épocanatelevisio, tal como ocorreundo ha muitocom“VidaNova”,daTV Globo,
em que o autor mereceu trés das doze faixas.

Para Nestor de Holanda, Custédio Mecquita foi no seu tempo, aolado de
Noel e Ari Barroso, o mais importante compositor da musica popular brasileira.
Foi uma figura destacada de sua geragéo, aquela que contou, além dos citados
Noel e Ari, com autores e intérpretes como Pixinguinha, Sinhd, Ismael Silva, Chico
Alves, OrlandoSilva, Silvio Caldas, Mario Reis, Carmem e AuroraMiranda, Araci
Cortes, Araci de Almeida. Extremamente popular em sua época, tendo mesmo
chegadoaser, por algum tempo, o primeiro ou o segundo compositor que recebia
direitos autorais, chamam a atengdo, em Cust6édio, muitos predicados. em
primeiro lugar, a sua relagdo com o momento histérico: toda produgio de suas
cangOes ocorreu exatamente entre 1930 e 45, os anos de Vargas. Assumiu uma
posi¢ao modernizadora, tanto do ponto de vista da mediagao entre a produgao
estrangeira e a brasileira, quanto ao aspecto da construgao musical, bem como no
tocante as relagGes profissionais. Em segundo lugar, sua curiosa vida privada:
bem nascido, nunca teve grandes dificuldades econdmicas, estudou piano com
renomados mestres. Assumiu sempre uma postura aristocrdtica frente a seus
colegas. Promovia diligentemente suas atividades junto ao ptiblico consumidor,
mas contraditoriamente, sempre procurou apagar as informagdes que expunham
sua privacidade. Em terceiro lugar, chama a atengdo a grande diversidade de
papéis que desempenhou, como artistae homem de agdo: compositor de cangoes
populares, famoso pianista acompanhante, ator de teatro e cinema, autor de pegas
teatrais e de trilhas musicais para teatro e cinema. Alémdisso, dirigiu uma estagio
de rddio durante um ano e chefiou o setor de fiscalizagdo de direitos autorais na
Sociedade Brasileira de Autores Teatrais, desde 1938 até sua morte. Soube
também explorar, como ninguém, em sua época, a beleza pessoal de que era
dotado (“nosso Tyrone Power”), valorizando o corpo como um atributo artistico
profissional, como em Hollywood.
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Mas, se pretendeu mesmo ser um fidalgo rendeiro, também foi um
habil promotor das suas atividades artisticas, zeloso dos direitos autorais,
hébil em “cateituar” o sucesso de suas cangdes e espertissimo em convencer
os grandes intérpretes (“artesaos canoros” como Orlando Silva, Silvio Caldas,
Carlos Gualhardo e Aurora Miranda) a inclui-las nos seus repertérios. Foi a
caca de rendimentos em variadas atividades. Enfim, um “fidalgo” que se
deixou emoldurarno quadro da produgdo musical, jamarcadamente capitalista,
época que Wisnik denominou primeira fase metacritica da Miisica Popular
Brasileira, aquela em que se definia, em meio a uma luta intensa de bastidores,
a criagdo de autor, gerando as rendas conseqiientes. Custédio Mesquita era
um dos mais intransigentes defensores destes direitos, sendo rigorosamente
contrario ao comércio de autoria, fato corriqueiro na misica popular brasileira
naquela época.

Custédio Mesquita teve uma participagdao extremamente importante
na fixa¢ao dos direitos do autor. No cargo de fiscal dos direitos autorais que
exerceu, foi muito combativo, e, mais tarde, foi um dos fundadores da Uniao
Brasileira dos Compositores. Mas sua atuagdo revela claramente uma
dicotomia. A SBAT representava os chamados “grandes” e “pequenos”
direitos, sendo que os pequenos direitos eram justamente aqueles derivados
das composi¢des musicais esparsas (nao ligadas diretamente aos espetaculos
teatrais). Custédio Mesquita foi tipicamente um representante do grande
direito, apesar de a composi¢do musical ter sido sua atividade artistica
principal, uma vez que predominava largamente sobre suas atividades
teatrais. Um dos diretores da SBAT, com quem cooperou. Paulo Magalhaes,
certa vez declarou numa reunido da diretoria que aquela sociedade nao
deveria abrigar negros analfabetos, o que mostra que o teatro e a musica
popular, as comunidades arrecadadoras e os meios de divulgagdo eram
pequenas arenas da microfisica do poder, e onde se prolongavam os conflitos
étnicos-culturais, parte indistinta da “mélange” em que a luta de classes se
desenrolava.

Devido as posturas que assumia nas sociedades arrecadadoras (chegou
a ser indicado conselheiro vitalicio), Custédio se envolveu em nio poucos
conflitos (em que mostrou grande destemor). Mas, nao podia se demorar em
certos ambientes frequentados pelos compositores negros e pobres, como a
Praga Tiradentes, onde os teatros exibiam as vezes alguma de suas criagdes.
Alias, no Café Nice, havia uma nitida divisao “geografica” do compositores
e artistas que o frenquentavam, em conformidade com o critério das origens
social, étnica e cultural. Também, e em extensao, considerando o conjunto da
sociedade carioca, havia uma divisdo no espaco geografico da cidade,
distribuido entre os diversos contingentes, bem como casas de diversdo ou
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festas populares frequentadas por um ou outro segmento, e desde de velha
data. A observagao da distribui¢ao dos espagose osrelacionamentos decorrentes
de sua ocupagao mostram um nincho dos conflitos culturais e de classe e o
topos em que se encontrava Custédio Mesquita.

Num determinado momento, o Departamento de Imprensa e Propa-
ganda entendeu de orientar as relagSes entre as sociedades arrecadadoras e os
compositores, estabelecendo diretrizes e aconselhando, como reproduzir o
que aquela agéncia praticava nas relagées entre patrdes e trabalhadores. Na
qualidade de diretor de fiscalizagao, Custédio Mesquita ndo parece ter
mostrado nenhum constrangimento, mesmo, em certa ocasiao, a considerar
necessaria esta orientagao. Nao ha nele qualquer trago evidente de qualquer
resisténcia pessoal ao regime ditatorial de Vargas, mas Custédio Mesquita era
considerado um socialista por diversos contemporaneos, inclusive por Mario
Lago, parceiro constante e que era filiado ao PCB.

Custédio Mesquita pode ser considerado indice importante dos
problemas em que se situa a abertura de novas oportunidades profissionais
ao artista popular. E também indice de uma luta surda pela imposicao de
gostos e comportamentos, numa fase em que se reconhece claramente a
consolidagdo da industria cultural. Com efeito, o clima de beligerancia entre
compositores pobres, negros e mestigos e os detentores dos “grandes direitos”
ndo refletia apenas o curso das rivalidades oriundas dos direitos de autoria.
Refletia também o controle da produgio de oportunidades: o trabalho nos
auditérios das estagGes de radio, nos cassinos, nas excursdes aos estados da
federagao, nos teatros e nos shows em cinemas (que eram quase sempre “cine
teatros”), mas também a acirrada disputa pelo acesso aos meios da produgao
cultural de massa, que entdao se consolidavam (o disco, a radiofusdo, a
publicagdo de partituras e “modinhas”, a publicidade). Lutava-se pela
imposigao do gosto, mediando as “frequéncias receptivas” do publico, reflexo
da penetragio capitalista no mercado da diversao, e também reflexo das
profundas mudangas na ambiéncia cultural.

No entanto, os interesses gerais do mercado exigiam que os setores
populares urbanos (e mesmo os rurais) continuassem a produzir seus géneros
demiisica paracompensar as baixas tiragens das edigdes de discos e partituras.
Se o governo Vargas chegou a ter um plano de conformagao musical
nacionalista, tendo em vista o canto orfednico e a educa¢do musical, ndo
chegou, todavia, a formular uma politica para a misica popular “comercial”,
em grande parte porque os mecanismos de sua divulgagio ultrapassavam o
controle do Estado. Mas, a partir de 1930, com a criagao da “Hora do Brasil”,
o governo Vargas passou a divulgar pelo rddio, em meio ao noticiério e
propagandas oficiais, nimeros musicais interpretados por cantores,
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instrumentistas e orquestras, antecipando-se, neste particular, ao préprio
Departamento de Estado Norte-americano no seu programa “A Voz da
América”, que havia servido de paradigma paraa “Voz do Brasil”. £ também
verdade, que os negros e mulatos, malandros do Estacio ou bambas da Lapa,
tiverram seus trabalhos “espalhados pelo éter” (metafora de radiofusao), mas
o regime preferiu maiores aproximagbes com os artistas que ndo tinham
origem nos redutos populares. Carmem Miranda e o Bando da Lua (“grupo
derapazes dasociedade”, “estudantes naquase totalidade”) foram escolhidos
para fazer parte da comitiva de Getilio na visita oficial a Argentina e ao
Uruguai, em 1935. Nao raro, Getulio ia ao “teatro de revista” onde se divertia
a larga com as imitagdes que se faziam dele. E consta que tinha muito gosto
pelasrevistas de Mario Lago e Custédio Mesquita, que, todavia, nao estiveram
isentas da tesoura do DIP.

A partir de 1937, o governo estreitava os dispositivos de controle e
censura, chegando ainfluenciar e aemular, até certo ponto, o processo criativo
da cangdo popular brasileira. Respondendo direta ou indiretamente a esse
condicionamento é que se estabeleceu uma linha de criagao que se refletiu na
produgéo das cangoes de exaltagdo, na voga dos temas heréicos e na aceitagio
de uma presumida vitéria do trabalho sobre a “orgia” e a malandragem,
temas arquigenéticos do samba. A faixa cronolégica desse condicionamento
vai desde 1937 até o final do Estado Novo, mas ndo raro perpassa ainda os
anos 50.

O endurecimento do regime a partir de 1937, consonante com as
praticas do clima fascista que vinham de longe, e também, em paralelo, o
rango autoritario, havia muito, presente na sociedade brasileira, refletiu-se no
meio artistico pelo surgimento de um surto autoritario que orientou parte das
relagGes entre artistas, dirigentes e pablico. Data desse tempo, o surgimento
de um tipo de programa de auditério de rddio em que verdadeiros tiranetes,
dentreeles Ari Barroso, ridicularizavam os populares que vinham se apresentar
como calouros. Justamente depois de 1945, Almirante iria comegar uma
campanha para mudar esse tipo de coisa. Embora Custédio Mesquita nio
fosse apresentador de programas de auditério, acabou por incorporar esse
tipo de comportamento (copiando JardelJércolis), principalmente nos ensaios,
tiranizando atores, cantores e musicos, provocando sérios conflitos com
colegas (como o que teve com Araci Cortes).

A musica de Custédio Mesquita bem cabe nas razées que Almirante
apontou como essenciais para o &xito da musica popular, a saber o “valor
intrinseco de sua melodia” e “a graga e inspiragao de seus versos”. Com efeito,
ha uma certa unanimidade ao se considerar que Custédio Mesquita foi o
compositor popular brasileiro que melhor combinou musica e letra (como
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opinardo Villa Lobos, Guerra Peixe, Radamés Gnattali, David Nasser e Mario
Lago), tendo enorme facilidade para musicar qualquer tipo de texto. Os
exemplos sdo muitos: desde os versos infantis de Magalhies Jr., ainda inédita,
ao teatro de revista, desde espirituosas marchinhas de carnaval a romanticas
letras de fox-trot, tanto para os seus préprios versos quanto para os dos
parceiros. Certamente, deve ter sido esta “adequagio” que tanto concorreu
para a “eficicia” de suas cangbes, pois, afinal de contas, na fase em que
produziu sua obra, as condigdes da criagdo e o estigio das técnicas favoreciam
o que melhor Custédio mesquita sabia fazer. Da mesma forma, a relagao
locugao-mensagem-ptiblico, com a vasta 6rbita de perturbagdo pertinente,
vinha a favorecé-lo. De fato, ultrapassada a fase primitiva da gravagio
mecénica no Brasil (1927) e entrando o radio na sua fase de exploragao
econdmica, seguiu-se um momento em que se aclaravam as mensagens e se
fixavam padrdes e gostos. Quer dizer, o que ocorria era o delineamento de
uma relagao de mercado entre produtores e consumidores da cangio popular,
era o estabelecimento de uma ecologia em cujos espagos seriam distribuidos
os produtores e os produtos, sendo até mesmo permitida a existéncia de
reduzidos santudrios (musica sertaneja, moda de viola, misica marginal
urbana, etc.), sinal verde para a sobrevivéncia de diversos géneros naqualidade
de excitadores do mercado musical, reservados para a margem de manobra
comercial. Em outras palavras: a eficicia da cangdo de Custédio Mesquita em
grande parte se pode medir pela economia politica da Musica Popular
Brasileira de sua época, e também pela complicada ecologia de autores e
consumidores. Ndo se pode excluir os tipos de mensagem que suas cangdes
veiculavam, nem deixar de reconhecer que a dindmica cultural, entio
prevalecente, vinha a seu favor. A mentalidade moderna de Custédio,
entronizada com o momento histérico, facilitou de diversas maneiras sua
receptividade. Mas também essas cangdes podem ser avaliadas por suas
qualidades intrinsecas, que permitiram a algumas delas ultrapassar o quadro
histérico de sua criagdo para serem plenamente “atuais” as novas geragdes.

Custédio Mesquita tem sido apontado por muitos como precursor da
bossa nova (Joao Méximo considera ter sido ele o compositor que mais
influenciou Tom Jobim). Muitos dos seus contemporaneos afirmaram que ele
procurava sempre inovar, sempre insatisfeito com o que produzia, apesar de
sua notéria vaidade. A questdo da eficicia da cangao e da veiculagio da
mensagem jamais foi aplicada a obra desse compositor, no sentido de seguir
uma orientagao metodolégica mais atualizada. Poderiamos, como
demonstragao, aplicar mais ou menos o paradigma que Tatit usou ao analisar
“Garota de Ipanema” (e acrescentando informag¢des que o referido autor
evita) para analisar trés cangoes chaves do autor e logo veriamos estabelecida
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evidente eficicia no sentido da recepgao além de apresentar uma notavel
modernidade: “Se alua contasse” (marcha carnavalesca, gravada por Aurora
Miranda em 1934), “Nada além” (fox-cangdo, versos de Mario Lago, gravada
por Orlando Silva em 1938) e “Saia do meu caminho” (samba cangéo, versos
de Evaldo Ruij, gravagado, péstuma do autor, de Araci de Almeida em 1946).
Esta tltima cangio tem sido apontada como um marco inovador na diregao
da bossa nova.



A Permanéncia de José de Alencar.

Nelson Schapochnik

“Os cldssicos sio livros que exercem uma influéncia caracteristica, tanto quando se
recusam a ser erradicados da mente como quando se escondem nos meandros da
meméria, camuflando-se como o inconsciente individual ou coletivo.”

(Italo Calvino, “Por que ler os cldssicos?”).

Este trabalho pretende ser uma reflexao sobre o lugar da obra de José
de Alencar na historiografia literaria brasileira, tomando como ponto de
partida sua “permanéncia”, tanto na visada diacrénica ancorada num
“nacionalismo antolégico”® (acolhido pelas analises de Afranio Coutinho e
de Antonio Candido), quando na releitura do passado em busca da fundagédo
de uma nova tradigdo/antitradigdo ou “nacionalismo modal”, proposta por
Haroldo de Campos.

Na verdade, quem tenha examinado mais de perto os modelos
dominantes que informam o ensino universitario e os repertérios que compdem
nossas histérias da literatura, ndo pode deixar de se deparar com uma
evidéncia: a inser¢ao candnica da obra de José de Alencar na historiografia
literaria.

As tentativas de compreensao da obra literdria através do estudo
biografico do autor ou a partir das determinagdes contextuais parecem
definitivamente ter mostrado seus limites e equivocos. Conforme indica Felix
Védicka, toda obra depois de publicada ou divulgada, torna-se propriedade
do publico que a 1& com a sensibilidade artistica e os paradigmas criticos da
época®. Este descentramento proporciona uma nova alternativa para
pensarmos a histéria literdria e, por extensdo, a permanéncia dos textos
alencarianos: uma das maneiras de testar a qualidade literaria de uma obra é
examinar a capacidade dela desprender-se de seu autor e continuar
contemporanea.

O jovem Machado de Assis publicou na coluna Semana Literéria do
Didrio doRiodeJaneiro (09.01.1866) umartigo onde denunciavaa“conspiragao
do siléncio” que envolvia a recepcdo da obra de Alencar entre a critica e a
audiéncia rarefeita. Sobre Iracema, Machado nido poupa um vaticinio: “como
obra de futuro, hd de viver, e temos fé de que serd lida e apreciada, mesmo quando
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muitas das obras que estio hoje em voga, servirem apenas para a cronica bibliogrdfica
de algum antiqudrio paciente”®,

O tom premonitério das palavras de Machado de Assis, parecem
antecipar as colocagdes desenvolvidas um século depois por Wolfgang Iser®,
na medida em que se descarta uma abordagem historicista sobre as obras
literarias, identificando-as com um determinado periodo (“zeitgeist”) e, ao
mesmo tempo, aponta para a possibilidade da obra do passado ser percebida
dentro do horizonte estético contemporaneo por efeito da leitura. Nesta
perspectiva, seria interessante lembrar da dedicat6ria de Mario de Andrade,
no manuscrito de Macunafma (“A José de Alencar, pai de vivo que brilha no vasto
campo do céu”), bem como, nas inversdes parédicas que estabelecem um
didlogo intertextual com Iracema.

Através do exame da trilogia Introdugdo a Literatura no Brasil (1959),
Conceito de Literatura Brasileira (1960) e A Tradig¢io Afortunada (1968) de
Afranio Coutinho, penso poder desvelar uma das vertentes daquele modelo
de leitura da historiografia literaria denominado “nacionalismo ontolégico”
e, em seguida, discutir o sentido da permanéncia alencariana.

Para Afranio Coutinho, asuperagdo da “tirania cronolégica, sociolégica
e politica”® que caracterizava as diferentes histérias da literatura escritas até
meados da década de 50, impunha a adogdo de um critério diferencial por
parte do autor da Introdugio.

“Este livro representa uma tentativa de reagdo contra o sociologismo, o naturalismo
e o positivismo, e contra o historicismo, em nome dos valores estéticos, em nome da
critica intrinseca ou estético-literdria, ou poética...”®

Se por um lado, a postura do autor marca uma reagao ao “absoluto
monopdlio da critica extrinseca e histérica” em nome de “um método estético-
literario, inspirado em teoria estético-literaria”®, por outro lado, Afranio
Coutinho nédo parece explicitar o que vem a ser o papel da literatura como
“gozo estético” ou “divertimento espiritual”.

Amparado pelos critérios da “periodologia estilistica”, Afranio
Coutinho propdem acompanharaindividuagdo daliteraturabrasileiraatravés
“dos grandes estilos em que se corporificou: Barroquismo, Arcadismo,
Romantismo, Realismo, Naturalismo, Parnasianismo, Simbolismo,
Impressionismo e Modernismo”®.
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A adogdo deste principio, segundo o autor, proporcionaria uma
redugdo do corpus textual que habitualmente figurava nas histérias da
literatura. Neste sentido, estariam alijadas desta perspectiva da histéria
literdria todas aquelas modalidades de textos que ndo se enquadrassem na
tipologia dos “géneros literarios”, a saber: “literatura ensaistica, literatura
narrativa, (ficgdo e epopéia), literatura dramética (tragédia e comédia) e
literatura lirica”®.

Fundamentado nas nogdes de “estilo individual” e “estilo de época”,
Afranio Coutinho concebe a histéria literdria como um processo evolutivo-
gradualista de ascensdo e decadéncia de um sistema de normas e convengdes,
procurando identificar o ponto de exaustdo dos artificios e do inicio da
aspiragao por novos. Em ensaio recente, Jodo Alexandre Barbosa afirma que,
embora esta concepgdo tenha realizado acertos ao recuperar realizagdes
importantes (por exemplo o Barroco) e derrubar preconceitos, Afranio
Coutinho, resolve a tensdo entre forma e histéria de maneira hegeliana,
através da prevaléncia concedida ao estético. Deste modo, “a histéria da
literatura é histéria da arte literaria”®, Como veremos a utiliza¢do da
“periodologia estilistica”, embora se apresentasse como um antidoto a
concepgao estritamente cronolégica da histéria literdria, ndo conseguiu romper
com as aporias da evolugdo e do progresso, entendido como génese e
desenvolvimento do “ser nacional”.

Isto fica evidente em A Tradig¢io Afortunada, onde o autor “procura
valorizar a civilizagdo brasileira, construidapor ‘brasileiros’, isto é, a que se constituiu
no solo americano, no territério brasileiro, desde o momento em que aqui aportaram
os colonizadores, diferenciando-se desde logo da metropolitana & custa de uma nova
experiéncia histérica, de novos contatos, numa situagdo geogrdfica diferente,
‘obnubilando’ a sua condigdo de europeus” ™.

Embora tenha optado por uma via diferencial em relagao aos modelos
dominantes da historiografia literaria de seu tempo, o autor ainda se move no
territério cedigo da busca genealégica do “instinto de nacionalidade”. £ com
base nestes pressupostos que Afranio Coutinho desenvolveu sua tese:

“A literatura brasileira ‘formou-se’ com o barroco. Com o arcadismo-romantismo,
tornou-se autonoma. Com o modernismo atingiu a maioridade”(?

Ao tomar o “instinto de nacionalidade” como fio condutor a priori da
histérialiteraria, o autor recorre a metéafora substancialista e animista (infancia,
juventude e maturidade) para explicar os sucessivos periodos que
caracterizariam a literaturabrasileira. Tal concepgao, empenhada na fundagao
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de uma tradigdo supostamente “afortunada”, acaba por preservar uma
profunda sintonia com as correntes biografizantes e sociolégicas as quais o
autor pensava ter superado. Na verdade, a caréncia de um principio ordenador
que respeitasse a historicidade da obra literaria, como também a utilizagao de
uma concepgao veiculardo texto, conduz A. Coutinho em busca da descoberta
do segredo da “origem da formagado”, para dai em diante delinear as etapas
subseqiientes do desenvolvimento da literatura brasileira.

A inser¢do de José de Alencar na histéria da literatura brasileira
concebida como uma “tradigao afortunada” se justificaria pela preocupagdo
prospectiva do autor cearense em representar o “caréter nacional”. Portanto
com Alencar,

“a literatura brasileira superaria o indianismo, transformando-o em direcio do
sertanismo e afinal a teoriaampla do regionalismo, permanente naliteraturado Brasil,
com vistas a uma sintese entre a cidade e o campo retrato da civilizagdo brasileira.”

Deacordocom os pressupostos de Afranio Coutinho, aobraalencariana
tomada “in totum” seria a corporificagdo maxima do espirito nacional no
periodo deautonomizagio daliteraturabrasileira frente a literatura portuguesa.
A experimentagdo inaugural da série romanesca e a projecao na literatura dos
véarios aspectos da realidade brasileira, justificam o seguinte juizo:

“Alencar criou a ficcdo brasileira, langando-a no rumo certo da busca da expressio
nacional, preparando o terreno para os pdsteros e, com isso, situando-se como o
verdadeiro. Patriarca da literatura brasileira.”®

11

Conforme indicagdes de Flora Sussekind®, a emergéncia das obras de
Antonio Candido e de Afranio Coutinho, marcam um momento de ruptura
no horizonte dacritica literdria brasileira. Esta ruptura também se caracterizou
pela substituigao da figura do “homem de letras”, do bacharel, cuja reflexao
tinha como veiculo privilegiado o jornal; por um outro modelo, ligado a
“especializagaoacadémica”, o critico-universitario, cujas formas de expressao
dominantes seriam o livro e a catedra. Muito embora as obras de Afranio
Coutinho e de Antonio Candido marquem aadogao de procedimentos criticos
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divergentes, é possivel tracar algumas afinidades entre a trajet6ria intelectual
destes escritores, tais como a formagao universitaria de ambos, o fato de terem
de inicio colaborado regularmente na imprensa didria (Candido na Folha da
Manhi e Afranio no Didrio de Noticias) e pelo fato de terem abragado a
carreira docente (o primeiro na USP, e o segundo na UFR]).

A Formagdo da Literatura Brasileira (Momentos decisivos 1750-1880)
foi preparada e redigida entre 1945 e 1951, sendo publicada em 1956-57. Esta
obra de Antonio Candido é, sem sombra de davidas, o mais lacido e elegante
ensaio de reconstrugio historiogréfica de nossa evolugio literaria.

A omissido do termo histéria no titulo da obra, parece ser em si um
dado significativo da orientagao adotada por Antonio Candido. Todavia, a
incidéncia de uma “perspectiva histérica” é evidente no capitulo introdutério
da Formagao:

“Em um livro de critica, mas escrito do ponto de vista histérico, como este, as obras
ndo podem aparecer em si, na autonomia que manifestam, quando abstraimos as
circunstdncias enumeradas, aparecem; por forga da perspectiva escolhida, integrando
em dado momento um sistema articulado e, ao influir sobre a elaboragdo de outras,
formando, no tempo, uma tradigdo.” 4

Antonio Candido utiliza-se de um duplo aparato critico fornecido
tanto pelos estudos antropolégicos de trago funcionalista, articulados pela
leitura sociolégica de heranga marxista, quanto pela apropriagdo da teoria da
obra literdria como estrutura estética oriunda do New Criticism e da estilistica.
A assimilagao destas correntes criticas parece ter sido fundamental para o
debuxar analitico do processo constitutivo da literatura brasileira
compreendida como um “sistema literario” (e dentro dele, os géneros, obras
principais e estilos dos autores). A distingao entre “manifestagdes literdrias”,
por um lado, e “sistema literario”, por outro lado, pode ser apreendida na
longa passagem supracitada:

“Para se compreender em que sentido é tomada a palavra formagao, e porque se
qualificam de decisivos 0s momentos estudados, convém principiar distinguindo
manifestacoes literdrias, de literatura prépriamente dita, considerada aquium sistema
de obras ligadas por denominadores comuns, que permitem reconhecer as notas
dominantes duma fase. Estes dominadores sio, além das caracteristicas internas,
(lingua, temas, imagens), certos elementos de natureza social e psiquica, embora
literariamente organizados, que se manifestam histéricamente e fazem da literatura
aspecto orgdnico da civilizagdo. Entre eles se distinguem: a existéncia de um conjunto
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de produtores literdrios, mais ou menos conscientes de seu papel; um conjunto de
receptores, formando os diferentes tipos de piiblico, sem os quais a obra ndo vive; um
mecanismo transmissor, (de modo geral, uma linguagem, traduzida em estilos), que
liga uns a outros. O conjunto de trés elementos dd lugar a um tipo de comunicagio
inter-humana, a literatura, que aparece, sob este dngulo, como sistema simbdlico, por
meio do qual as veleidades mais profundas do individuo se transformam em elementos
de contato entre os homens, e de interpretacio das diferentes esferas da realidade.”

O eixo que norteia a obra de Antonio Cindido ndo é a sucessdo
temporal das diferentes “manifestagoes literarias”. Trata-se, em especial, de
destacar o momento em que a literatura brasileira passaria a se constituir em
“sistema literdrio”, articulando os trés elementos: obra, piiblico e escritor. Um
argumento de cunho sociolégico (a inexisténcia de produgdo impressa e de
publico até meados do século XVIII) justificaria o procedimento estruturador
da Formagio, implicando, por sua vez, na selegao do arcadismo pré-roméantico
como o “momento formativo” da literatura brasileira. Este despertar autoral
da literatura brasileira corresponderia a adogao de principios de transmissao
de mensagens referenciais tematico-nativistas.

Construida de forma extremamente coerente, a Formagio pode ser
lida como um simbolo do “tema da ordem”(® que, na investigagao histérico-
literdria promovida pelo autor, se faz sentir através da presenga sub-repticia
das nogdes de “continuidade” e de “tradi¢do”. Entretanto, ao explicar o
“processo retilineo de abrasileiramento”, temos a reiteragdo da formagao da
nacionalidade na literatura como o principio organizador da historiografia
literéria e, portanto, a vigéncia do paradigma do “nacionalismo-ontolégico”.
Nas palavras do autor:

“O leitor perceberd que me coloquei deliberadamente no éngulo dos nossos primeiros
romdnticos e dos criticos estrangeiros, que, antes deles, localizaram na fase arcidica
0 inicio da nossa verdadeira literatura, gracas a manifestagdo de temas, notadamente
o indianismo, que dominardo a produgdo oitocentista... Sob este aspecto, poder-se-ia
dizer que o presente livro constitui (adaptando o titulo do conhecido estudo de Benda)
uma ‘histéria dos brasileiros no seu desejo de ter uma literatura’ (9.

Diante de tais pressupostos, seria importante perceber como Antonio
Candido desvenda o conjunto da obra alencariana, lembrando que para o
autor “a literatura é um conjunto de obras, ndo de fatores nem de autores”®,
Eno capitulo “Os trés Alencares” que podemos encontrar referéncias precisas
a obra do escritor cearense.
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Ja nos primeiros parégrafos, o critico oferece um juizo revelador de sua fineza
analitica, ap6s percorrer o conjunto da produgio alencariana.

“Desses vinte e um romances, nenhum é péssimo, todos merecem leitura e, namaioria,
permanecem vivos, apesar da mudanga dos padroes de gosto a partir do Naturalismo.
Dentreeles, trés podem ser relidos avontade e o seuvalor tenderd a crescer paraoleitor,
a medida que a critica souber assinalar sua forca criadora: Lucfola, Iracema e
Senhora. Hi outros que constituem uma boa segunda linha, como O Guarani. Mais
do que isto é dificil de dizer, porque a variedade da obra de Alencar é de natureza a
dificultar a comparagdo dos livros uns com os outros. Basta com efeito atentar para a
sua gloria junto aos leitores - certamente a mais sélida de nossa literatura - para nos
certificarmos de que hd, pelo menos dois Alencares em que se desdobrou nesses noventa
anos de admiragdo: o Alencar dos rapazes, herdico, altissonante; o Alencar das
mocinhas, gracioso, ds vezes pelintra, outras, quase trdgico.”®")

Antes, porém, de tentar esmiugar a operagdo redutora do corpus
alencariana promovida por Antonio Candido, cujo resultado é a retengio de
Lucfola, Iracema, Senhora e O Guarani, seria importante frisar outros dois
aspectos apontados pelo critico: a plenitude das obras de Alencar junto ao
publico, bem como, a existéncia de dois Alencares. O primeiro aspecto é
confirmado pelas intimeras edigdes dos romances alencarianos que ainda sdo
objeto de anilise e consumo em todos os niveis da escola. J4, o segundo
elemento, pode ser vislumbrado, por um lado, no advento do heréi “onde a
vida, artisticamente recortada pelo romancista, sujeita-se docilmente a um
padrao ideal e absoluto de grandeza épica” (o Alencar dos rapazes,
representado pela série O Sertanejo, O Gaticho, Ubirajara, As Minas de Prata
e O Guarani) e, por outro lado, na construgdo de tramas que “exigem
inicialmente um obstédculo, que ameace a unido dos namorados, sem contudo
destrui-las”@ (o Alencar das mocinhas, representado pelasérie Cinco Minutos,
A Viuvinha, Diva, A Pata da Gazela, O Tronco do Ipé e Sonhos d’Ouro).

Por sua vez, o titulo faz meng¢do a um terceiro Alencar. Qual seria a
peculiaridade deste? Segundo Antonio Candido, “é o Alencar que se poderia
chamar dos adultos, formado por uma série de elementos pouco herdicos e pouco
elegantes, mas denotadores de um senso artistico e humano que di contorno aquilino
a alguns dos seus perfis de homem e de mulher. Este Alencar, difuso pelos outros
livros, se concentra mais visivelmente em Senhora e, sobretudo, em Luciola, iinicos
livros em que a mulher e o homem se defrontam num plano de igualdade, dotados de
peso especifico e capazes de amadurecimento interior inexistente nos outros bonecos
e bonecas”®,
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Até aqui, os trés Alencares. Mas certamente, a operagao redutora ou,
a retengdo no presente da critica de Senhora, Iracema, Lucfola e O Guarani
(ainda que, numa “boa segunda linha”), é que constitui a chave para a
avaliagdo da permanéncia de José de Alencar (antes as obras, do que o autor)
na Formagado da Literatura Brasileira. Esta operagdo nao parece fortuita, nem
tampouco, sejustifica poraquela “tipologia dos génerosliterarios” empregada
por Afranio Coutinho. Neste caso, aredugao apresenta uma similaridade com
asugestdo benjaminiana: “A fonte da juventude da histéria é alimentada pelo Letes.
Nada é mais renovador do que o esquecimento”®. Isto significa que, embora todos
os vinte e um romances “merecem leitura”, aqueles sublinhados pelo critico
“permanecem vivos”, sdo ou devem se constituir em objeto de releitura, tendo
em vista “sua forga criadora”.

Integrado ao “momento formativo” da leitura brasileira, José de
Alencar se nos afigura como um marco inaugural de novas experiéncias
literarias, em meio a um “sistema literario pobre e acanhado”. Ressaltando,
sobretudo, o processo depurativo na série romanesca que lhe permitiu trilhar
pelas veredas do indianismo, do regionalismo, da sociologia da vida urbana
e da andlise psicolégica. Dai, o remate final:

“A sua arte literdria é, portanto, mais consciente e bem armada do que suporiamos a
primeira vista. Parecendo um escritor de conjuntos, de largos tragos atirados com
desordem, a leitura mais discriminada de sua obra revela, pelo contrdrio, que a
desenvoltura aparente encobre um trabalho esclarecido dos detalhes, e a inspiragdo,
longe de confirmar-se soberana, é contrabalancada por boa reflexio critica. Tanto
assim, poderiamos dizer, que na verdade nio escreveu mais do que dois ou trés
romances, ou melhor, nadamais fez, nos vinte e um publicados, do que retomar alguns
temas bdsicos, que experimentou e enriqueceu, com admirdvel consciéncia estética, a
partir do compromisso com a fama, assumido n’O Guarani.”®)

11

“A partir dos anos setenta”, explica Jodo Alexandre Barbosa, “a critica
brasileira passou a ser representada por dois agrupamentos, nem sempre antagonicos;
uma critica feita nas universidades e que se divulga através de revistas especializadas
e livros, e aquela desenvolvida por alguns poetas-criticos de vanguarda, seja em forma
de reflexdo propriamente critica e ensaistica, seja através do trabalho de tradugdo que
busca recriar o texto original e, por isso, afirma-se como leitura critica do texto”?),

Poética de invengdo, ensaismo critico e transcrigdo sdo as marcas da
intervengdo de Haroldo de Campos no cendrio intelectual mais recente.
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Personagem representativo de desdobramento do “critico-scholar” em “critico
tedrico”, a reflexdo de Haroldo de Campos proporciona novas vistas sobre o
problema da permanéncia alencariana na historiografia literaria brasileira.
Mas, antes de centrarmos neste aspecto, seriaimprescindivel acompanharmos
o percurso critico que informa a releitura da tradigao.

Num ensaio classico de T. S. Elliot, Tradigdo e Talento Individual,
encontramos uma passagem iluminadora que pode contribuir para a
compreensdo desta sugestiva leitura critica oferecida por Haroldo de Cam-
pos. A passagem é a seguinte:

“Todavia, se a uinica forma de tradi¢do, de legado a geragdo seguinte, consiste em
seguir os caminhos da geragio imediatamente anterior a nossa gracas a uma timida e
cega aderéncia a seus éxitos, a ‘tradigdo’” deve ser positivamente desestimulada... A
tradigio implica um significado muito mais amplo. Ela ndo pode ser herdada, e se
alguém a deseja, deve conquistd-la através de um grande esforco. Ela envolve, em
primeiro lugar, o sentido histdrico... e o sentido histérico implica a percepg¢io, nio
apenas da caducidade do passado, mas de sua presenga; o sentido histdrico leva um
homem a escrever ndo somente com a prépria geragio a que pertence em seus 0ssos,
mas com um sentimento em que toda a literatura européia desde Homero e, nela
incluida, toda a literatura de seu préprio pais tem uma existéncia simultinea e
constituem uma ordem simultdnea. Este sentido historico, que é o sentido tanto do
atemporal quanto do temporal e do atemporal e do temporal reunidos, é que torna um
escritor tradicional. E é isso que, ao mesmo tempo, faz com que um escritor se torne
mas agudamente consciente de seu lugar no tempo, de sua propria
contemporaneidade.”®”

O longo excerto de T. S. Elliot conduz nossa reflexao sobre a tradigdo
nahistéria literdria paraa“ordem dosimultineo”. Istoé, parauma compreensio
do sentido histérico subjacente a tradigao como algo objetivamente relacional
e subjetivamente seletivo. Algo ndo meramente aditivo, mas construtivo, ndo
linearmente continuo nem circularmente ciclico, mas essencialmente
descontinuo.

Ao se recusar a participar do postulado historicista, fundado no
desdobramento temporal entre o passado, presente e o futuro de maneira
univoca e homogénea, T. S. Elliot se contrapde a idéia de que o passado pode
ser apresentado “tal como efetivamente sucedeu” (“as wie eigentlich gewesen”,
na célebre fé6rmula rankeana), o que corresponderia no campo da histéria
literaria a um tratamento reverencial das obras literarias como portadoras de
um sentido tnico e eterno.
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A “ordem do simultineo” implica numa relagdo dialégica entre
passado e presente, de maneira que o primeiro é sempre transformado e
renovado pela consciéncia presente desse passado, s6 assim a tradigao pode
romper as tentativas de apresenta-la como cristalizagdes e, a0 mesmo tempo,
ampliar suas possibilidades significativas.

A releitura da histéria literaria ou a fundagdo de uma nova tradigdao/
antitradigdao por Haroldo de Campos parece se orientar por esta vertigem de
um tempo findado na “simultaneidade”. Servindo-se de um aparato critico
bastante amplo que passa pelo formalismo russo, estruturalismo tcheco e
francés, pés-estruturalismo e estética da recepgao, Haroldo de Campos
sugere um outro paradigma para pensar na histéria literaria. Esta reflexao
sobre a histéria literdria, e é importante sublinhar, ndo se realizou sobre a
forma de um tratado ou compéndio, mas aparece de forma ensaistica.

Emborareconhega o importante trabalho de levantamentoe demarcagao
do terreno promovido pelos historiadores da literatura, o critico chama a
atengdo para um outro principio de organizagio fundado naquilo que R.
Jakobson denominou de “poética sincrénica”. E deste ponto de vista, que ele
afirma:

“Nio se sentindo solicitado por um sistema de valores estéticos que se haveria de por,
necessariamente, no eixo do que lhe é coetineo (sincrénico); ndo se aventurando a
intervengdes assim motivadas sobre a ordem dos fatos que identifica ao correr do eixo
de sucessio (histérico), o critico diacrbnico aceita a ‘média’ evolutiva da tradigio, o
grdfico jd historizado que esta lhe subministra quanto a posicdo relativa dos escritores
nos vdrios perfodos.”@

A aplicagao deste critério possibilita uma leitura radicalmente diversa
de seu passado literario, produzindo um “efeito desobstrutivo e dessacralizador:
de um lado, o prontudrio das obras a serem consideradas (antes obras que autores) fica
inevitavelmente reduzido, com a remogdo do entulho despiciendo; de outro, perfilam-
se com nitidez antes impossivel de obter aqueles autores (textos) que realmente contam
numa perspectiva radical, inclusive de validade internacional; finalmente dentro da
bagagem de um autor dado, o eixo de interesse deixard muitas vezes de se ancorar no
lado entorpecido das pegas ditas ‘antoldgicas’, para se firmar em composicées menos
celebradas, mas muito mais realizadas estéticamente” @),

Neste sentido, a invengao de um novo corpus textual contemplado por
um olhar atento ao trabalho com os significantes (“literaridade”) se constitui
num novo capitulo de nossa “tradigdo daruptura”. O projeto de Haroldo de
Campos se distingue assim dos outros dois modelos de leitura da



217

tradigdo propostos pela historiografia literaria brasileira, pelo afastamento
tanto da “tradigdo afortunada” forjada por Afranio Coutinho, quanto do
“processo retilineo de abrasileiramento” sugerido por Antonio Céndido.

Esta oposigao se consubstancia na formulagdo de um “nacionalismo
modal”, ou, nas palavras do critico:

“O nacionalismo como movimento dialdgico da diferenga (e ndo a ungdo platénica da
origem e rasoura acomoddtica do mesmo): o des-cardter, ao invés do cardter; a ruptura
, em lugar do tracado linear; a historiografia como grifico sismico da fragmentagio
eversiva, antes do que como homologagio tautolégica do homogéneo. Uma recusa da
metdfora substancialista da evolugdo natural, gradualista, harmoniosa. Uma nova
idéia de tradigdo (antitradicdo), a operar com contrarevolugdo, como contracorrente
oposta ao cdnone prestigiado e glorioso.”®?

As profundas transformagdes do plano de uma histéria literaria
ancorada no “nacionalismo modal” aparecem numa pequena nota de pé-de-
pagina®). Tendo emvista o contetido informativo e os componentes inventivos
dos textos, Haroldo de Campos oferece o seguinte recorte da série romancesca
na literatura brasileira do século dezenove: Memdrias de um Sargento de
Milfcias (1854-55), de Manoel Antonio de Almeida; Iracema (1865), de José de
Alencar; O Ateneu (1888), de Raul Pompéia, encerrando com a trilogia
machadiana composta por Memdrias Péstumas de Brds Cubas (1881), Quincas
Borba (1891) e Dom Casmurro (1899).

Note-se bem que mesmo na “antitradi¢ao”, delineada por Haroldo de
Campos, temos a permanéncia de José de Alencar. E mais, o tinico texto que
resiste e se afirma como uma opgio frente ao fatalismo linear-evolutivo
(“nacionalismo ontolégico”) vem a ser Iracema. Os predicados que justificam
esta selecio sdo apresentados num ensaio intitulado Iracema: uma
arqueografia de vanguarda®. Resumidamente, o que se retém deste texto
vem a ser a fungio poética na prosa, bem como, a experimentagao de ruptura
dos géneros e a estruturagao ritmico-seméntica da matéria narrada.

Pelo impulso de formar uma lingua literaria nacional transgressora
do portugués candnico (inclusive através da tupinizagdo do portugués), pela
recusa a forma epigonal da épica (seja a versio de Gongalves Magalhdesou ade
Gongalves Dias) em nome de uma “experiéncia poética em prosa” e, também,
pela“defesa daescritura assindética” caracterizadora de umestilo de “periodos
destacados” é que Iracema de José de Alencar permanece no firmamento
estético contemporaneo. Sendo assim, conclui Haroldo de Campos:
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“O maior poeta indianista (o tinico plenamente legtvel hoje, se ndo pensarmos no
indianismo as avessa de Sousindrade) foi um prosador: José de Alencar. Nio é
novidade. Augusto Meyer (num ensaio pioneiro, em que se rebela contra a leitura
empobrecedora de Alencar pelo padrio estrito do realismo) jé havia observado:
‘Bastaria Iracema para consagrd-lo o maior criador da prosa romintica, na lingua
portuguesa, e o maior poeta indianista’.”®
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Cinema e Historia: Pensando a
Historiografia do Cinema Brasileiro.

Alcides Freire Ramos

Quando os termos cinema e histéria sdao correlacionados pelo
historiador de modo a produzir um fendmeno de caréter teérico, percebe-se
que deste procedimento nio lhe podem resultar maltiplas abordagens. E
possivel, com efeito, fazer com que esta relagao se desdobre em pelo dois
campos de pesquisa diferenciados, embora nio totalmente independentes. O
primeiro refere-se ao uso de filmes na qualidade de fontes. Com base nesta
linha de trabalho, o estudioso tanto pode obter informagées ligadas a realidade
imediata como pode colher dados relativos aos dilemas religiosos, aos
problemas filoséficos ou, ainda, as perspectivas politicas. O segundo campo
é usualmente definido como histéria do cinema. Nesta perspectiva, o
pesquisador embasado na metodologia histérica deveria fazer emergir ou as
linhas de continuidade, ou os marcos de ruptura que caracterizam o conjunto
da produgdo cinematogréfica. Entretanto se, se observar as primeiras histérias
do cinema brasileiro, constatar-se-4 que os responséveis pela sua produgao
(literatos, jornalistas, cineastas, técnicos e produtores) nao tinham o dominio
adequado do aparato conceitual necessario a realizagdo de tal empreitada.
Nos altimos anos, o quadro modificou-se sensivelmente depois da estruturagao
dos cursos universitarios de cinema. De qualquer modo, produziu-se uma
historiografia do cinema brasileiro que, no a&mbito deste artigo, sera discutida
sempre do ponto de vista te6rico-metodolégico e de maneira a se evitar quer
as efetivas realizagdes obtidas, quer os intimeros problemas enfrentados.

De fato, nao foram poucas as dificuldades técnicas, metodolégicas e
teéricas encontradas por aqueles que se dedicaram a tarefa de escrever a
histéria do cinemabrasileiro. Sabe-se, atualmente, que o trabalho do historiador
nio se resume nem a determinagao do grau de verdade, nem a verificagdo da
autenticidade, nem tampouco a interpretagao das fontes. Cabe a ele, do
mesmo modo, organizar, recortar e ordenar os materiais de base. Contudo,
para tanto antes é preciso obté-los.

Esta constatagio é particularmente verdadeira quando se trata da
fonte filmica. Na realidade, é algo recente a consolidagdo de institui¢Ses
encarregadas da tarefa de preservar, organizar e colocar os filmes a disposigao
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do pesquisador, tanto mais que os esforgos empreendidos pela formagao das
cinematecas na Europa e nos EUA obtiveram éxito apenas nos anos trinta e no
Brasil somente no final dos anos quarenta(l). Por outro lado, as empresas
cinematograficas brasileiras, possiveis fornecedores de documentos, muito
raramente mantém arquivos metédicos e de consulta livre. A precariedade da
infra-estrutura necesséria a pesquisa pode ser concretamente observada nas
primeiras histérias do cinema brasileiro. Se se tomar, por exemlflo, as obras
de Francisco Silva Nobre (2), Adhemar Gonzaga(3) e Alex Viany( ), notar-se-4
que somente a altima mencionada traz consigo um completo esbogo de
filmografia. A tentativa de organizagdo e publicagdo de uma Filmografia
Geral do Cinema Brasileiro iniciou-se ha pouco tempo e ainda encontra-se
incompleta(s).

Todavia, os problemas com os quais se defrontam os historiadores do
cinema brasileiro ndo se limitam ao contato com os filmes. H4, além disso, a
necessidade de se formar uma base documental de apoio: correspondéncia
dos profissionais envolvidos na produgao e nas filmagens, faturas, documentos
contédbeis, notas de pré-filmagem, artigos criticos publicados em jornais,
legislagio cinematografica, etc. A semelhanga das fontes filmicas, os
documentos escritos exigem uma bem organizada infra-estrutura, porque,
sem ela, a utilizagdo destes materiais é feita de maneira pouco sistematica, tal
como ocorre na obra historiografica dos pioneiros(6). Tudo isso sem contar o
complexo trabalho de interpretagao das fontes(?).

Além dos filmes e dos documentos escritos, os historiadores do
cinema em alguns casos costumam fazer uso de testemunhos orais. Este
material pode ser obtido tanto de produtores, roteiristas, diretores, atores e
técnicos quanto de espectadores privilegiados. Esta modalidade de fonte é
incorporada ao trabalho de pesquisa, geralmente, para preencher lacunas
informativas deixadas pelos documentos escritos. Conquanto a técnica oral
seja de utilizagdo recente entre os historiadores, a sua metodologia encontra-
se bastante desenvolvida(®) e h4 exemplos de sua aplicagdo a histéria do
cinema brasileiro(%).

Depois das fontes, cabe ao historiador pensar no eixo tematico. No
casc do cinema, por sua condigdo de arte industrial, baseada numa tecnologia
sofisticada e baseada numa tecnologia sofisticada e destinada a um consumo
de massa, é dificil captar-lhe o carater multifacetado por meio de um tinico
eixo temético. Com efeito, o pesquisador é levado a pensar numa histéria
tecnolégica - estudo das modifica¢des ocorridas com o desenvolvimento do
som, da cor, dos processos de revelagao fotogréficos(lo) -, numa histoéria
ideol6gica - ensaio acerca das relagbes que as obras, interferindo na opinido
ptblica, mantém com o contexto politico(n) -,numa histéria de movimentos,
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escolas ou correntes cinematograficas - obra na qual se coloca em evidéncia,
de um lado, os aspectos comuns existentes entre os filmes e, de outro, os
debates mantidos com a sociedade e com outros grupos artisticos 12) E ate
mesmo um tinico cineasta(13) ou filme(14) podesser historicamente situado.

Além destas, o pesquisador pode se interessar pela histéria estética do
cinema brasileiro. Neste caso, muito do que foi escrito teve com referéncia o
dominio do produto estrangeiro sobre o mercado nacional. Vérios sdo os
caminhos que levam a sustentagido deste quadro. Sem davida, o principal
deles é o circuito de exibi¢ao no Brasil, visto que o produto importado entra
no mercado com os seus custos ji pagos no pais de origem, o que lhe permite
obter alta lucratividade. Outrossim, a critica cinematografica, quando se
baseia em critérios de qualidade tomados dos filmes europeus e norte-
americanos, oferecem sua contribui¢ao no sentido de favorecer o produto
estrangeiro. Segundo Jean-Claude Bernardet, diante deste panorama os
cineastas encontram historicamente trés alternativas para continuar a fazer
cinema no Brasil. A primeira é o mimetismo que se assenta no seguinte
raciocinio: se o publico brasileiro foi formado e educado esteticamente por
meio do contato com os filmes de tipo narrativo classico, nada mais resta ao
cineasta sendo oferecer um produto similar aquele que os espectadores ja
conhecem e apreciam. A segunda é a reagdo de tipo nacionalista que consiste
em mostrar algo que os filmes estrangeiros nao possam trazer consigo: as
imagens do Brasil. Por tiltimo, hé o recurso a parédia. Nesta proposta estética
o cineasta procura vulgarizar de maneira explicita o modelo que lhe serviu de
base, rebaixando-o a situagio de subdesenvolvimento(19). Como se v&, as
categorias analiticas utilizadas (mimetismo, reagdo nacionalistas, parédia)
nao sao construidas pelo historiador. Elas surgem do embate dos agentes pelo
dominio do mercado cinematogréafico. O pélo indutor do conflito, o modelo
a ser assimilado ou criticado é o filme estrangeiro(16 .

Por fim, é necessario mencionar o eixo de pesquisa mais estudado: a
histéria econdmica do cinema brasileiro. Se no caso da abordagem estética
ficou demonstrada a presenga do elemento externo comandando aelaboragao
das categorias de andlise, no que tange ao tratamento historiografico das
questdes econdmicas o quadro se torna ainda mais nitido. Com efeito, os
pioneiros da pesquisa historiogréfica, ao rastrearem a produgao filmica do
inicio do século, enfatizam a existéncia das peliculas ficcionais, ao invés dos
documentdrios , valorizam as realizagées no campo do longa metragem, em
detrimento do curta e, sobretudo, atribuem estatuto elevado e digno as
estruturas de produgdo industrial, diferentemente do valor dado aos esquemas
artesanais de filmagens. Estas atitudes revelam, na realidade, a incorporagio
de uma metodologiainadequada as condi¢des brasileiras(17). Isto, porém, ndo
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é um fato isolado: corresponde ao projeto que criticos e produtores do cinema
brasileiro tinham no sentido de superar a fase dominada pelo improviso e
conquistar seu lugar na etapa industrial(18), tal como tinha sido feito nosEUA
e na Europa.

Ainda relacionado ao eixo temético da histérica econdmica, é preciso
salientar que mesmo quando se trata dos momentos nos quais foi montada
uma estrutura de produgio industrial (Companhia Cinematografica Vera
Cruz, por exemplo), a historiografia ndo tematiza o estatuto do trabalhadorda
inddstria cinematografica brasileira. Deixam-se de lado, pois, temas
importantes, tais como: ritmo de trabalho, duragado da jornada, remuneragao,
os protestos dos trabalhadores, a formagdo de 6rgaos representativos de
classe, etc. O tratamento que este tema recebe (ou a sua auséncia pura e
simples) coaduna-se comavisao segundo aqual estes trabalhadores realizariam
uma missio: contribuir para a construgao do cinema brasileiro. Na verdade,
trata-se de uma atitude racionalmente composta que consiste em propor dois
niveis distintos de conflito. O primeiro, o que coloca em contradigao o capital
e o trabalho, é considerado secundério ou irrelevante. O segundo, aquele
existente entre o cinema nacional e o cinema estrangeiro, é visto como o
principal foco de atengdo. A fonte de msglragao para tal ordem de idéias
encontra-se no arcabougo teérico Isebiano(l

Em face do que foi exposto, portanto, para que sejam criadas no Brasil
as condiges bésicas a pesquisa no campo da histéria do cinema, vérias sdo as
tarefas a serem cumpridas. Antes de tudo, é preciso estruturar e incentivar as
institui¢oes, publicas ou privadas j& existentes, encarregadas da preservagio
e divulgagdo das fontes orais, escritas e filmicas, bem como criar e dotar com
recursos aquelas que se fizerem necessérias, pois que, apenas assim, a
matéria-prima do historiador livrar-se-a da dispersao, do desaparecimento e
da destruigao. No entanto, se apenas isto for feito, os trabalhos dai resultantes
ficarao informados por um viés empirista. Por este motivo, cabe ter em conta
as questdes relativas a interpretagao do material de base e a construgio do eixo
temdtico. A este respeito, no plano da historiografia, assim como na cultura
e na arte brasileira, percebem-se duas tendéncias bem nitidas. Uma, de feitio
cosmopolita, tende a defender a atualizagdo permanente por intermédio de
um contato estreito com as inovagdes oriundas dos centros hegeménicos. A
outra, de contorno nacionalista, advoga a tese segundo a qual, para que se
produzam obras de primeira linha, é indispensavel se deixar influenciar pelos
exemplos nacionais pregressos. Ora isoladamente, nem a primeira, nem a
segunda oferecem respostas convincentes ao problema. Na realidade, é
imprescindivel que se trave um didlogo critico com as obras escritas tanto
interna como externamente no contexto cultural brasileiro.
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GOMES, Paulo Emilio Sales. Suplemento Literdrio. R], Paz e Terra, 1981
(vol. 2) p. 73-76.

NOBRE, Francisco Silva. Pequena histéria do cinema brasileiro. R},
Associagdo Atlética do Banco do Brasil, 1955 (2 vols).

GONZAGA, Adhemar. Histéria do cinema brasileiro, In: Jornal do cinema,
Rio de Janeiro, (39), agosto de 1956.

VIANY, Alex. Introdugio ao cinema brasileiro. R], INL, 1959.

Consulte-se o Guia de Filmes, uma publicagio da EMBRAFILME,
iniciada em 1984 que possuf virios volumes.

Francisco Silva Nobre e Alex Viany nao indicam as fontes utilizadas em
seus trabalhos.

Jean-Claude Bernardet, no Simpésio Internacional - Patriménio Histérico
e Cidadania promovido pela Prefeitura do Municipio de Sao Paulo,
discutiu o nascimento do cinema brasileiro. Segundo ele, tudo comega
com uma nota do jornal carioca Gazeta de Noticias que anuncia em sua
edi¢do do dia 20 um fato importante: em 19 de junho de 1898, ao regressar
de Paris - para onde tinha se deslocado com o propésito de adquirir uma
camera cinematogréfica produzida pelosirmaos Lumiére - Afonso Segreto
faz as primeiras filmagens em terras brasileiras a bordo do navio francés
Brésil. Segundo Vicente de Paula Araujo “é esta noticia de jornal” que
fornece a “certidao de nascimento ao cinema brasileiro” (A bela época do
cinema brasileiro, SP, Perspectiva, 1985, p. 108). Jean-Claude, porém
discorda desta interpretagdo argumentando que a noticia poderiando ser
verdadeira, pois era comum a época os jornais noticiarem fatos que nao
tinham ocorrido. (E preciso lembrar: o filme de que se est4 falando ndo
existe mais). Mesmo que Afonso Segreto tivesse iniciado as filmagens,
nada pode garantir que o produto final fosse de boa qualidade, j4 que ele
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estava testando os equipamentos recém-adquiridos. Além disso, o navio
de imagens de cardter documental foram tiradas ndo era brasileiro, mas
sim territério francés. Por tudo isso, ndo se pode utilizar semelhante
noticia como base factual para o nascimento do cinema brasileiro. Nao
obstante, ela o foi. E isto se deve a necessidade ideolégica de construirum
fato: o nascimento do cinema brasileiro a partir da produgao e ndo do
consumo.

(8) VON SIMSON, Olga de Moraes (org). Experimentos com histdria de
vida. SP, Vértice, 1988. Consultar particularmente os ensaios de Maria L.
P. de Queiroz e de Maria I. Macioti.

(9 GALVAO, Maria Rita. Burguesia e cinema. R], Civilizacio Brasileira,
1981.

(10) No caso brasileiro ndo ha publica¢Ges nesta linha.

(11) Relativamente a histéria do cinema brasileiro, recomenda-se:
BERNARDET, Jean-Claude. Brasil em tempo de cinema. RJ, Paze Terra,
1978.

RAMOS, José Mario Ortiz. Cinema, estado e lutas culturais. R], Paz e
Terra, 1983.

(12) Nesta perspectiva, ver o seguinte estudo:
RAMOS, Ferndo. Cinema Marginal. SP, Brasiliense, 1987.

(13) GOMES, Paulo Emilio Sales. Humberto Mauro, Cataguases, Cine-arte.
SP, Perspectiva, 1974.

(14) GATTI, José. Barravento. Florianépolis, Ed. da EFSC, 1987.

(15) BERNARDET, Jean-Claude. Cinema brasileiro: proposta para uma
histdria. R], Paz e Terra, 1979. Consultar o cap. V (p. 69-83)

(16) Por isso, se ndo for feita a histéria da presenga do cinema estrangeiro no
Brasil, continuar-se-4& desconhecendo as reais influéncias estéticas
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exercidas por ele. Para periodos mais recuados, isto poderia ser feito por
intermédio do estudo dos circuitos de exibigao. Poder-se-ia, para os anos
mais recentes, incluir o papel desempenhado pela televisao.

(17) BERNARDET, Jean-Claude. Ibidem, p. 28.

(18) TAVARES, Zulmira R. Cinema brasileiro: empresa ou aventura, In: Debate
& Critica, Sao Paulo, (3), 1974, p. 63 e 65.

(19) Exemplo disso acha-se na seguinte analise da estratégia do pensamento
produzido nos quadros do ISEB: “(...) bem significativamente, o saber
sobre a sociedade abandona o tormentoso terreno das contradigoes de
classe, descarta-as como secundérias, desviando o foco de anélise para o
choque nagio/antinagao”. Maria Sylvia de Carvalho Franco, O tempo das
ilusées, In: Ideologia e mobilizagio popular, R], Paz e Terra, 1978, p. 176.






O Teatro Como Objeto da Pesquisa
Historiografica.

Rosangela Patriota

Uma reflexdo acerca do tema Histéria e Linguagens suscita, entre
outras questdes, consideragdes sobre a introdugio de novos objetos no seio
da pesquisa historiografica. Este procedimento, de certa maneira, estava no
horizonte da metédica positivista, uma vez que para Langlois e Seignobos 1
a incorporagao de novos objetos (neste caso especifico as obras de arte) ndo
configura um processo ilegitimo, em situagSes de escassez de documentagao,
desde que houvesse subordinagéo a varias restrigdes e a sujeigio dos mesmos
auma criticainternae externa, comointuito delimpé-los detodasubjetividade
e particularidade. Entretanto, hoje, final do século XX, as reflexdes sobre a
construgdo da tradigdo historiografica, as contribuigdes da” Escola dos
Annales”, o questionamento dos critérios que separam as “fontes histéricas”
das “fontes nao- histéricas” possibilitaram ao historiador, condi¢des para
pesquisar um instrumental teérico-metodolégico que abarcasse estes novos
objetos(z). No universo desta discussdo, este texto ater-se-4 a historiografia do
teatro que, mesmo ndo tendo sido presenca significativa nas reflexdes do
historiador, propiciou a realizagao de intimeras Histérias do Teatro. Registros
das encenagdes, as varias dramaturgias, as concepgdes cénicas sdo infindos,
mas, devido a complexidade, inerente ao tema, serao, aqui, apresentadas, em
linhas gerais, sob o eixo da periodizagdao - serdo deixadas para outras
oportunidades reflexdes que envolverdo o tratamento de fontes e de linhas
temadticas da Histéria do Teatro - consideragdes sobre a Histéria do Teatro
Brasileiro, que é composta de trabalhos resultantes de depoimentos,
autobiografias, biografias, criticas teatrais, além de projetos de pesquisas
oriundos de virias 4reas do conhecimento como filosofia , sociologia, letras,
artes cénicas e na pesquisa histérica destaca-se o trabalho de Maria de Lourdes
RabettiGiannella(3).

Apesar de toda extensa bibliografia, é possivel afirmar que,
fundamentalmente, existem dois historiadores do teatro brasileiro - as vozes
de autoridade e referéncia obrigatérias a todo trabalho neste campo - os
criticos teatrais Décio de Almeida Prado(4) e Sabato Magaldi(s) que, com suas
pesquisas e reflexdes fundamentaram uma temporalidade que se consagrou
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como sendo a Histéria do Teatro Brasileiro, ordenando cronologicamente e
hierarquizando as experiéncias teatrais, qualificando o que vem a ser artistico
ou ndo: quais foram as contribui¢ées para a consolidagdo desta pratica,
originando, assim, uma selegdo prévia do que deve passar para a Histéria.
Genericamente, esta histéria traga um panorama do teatro de catequese,
desenvolvido pelos jesuitas, do teatro romantico, destacando Gongalves Dias
eJosé de Alencar, a comédia de costumes, revelando Martins Pena, bem como
estabelece referéncias ao teatro de ator, realizado por Jodao Caetano, Leopoldo
Froés, Procépio Ferreira, ao lado da trajetéria da luta das companhias teatrais
brasileiras para garantir, a elas, os mesmos direitos das portuguesas. Este
painel encerrava a experiéncia teatral brasileira até o inicio do século XX,
quando até entdo os ventos da modernidade nao haviam chegado ao teatro,
mesmo com a encenagao, por Procépio Ferreira, da peca Deus lhe Pague de
Joracy Camargo, que foi apontada, nesta seqiiéncia, como um principio de
sintonia do teatrobrasileiro comas questes emergentes no plano internacional,
isto é, vislumbrar a possibilidade de simpatia do autor pela Revolugio Russa,
através da dignidade do personagem mendigo e de sua vitéria no final do
espetdculo. Mas, vislumbrava-se o esgotamento desta concepgao artistica,
que ndo podia concorrer com o cinema, a grande invenféo do século; e, serd
pelas méos de grupos amadores como Os Comediantes 6), no Rio de Janeiro,
na década de 40, que a inovagdo teatral se fard presente: na montagem de
Vestido de Noiva de Nélson Rodrigues. A “modernidade” cénica e
dramatiargica oriunda deste trabalho, ao lado dos empreendimentos de
Paschoal Carlos Magno com o Teatro do Estudante(7), no Rio de Janeiro; de
Alfredo Mesquilta(8 e Franco Zampari(g), em Sao Paulo, proporcionaram
condigdes para a formagdo da companhia teatral que, segundo os criticos, aos
quais nos referimos anteriormente, modernizou “definitivamente” o teatro
brasileiro: o Teatro Brasileiro de Comédia(10) - TBC -, fundado em 1948.

A idéia de renovagio e de progresso tornaram o TBC o “momento
fundante” da conhecida atividade teatral moderna, que se fez pela introdugao
do realismo como principio estético, ancorado em uma interpretagio -
psicologizante; pela atualizagdo de textos considerados universais, tanto
classicos, como, por exemplo, as tragédias gregas, quanto os contemporaneos
e, também, pela formagao de um grande celeiro de atores e atrizes sob a batuta
de diretores, cenégrafos, iluminadores, figurinistas estrangeiros,
principalmente, os italianos. Todavia, se o teatro estava modernizado, o
mesmo nao ocorriaanivel da plenaidentificagio com as aspirag6es brasileiras.
Segundo Décio de Almeida Prado, este teatro s6 foi superado quando “as
condigbes estiveram maduras”, isto é, quando surgiram possibilidades de
criagdo de uma dramaturgia “nacional” e ndo apenas reproduzir o que era
feito no exterior. E é nesta perspectiva de nacionalizagdo que surge em fins dos
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anos 50, em S3o Paulo, o Teatro de Arena(11), Concomitante a ele, tambémna
mesma cidade, é fundado o Grupo Oficina(12) e, nos inicios dos anos 60, cria-
se,noRiodeJaneiro,o cPc(13)daUNE, inspiradona experiéncia pernambucana
do MCP; e a partir dai uma série de manifestagdes artisticas que marcaram o
teatro contemporaneo brasileiro.

Histéria das encenagdes, da dramaturgia, das cenografias, dos
figurinos, das interpretagdes, da critica - uma vez que ela é elemento funda-
mental para que um espeticulo, um texto, um diretor, etc., entrem para a
histéria do teatro - tudo isso caminhou em sentido evolutivo, em direcdo a
uma concepgao de progresso, que indicou o que deveria ser suplantado em
nome do moderno, do que sintonizaria a produgao brasileira com os centros
internacionais. Sendo assim, novas pesquisas tenderam a se inserir nesta
linearidade como, por exemplo; o trabalho deSilvana Garcia(14) discutindoos
grupos de “teatro independente”, na década de 70, em Sao Paulo - Unido e
Olho Vivo; Forja, entre outros - que se intitularam como tal para serem
incorporados a esta periodizagido, e este procedimento foi aceito, sem
questionamento pela autora. Postura andloga estd presente da historiadora
Maria de Lourdes R. Giannella, que ao se defrontar com o TBC sequerindagou
as implicagdes inerentes ao conceito de moderno, que permeou os seus
agentes, criticos e historiadores.

Nesse sentido, diante da existéncia desta produgio, é conveniente
indagar qual seria a contribuigdo do historiador de oficio a este campo do
conhecimento que se, por um lado, procura afirmar suas especificidades, de
outro, torna-se abrangente, a ponto de ser apreendido por mais de um setor
especializado?

Este questionamento traz a tona a observagao do Prof. Robert Paris ao
historiador que tem como objetivo debrugar-se sobre este tipo de objeto: ele
ndo seré o primeiro leitor do documento; pelo contrario, na maioria das vezes,
a sua abordagem é intermediada por uma “Histéria da Literatura”, que ja
separou “ojoio dotrigo” dando uma carga valorativaas obras eaosautores % .
Assim, em meio a estas Histérias do Teatro - fruto das especializagdes de
conhecimentos provenientes do século XIX, que tiveram como objetivo
apreender o todo através das partes - a contribuigdo do historiador, para o
enriquecimento das relagdes entre a estética e a histéria, seria a de questionar
asucessao de acontecimentos, destituidos designificados, onde estaoinseridas
as histérias especificas, que tem o papel de ordenar o passado despindo-o de
suas contradig¢Ges e historicidade.

Encaminhara discussao nesta perspectiva, é questionara periodizagao
e a concepgao histérica que se estruturam em torno de palavras chaves como
Modernizagio, Progresso, Técrica e Nacional, pois estas idéias ndo sdo
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conceitos estéticos, possuem movimento; definem-se no bojo da luta em que
estdo envolvidos, pelos grupos que deles se apropriam. Mas, na periodizagao
discutida, sdo utilizados como pardmetros para criticar, suplantar ou exaltar
determinados acontecimentos. Exemplo do que est4 sendo considerado sac
os trabalhos de Décio de Almeida Prado e Sibato Magaldi escritos, em tornc
dos anos 50, por pessoas que tinham por horizonte um ideério construido,
neste periodo, em torno da tradigao isebiana(l 6), onde o “nacional” tornou-se
sinénimo de “progresso” e, poresta via, amodernizagao deveriaserestendida
a todos os setores da vida brasileira. Entdao, se um pais caminha para a
modernizagido, nada maisjusto que seu teatro seja, também, moderno, e o TBC
inaugura-se como marco. A coroagao desta perspectiva, isto €, de fundir o
nacional com o progresso, surge, no ambito teatral,, com afundagio do Teatro
de Arena - que se autodefiniu como o “fundador” do teatro nacional, e assim
foiintroduzido na Hist6ria do Teatro Brasileiro, como se nido tivessem existido
textos e encenagbes de autores brasileiros, em periodos anteriores - que
instrumentalizou, explicitamente, o cédigo estético em favor de opgdes
politicas, que foram militantemente assumidas, construindo um novo marco
a pontuar a experiéncia teatral brasileira.

Por este viés, pode-se reconhecer que recuperar os debates e os
conceitos que nortearam a construgio desta histéria especifica - Histéria do
Teatro - é colocar em xeque sua periodizagao e seu ordenamento, porum lado,
permitindo indagar aonde estdo alojados, por exemplo, o Teatro Anarquista,
o Teatro Negro, o Teatro Judeu desenvolvidos, principalmente em Sao Paulo,
no inicio do século; bem como indagar sobre a prética teatral anterior a vinda
da familia real ao Brasil(17). De outro lado, estaindagagao remete ao tratamento
dado a produgédo dos historiadores, que é esvaziada de suas contradigSes e
debates, para se tornar “pano de fundo” ou melhor, a realidade concreta, a
partir da qual a arte elabora sua criagdo. Para melhor explicitar a afirmagao,
recorrer-se-a ao tema da Revolugao de 30, em pelo menos trés textos teatrais:
Rasga Coragio, de Oduvaldo Vianna Filho; A Moratéria de Jorge Andrade e
A Opera do Malandro de Chico Buarque de Hollanda. Estas pegas, rotuladas
como portadoras de “tematicas histéricas”, tém como fio condutor da narrativa
o fato Revolugio de 30, que aloja em si um ideédrio de modernizagéo,
industrializagio, Estado Nacional, como a tradugiao “verdadeira” dos
acontecimentos, colocando, para a reflexdo do historiador de oficio, a
recuperagao da histéria que informa a produgdo de uma obra teatral na
concepgao de texto, de interpretagdo, de encenagao e de recepgdo publica
(espectador e critica); bem como a construgio de sua meméria, que passara a
ser a Histéria do Teatro. Enfim, este complexo emaranhado de questdes e de
idéias é o universo no qual se dar4 qualquer debate intelectual, que tenda a ser
proficuo, na interdisciplinaridade entre Histéria e Teatro.
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A Temporalidade da Transic¢éao.

José Carlos Bruni

O ponto de partida destas observagoes consiste numa frase muito
difundida, encontrada nos mais diferentes contextos, defendida pelos mais
diferentes autores. Trata-se da expressao: “vivemos numaépocade transi¢ao”.
Nosso propésito é o de examinar algumas das estruturas mais amplas que
sustentam essa nogao. Grande parte da sociologia move-se no interior daidéia
de transigdo, que do ponto de vista mais geral se configura como passagem
do tradicional ao moderno. No entanto, a transigio é concebida de intimeras
formas: como passagem do feudalismo para o capitalismo, da sociedade pré-
industrial para a sociedade industrial, da sociedade do laissez-faire para a
sociedade planificada, da sociedade industrial para a pés-industrial, do
autoritarismo para a democracia, e até - mais recentemente -, do socialismo
para o capitalismo. Desde logo, estd longe de nossos propésitos a pretensio
de tentar neste texto qualquer teoria geral de transi¢ao. Queremos apenas,
pela andlise de alguns textos que consideramos relevantes para esta tematica,
compreender o movimento de certas idéias e imagens, de certos fatos e valores
inscritos nessa representagao tao recorrente.

Como ja trabalhamos textos de Augusto Comte noutra ocasizo(l),
consideramos ser de interesse comegar a se interrogar sobre a categoria de
transigdo por esse autor, que é dos primeiros a pensar a modernidade como
transigdo, no contexto bem definido da passagem da sociedade pré-industrial
para aindustrial. Comecemos por um texto que nos leva diretamente ao nosso
tema.

“Um sistema social que se extingue e outro que atingiu sua completa maturidade,
estando em vias de constituir-se, eis o cardter fundamental assinalado a nossa época
pela marcha geral da civilizagdo. De conformidade com este estado de coisas, dois
movimentos de natureza diferente agitam hoje a sociedade: um de desorganizagdo e
outro de reorganizagdo. Pelo primeiro, considerado isoladamente, a sociedade é
impelida para profunda anarquia moral e politica, que parece ameagd-la de proxima e
inevitdvel dissolugdo. Pelo segundo, é conduzida para o estado social definitivo da
espécie humana, o mais conveniente d sua natureza, aquele em que todos 0s seus meios
de prosperidade devem receber seu mais completo desenvolvimento e sua aplicacdo
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mais direta. E na existéncia destas duas tendéncias opostas que consiste a grande crise
pela qual passam as nagdes mais civilizadas. E sob esse duplo aspecto que ela deve ser
considerada paraser compreendida “(2),

Assim, do ponto de vista mais abrangente, a construgio da idéia da
transigdo visa, antes de mais nada, um diagnéstico do presente, que aparece
como cindido entre duas tendéncias sociais opostas. Uma primeira tendéncia
é marcada por termos negativos: desorganizagao, anarquia moral e politica,
dissolugdo. Uma segunda tendéncia é marcada por termos positivos:
organizagao, estadosocial definitivo e natural, prosperidade, desenvolvimento.
Talvez todo esquema da temporalidade da transigao esteja vinculado a esta
interpretagdo do presente como cindido em duas tendéncias, uma benévola e
desejavel, outra malévola e indesejavel, e que, respectivamente, se ligam ao
passado e ao futuro. Desta maneira, o presente - lugar da morte lenta de uma
velha forma e lugar de nascimento lento de uma nova forma - é pensado como
crise: ponto de encontro de um passado que ainda existe e de um futuro que
apenas se anuncia. O presente, enquanto tal, é visto como o lugar mesmo da
indefini¢do, de uma identidade social precaria ou mesmo inexistente, e em
todo caso, insuportavel. Por outro lado, sdo justamente as figuras do passado
e do futuro os termos decisivos da representacio do presente. £ o que expressa
Comte de modo radical:

“A ordem cronoldgica das épocas ndo é sua ordem filoséfica. Em lugar de dizer: - o
passado, o presente e o futuro, cumpre dizer: - 0 passado, o futuro e o presente. Nio
é de fato se ndo quando, pelo passado se concebeu o futuro, que se pode voltar utilmente
ao prese(g te, que ndo é mais do que um ponto, de modo a compreender seu verdadeiro
caniter”

O presente é, pois, um ponto puramente evanescente, fragil e fugaz:
o tempo se afirma plenamente no passado e no futuro, cujas representagdes
funcionam como determinantes do presente, que s6 é significativo enquanto
transigdo do passado para o futuro. O presente, como transigao, é
desqualificado, desusbstancializado, reduzido a uma categoria temporal
secundéria, sem autonomia. E no passado e no futuro que as forgas sociais e
politicas se encontram verdadeiramente.

Toda a compreensio do presente estd pois na total dependéncia do
passado, completada pela antecipagao do futuro:
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“Assim, o estudo - e o estudo tdo profundo, tdo completo quanto possivel - de todos os
estados por que passou a civilizagdo desde sua origem até o presente; suz coordenagio,
seu encadeamento sucessivo, sua composigio em fatos gerais, capazes de se tornarem
principios, pondo em evidéncia as leis naturais do desenvolvimento da civilizagao, o
quadro filosdfico do futuro social, tal como deriva do passado, isto é, a determinagdo
do plano geral de reorganizagio, destinado a época atual; a aplicagio enfim, desses
resultados ao estado presente das coisas de modo a determinar a diregio que deve ser
impressa & agdo politica a fim de facilitar a transigao definitiva para o novo estado
social. Tal é o conjunto dos trabalhos préprios a estabelecer, para a politica, uma teoria
positiva que possa corresponder as necessidades imensas e urgentes da sociedade (),

Ora, como a marca essencial do tempo social e humano é, para Comte,
a continuidade, o presente funciona apenas como elo de ligagdo entre o
passado e o futuro, como um grau intermedidrio de um processo que é
concebido como determinado por leis naturais e inevitaveis.

“Como nenhum fenémeno conhecido autoriza pensar esteja a organizagido humana
sujeita a qualquer mudanca essencial, a marcha da civilizagdo, que dela deriva, é,
portanto, no fundo essencialmente inalterdvel. Em termos mais precisos, nenhum dos
graus intermedidrios, que ele determina, 5pode ser transposto, e nenhum passa
verdadeiramente retrégrado pode ser dado (),

Assim se precisam os limites dentro dos quais a agdo politica se
desenrola. Sem inovar, renovar, criar ou inventar, a agdo politica, dentro dos
quadros da transigdo, consiste apenas emindicar os obstaculos intransponiveis
- dada a natureza das coisas - que é preciso observar para que um efeito
minimo seja alcangével. Sem visar nenhuma ruptura no conjunto de forgas do
passado em presencga, a agao politica s6 pode acelerar ou retardar o que
inevitavelmente acontecerd. Com isto pode-se pensar o que seja uma politica
de transigdo: o compromisso em todas as for¢as do passado, visando
especificamente a diminuigao de sua intensidade presente, jamais a ruptura
dessas forgas ou a sua eliminagado. Todas as diferengas efetivas entre as forgas
sdo amainadas, todos os elementos diferentes podem se reencontrar no
espago do consenso, todas as diferengas temporais sdo abolidas:

“Todas as fases sucessivas de nossa iniciagdo coexistem no estado presente da nossa
espécie, mas ai manifestam uma tendéncia comum em diregdo a conclusio final que
pode imediatamente se adaptar a cada uma delas, como realizando aspiragdes undnimes
e continuas”(©),
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O presente aninha todo o passado remodela seus elementos, sem
propriamente nada destruir ou eliminar. O ideal é o gradual desaparecimento
das forgas estranhas ao futuro, sem que elas, noentanto, venhama desaparecer
inteiramente. Institui¢des e praticas, mentalidades e valores passados
permanecem na memoéria da humanidade e no presente, mesmo que
inteiramente inatuantes.

Dentro deste quadro, pode-se realmente pensar a transigdo como uma
espécie de reforma? A resposta afirmativa seria pouco satisfatéria. Pois ndo se
trata propriamente de uma modificagao realizada a partir da imposigao de
uma forga pelo que ela tem de préprio e especifico, mas de um eterno
compromisso com a forga “em extingdo”. Por exemplo, no caso das relagdes
entre positivismo e catolicismo, fica bem claro o género de agao politica que
opera entre as forgas de transigdo. Por um lado, o positivismo declara-se
inteiramente oposto ao catolicismo, do ponto de vista intelectual, moral, social
e cultural, assim como a ciéncia se opde sob todos os pontos de vista a teologia.
Contudo, do ponto de vista politico,

“opositivismo deve desenvolver, para com o catolicismo que expira, as disposigoes, ndo
de um invejoso rival, mas de um digno herdeiro que, para manter a lei de continuidade
sobre a qual ele funda o conjunto de seus titulos, tem necessidade de ser sancionado
peloseu predecessor”(7 ).

Longe de se opor de fato ao catolicismo, de manifestar sua ruptura
com ele, o positivismo vai de fato defender todas as suas realizagoes, todo o
seu valor moral, toda a sua importancia social e politica enquanto mantendo
a ordem social e moral. Propde, como medida visando sua extingdo lenta, a
suspensdo de toda subvengio estatal, o fim do “orgamento eclesiastico”, sob
a condigao de estrita aprovagéo do clero. Ora, esta é a caracteristica essencial
da politica de transi¢do nos moldes comteanos: as for¢as tidas como moribundas
devem desejar sua prépria morte. Como este desejo néo se torna fato, ou seja,
como o catolicismo nao decreta a sua prépria aboligao, a politica de transigao
anula-se a si mesma enquanto politica: nenhum efeito real resulta de qualquer
proposta.

A politica de transigdo que se funda na continuidade temporal nio
pode assim pensar, no presente, o elemento da ruptura; se o fizesse, a prépria
transicdo se anularia e o passado permaneceria inteiro. A continuidade
temporal é pois pensada como substancia do ser; a caracteristica mais racional
e abstrata do tempo - a permanéncia, a duragio - é identificada ao ser que
permanece idéntico a si para além de todas as transformagées. Esta
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temporalidade é prépria pois da eternidade e nio da histéria. Trata-se de uma
concepgao propriamente teol6gica do tempo, pois em tiltima anélise, o tempo
como desaparecimento efetivo dos seres nio é admissivel. O modelo comteano
de transigdo repousa pois numa temporalidade de cunho religioso, em que a
eternidade substitui a transitoriedade do tempo politico.

Com o modelo de transigdo comteano aprendemos, pois, que nem
toda teoria de transigdo propée efetivamente a transformacao social e politica.
Sob sua categorias, que ndo enfrentam o presente como tal e ndo incorporam
o momento da ruptura na sua estrutura, expressa-se muito mais o desejo do
imobilismo e da permanéncia do status quo. Nao por acaso, a reflexao sobre
a transigdo espanhola, a “transigdo que deu certo”, péde ser pensada por].]J.
Linz nos seguintes termos: “Agora é possivel analisar o complexo processo de
desestruturagdo do regime franquista por seus sucessores, em uma transigdo para a
democracia, através de uma reforma pactuada - ruptura pactuada, com um processo
politico elegante que se encaixa em um modelo tedrico habilidoso “(8),

Talvez a recente “transigdo” brasileira esteja muito mais perto do
modelo comteano, impregnado de profunda letargia(g), que impede a efetiva
transformagao politica.

NOTAS

(1) BRUNI, José Carlos. Poder e ordem social na obra de Augusto Comte.
Tese de Doutoramento, Sao Paulo, USP, FFLCH, Depto. Filosofia, 1989.

(2) COMTE, Augusto. Planodos trabalhos cientificos necessdrios para reorganizar
a sociedade. In: Optsculos de filosofia social. Porto Alegre/Sao Paulo,
Globo/EDUSP, 1972, p. 55.

(3) COMTE, Augusto. Idem, ibidem, p. 102.

(4) COMTE, Augusto. Idem, ibidem, p. 103.
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(8) LINZ, ]. ). Lideranga inovadora na transicdo para a democracia e uma nova
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transi¢do que deu certo. Sao Paulo, Trajetéria, 1989, p. 213.

(90 Cf. CARDOSO, Irene de Arruda Ribeiro. Meméria de 68: terror e
interdigdo do passado. Tempo Social. Rev. Sociol. USP, Sao Paulo 2 (2),
22 sem. 1990, p. 104.



A Percepgio e a Configuracgio do Tempo em
“A Ultima Gravacido de Krapp”.

Maria Cristina Fukushima

. A exposigido que me proponho fazer comporta uma inversao no tema
principal, no sentido de que vou tratar da representagdo da tematica do tempo
sob o prisma “o poder do tempo” num texto de uma pega de Samuel Beckett
- A ultima gravagdo de Krapp. Feita esta ressalva, gostaria ainda de explicar
que vou tentar responder as seguintes perguntas, de modo bem resumido:

1) Qual seria, de modo geral, a problemitica da configuragio do tempo na
criagdo literaria?

2) Como sdo articuladas as experiéncias do tempo na narrativa e no texto
dramético?

3) Como foi elaborada a tematizagdo do tempo em A iltima gravagio de
Krapp?

Em primeiro lugar e a titulo de introdugéo, gostaria de lembrar que,
em literatura, a configuragao do tempo adquire um peso maior na literatura
moderna, com a incorporagao de conceitos da psicologia e com a necessidade
da representagao da duragéo interior. “A contrastagdo entre a duragdo interior
com a impessoalidade e objetividade do tempo cronoldgico é uma das principais
condutas da tematizagdo do tempo no romance “(1),

Quando se fala em tempo e literatura universal tem-se logo em mente
amonumental obra de Marcel Proust, Em busca do tempo perdido, ou entdo,
Mrs. Dalloway de Virginia Woolf, Grande sertio: veredas de Guimaraes
Rosa, Cem anos de solidio de Gabriel Garcia Marques, ou Ulysses de James
Joyce. Quando se refere a temética do tempo, todas estas obras exemplificam
e ligam o tempo vivido, a duragdo interior, a busca proustiana do passado, o
tempo de mito ao tempo histérico real do leitor que assegura a recepgao e
fortuna interpretativa das obras literarias. A ligagdo do tempo histérico do
leitor com o tempo do texto se atualiza, portanto, no ato da leitura. O mesmo
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pode ser dito com relagdo a um texto dramatico que se consuma, por sua vez,
na realizagdo cénica.

Em minha anélise, tomarei como eixo temporal o agora, ou seja, o que
sucede no palco durante a apresentagao da pega A tltima gravag¢ao de Krapp.
A marcagdo do tempo vai obedecer a ordem dos acontecimentos no discurso
e também a ordem de acontecimentos na histéria.

Algumas notas sobre Beckett:

Aos 25 anos de idade, Samuel Beckett, escritor irlandés que recebeu o
Prémio Nobel de Literatura em 1969, publicava um importante ensaio sobre
Proust, ao meu ver decisivo em sua carreira. No primeiro pardgrafo de seu
ensaio, ele vai identificar como tema principal da sintese a que se propde fazer
“monstro de duas cabegas, danagdo e salvagdo - o Tempo *(2) Este ensaio jaevidencia
a preocupagio e perplexidade de Beckett quanto ao efeito do tempo nas
relagGes com o objeto, no qual ele afirma: “o observador inocula o observado
com sua prépria mobilidade” e também nas inter-relagées humanas.

A dltima gravagio de Krapp é uma peca muito curta, de 12 paginas, que foi
escrita em 1958. Com a ajuda de um gravador, entretanto, cobre-se a vida da
personagem desde a infancia até a velhice representada pela personagem tinica na
encenagio doato. Um velhodecrépito de 69 anos senta-se noseu estiidioouvindouma
velha gravagao feita quando ele tinha 39 anos de idade.

Do confronto da voz da personagem, quando jovem, reproduzida
pela gravagao e o Krapp da cena que o espectador observa, evidencia-se a
tensio e dificuldade da busca de sentido num mundo sujeito 8 mudanga
incessante pela passagem do tempo.

Os aspectos visuais e sonoros da pega sao traduzidos e compreendem
o aspecto visual da personagem, que de acordo com as instrugdes precisas do
autor deve obedecer estritamente a aparéncia de uma figura de palhago
vestida ridiculamente; o ritual e o som de chaves, o abrir e fechar de gavetas,
o barulho de sacarrolhas, a ingestido de bananas e, é I16gico, em se tratando de
Beckett, 0 uso da luz e da escuridio no palco.

Embora presenciemos apenas uma personagem no palco, que em
termos de tempo significa o presente, podemos acompanhar praticamente
toda a vida da personagem, dainfancia aidade adulta, e podemos ter também
algum insight sobre sua mae, sua atitude em relagdo a vida, felicidade,
sucesso, fracasso, decadéncia, sentimentos e emogdes, aspiragdes e hébitos e
até mesmo sua condigdo fisica, inseridas nestas meras 12 péginas.

A linguagem que Beckett utiliza nos introduz num mundo rico e
complicado de felicidade e inocéncia no inicio, de paixao e forga, indiferenga
e tristeza e nostalgia e morte no final.
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Os artificios utilizados na representagao destas emogoes sdo artificios
poéticos tais como a repeticdo, a freqiiéncia e outras figuras que reproduzem
os acontecimentos recorrentes.

A personagem comega a pega repetindo palavras que corroboram a
repetigdo ciclica do tempo, assim como a enumeragéo das fitas, dispondo-as
em ordem. Em seguida, 18, em voz alta, um sumério do contetido da fita,
dando ao espectador uma prospecgdo do que terd oportunidade de ouvir pelo
gravador. Na fita onde se encontram gravadas suas impressdes com relagao
a morte de sua mie, por exemplo, sua memoéria voluntaria falha, e ela 1&
interrogativamente as palavras ali registradas. Um pouco adiante, encontra-
se registrado: Melhora no intestino; registro este que indica a obsessao da
personagem em segurar o fluxo da vida, até mesmo sua condigao fisica
reproduzindo cada momento e sentimento da vida. Esta citagao pode também
ser remetida ao nome da personagem que sugere excremento.

Quando Krapp 1é e repete”Equinécio memordvel... Equindcio
memordvel?...” pergunta e sua repeti¢io denuncia a impossibilidade da
linguagem de reproduzir a verdade, que a passagem do tempo fez apagar. No
ensaio sobre Proust, Beckett escrevia: “Ndohd como fugir das horas e dos dias. nem
de amanha nem de ontem”(...) “Nao estamos meramente mais cansados por causa de
ontem, somos outros, ndo mais do que éramos antes da calamidade de ontem (3),

Na gravagio de quando Krapp fez 39 anos, ele parece forte, saudavel,
na “crista da onda”, em paz consigo mesmo e provavelmente com o mundo.
Aceita e considera a escuriddo que o rodeia como uma companheira e se vé,
ele préprio, como a luz:

“(pausa) Com toda esta escuriddo em minha volta sinto-me menos s6. De uma certa
maneira eu adoro levantar e andar pela escuriddo, e depois de volta para... mim ~(4),

Nunca outra passagem, ao se referir a um periodo quando era mais
jovem, aos 27 anos, ele menciona o quanto se sentia aliviado de se livrar de
Bianca, um de seus casos. Relaciona ai com a palavra “olhos”, aconchegantes.
Incomparavel.

Menciona também a necessidade de ouvir suas memérias como algo
atil, indicando suanecessidade de apossar-se de seu passado para transformar
seu presente em realidade.

O fato de Krapp mencionar com freqiiéncia os olhos; o fato, ainda, de
a personagem ndo ver bem e nem usar 6culos, tem que ser registrado aqui
porque posteriormente vai servir como um elemento importante de
contraponto.
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Podemos, desta feita, visualizar trés personagens diferentes: um com
39 anos, falando sobre o Krapp com 27 anos - confiante em si, usando
estatisticas e cheio de esperangas -, e nossa personagem presente no palco, aos
69 anos, rindo ironicamente de que uma das suas decisdes quando jovem era
deixar de beber e, no entanto, ndo hé diivida alguma de que o “velho Krapp”
continua bebendo como nunca, pois desaparece do palco, mergulha na
escuridao e o espectador tem a chance de ouvir o barulho de sacarrolhas,
numa referéncia explicita a bebida. E na contradigio entre a agio e a fala da
personagem que se revela aironia e se mostra como aagao do tempo degradou
o héabito e as intengdes da personagem. Krapp desaparece na escuridao, e esta,
que havia sido mencionada antes como umlocal onde ele ndo se sentia s6, nem
perdido, transforma-se numa metéfora da decadéncia e morte.

Quando Krapp comega a ouvir a passagem que se refere a morte de sua
mde, percebe que a linguagem é bem literaria e ele ndo mais reconhece o
significado de suas préprias palavras, tendo que recorrer ao dicionério para
saber o significado delas. O uso destas palavras “dificeis”, provavelmente um
requisito ao seu sucesso profissional, parece-lhe, no presente momento, como
algo completamente estranho e sem sentido, ndo conseguindo nem mais
reconhecer o sentido de suas préprias palavras.

O velho Krapp ouve, sem emogdo alguma, a passagem que descreve
a morte de sua mie e a indicagdo de que ele nunca ia se esquecer da sensagao
e daemogao que teve naquele dia derradeiro; o que sabemos ser um equivoco,
pois ele nao se lembrava mais nem do que se tratava.

“A visdo finalmente... Isto é o que eu devo gravar em primeiro lugar esta noite, com
relagdo ao dia em que meu trabalho estiver finalmente concluido... porque o milagre
de... pelo fo)go que o iluminou... pela crenga que venho mantendo a minha vida toda,
ou seja...”(5

Antes mesmo que a personagem no palco e nés possamos ouvir a
grande revelagdo de sua vida, o momento supremo, ele desliga o gravador
rapidamente, avangando a fita de modo que nem ele, nem nés, possamos
ouvir o que poderia ter sido considerado o momento mais importante de sua
vida. Em vez deste trecho, ele posiciona a fita para ouvir o que considerou
como seu adeus ao amor.

Embora esta passagem nao nos tenha sido revelada, o fato de Krapp
evitar tocd-la indica que sua memoéria a guardou claramente e ele se nega a
aceitar a importancia de seu significado. Uma lembranga acalentada, no
entanto, ele quer apagar.



245

Na passagem chamada de adeus ao amor, as imagens sdo coloridas e
aconchegantes, apesar de se tratar de um adeus. Novamente aparece a
mengao dos olhos: “olhos fechados” de uma maneira positiva e protetora tal
como havia aparecido, em passagens com Krapp ainda jovem. A primeira
parte é ouvida através da voz do gravador, e, desta forma, trona-se possivel
reconhecer trés Krapps distintos, cada um reagindo de maneira diferente a
cada um deles, como se fossem individuos separados pela agao do tempo.
Aparecem como fragmentos do sujeito.

O velho Krapp comega, entdo, a gravar sua atual impressdo , mas fica
logo intolerante e irritado, como que conscientizando-se de seu fracasso como
escritor, amante ou ser humano. Ao ouvir o seu passado, ele cai em desespero.
Aborrece-se com todas as repeti¢gdes de sua vida, pois a tinica coisa que
consegue detectar é a repetigao de seus erros e palavras mas ndo consegue
reter os momentos felizes que se foram para sempre.

Retoma a passagem onde diz: “... deite-me ao lado dela #(6). Novamente
a mengao aos olhos - “sem abrir os olhos” mas a referéncia é o fim do seu caso
de amor. Pela primeira vez, vemos uma inversdo na conotagio da expressao
“olhos fechados”, que desta vez ndo estd relacionada a uma sensagdo boa, mas

ao fim de alguma coisa. Na verdade, a conexdo que se faz com os olhos
fechados é o fim da vida.

Voltando a passagem da cena de amor, a palavra usada como elo é
“framboesa” que, certamente, remete aos momentos felizes de sua infancia.

“Deito-me ao lado dela com meu rosto em seu f)ei to... Ld ficamos sem nos mover... Mas
sob nés tudo se movia e de maneira suave...”\”)

Este verbo mover, que é pouco comum nas pegas de Beckett, onde, na
maioria das vezes, as personagens estio amarradas e ndo podem se mexer,
pode ser interpretado como uma situagdo que se refere a sensagdo de uma
crianga nos bragos de sua mae, tais como um bebé sendo embalado no colo...
E possivel que as melhores lembrangas da vida estejam ligadas a infancia e o
amor em contraste com o sentido de ruptura e desisténcia voluntéria, ou com
adeus ao amor e aconchego que se perde quando se entra na vida adulta.
Talvez, ainda, em contraste também com a busca do sucesso e de falsos valores
- fato este que é somente percebido com a aproximagao da morte.

O velho Krapp toca a fita até o fim e chega o circulo da pega, tal como
uma bobina de fita:
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“Talvez os meus melhores anos tenham se passado. Quando havia uma chance de
felicidade... Mas eu ndo gostaria de té-los de volta.”

Ao mesmo tempo que ele nega querer que os anos felizes voltem, esta
é a passagem que ele escolheu para ouvir novamente, criando mais uma
contradigio do que é dito e o que é sentido, ou que tem significado real, numa
maneira alienada do eu e da mensagem.

A peca e fecha quando é unificada pela coincidénciado adeus ao amor
e o adeus a vida.

O artificio usado é a repetigdo de palavras que corroboram a repetigdo
da agdo e do ciclo da vida.

A passagem do tempo e sua influéncia na mudanga do eu se reafirma
através da constatagao de que aagonia de Krapp deriva do fato de que o tempo
tudo destréi e como a morte é inexoravel, perde-se totalmente o sentido da
vida. De nada vale tentar convencer as pessoas e a si mesmo dos seus
propo6sitos e sonhos, porque as possibilidades que a vida oferece se esvaem
como fumaga: e, por fim se volta, percebe-se que tudo era vazio e sem valor.
Krapp esté velho, decrépito, cético, s6 tem a plena consciéncia de que tomou
todas as encruzilhadas erradas que apareceram na sua vida. A ironia e a
possibilidade de rir de si mesmo sdo o tinico consolo que lhe restam.

Com o desenvolvimento do estruturamento lingiiistico, o tempo, para
a Teoria Literaria, aparece como uma categoria narrativa, necessaria para o
sentido do texto.

A anilise apresentada transpde aspectos lingiiisticos, e referéncia
temporal se d4 dentro do texto, sem que haja, necessariamente, referéncia da
linguagem ao real.

O tempo cronolégico é a representagao dominante do real e o tempo
ficcional modifica, reorganiza e altera - sob novas perspectivas - as
representagdes da realidade. Ou seja, ele reconfigura o tempo cronolégico.
Tanto a velocidade de andamento, como as figuras de duragao sao elementos
retéricos utilizados em textos de ficgdo, que caracterizam uma certa
cumplicidade entre o autor e o leitor.

A fungdo do tempo na narrativa, quer na leitura ou na encenagao, se
concretiza vialeitor (espectador) responséavel pela atualizagao reconfigurativa
do real, que a obra literaria cristaliza.

Como ocorre isto? A meméria retém os significados anteriores e leva
aos seguintes. Desse modo, sdao acumulados como experiéncia de contetido e
de estilo e preenchem também indicadores que orientam e concretizam a
leitura, tais como: locugdes verbais, o ponto de vista, a retrospectiva dos
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tempos verbais. Esse projeto ajusta o tempo vivido do leitor (fora do texto)
com sua experiéncia cultural e social em que se incluem as convengdes
literarias; e, também, as oscilagGes temporais do texto entre presente, passado
e futuro.

Cabe ao leitor entender o leque temporal do discurso, no plano
imagindrio, principalmente do tempo ficticio, transpondo-o para um mundo
real.

E o contetido da histéria, entretanto, que propicia a totalidade do
tempo. E o enredo, como ato de ordenagio, que extrai dos acontecimentos da
histéria a “unidade de uma totalidade temporal”. Tudo isso ocorre no ato de
leitura - o leitor acompanha o enredo até um ponto final; neste percurso, é
possivel perceber-se a histéria como um todo para, posteriormente, refletir,
explicar ou interpretar o contetdo.

A maneira como o leitor entende o texto é andloga a inteligibilidade
pritica da agdo, isto é, ele registra como as personagens atuam ou se
relacionam, mediante atos reciprocos. E possivel dizer que o enredo, entio,
media a leitura de uma forma compreensiva da agdo humana.

A narrativa, como forma de linguagem, é, portanto, um equivalente
simb6lico da agdo e do tempo humano correlato. Os textos constituem
variagdes imaginérias das relagdes temporais e implicam num desvendamento
das modalidades do tempo humano.

Nesta peca de Beckett hd uma grande concentragio de palavras,
estruturas, querefletem um mundo fragmentado. Oestilo é elipticoe telegrafico.
A angustia da tentativa de reter o tempo passado esta explicita na histéria cuja
tematica é o préprio tempo.

NOTAS

(1) NUNES, Benedito. O tempo na narrativa. p. 57.
(2) BECKETT, Samuel. Proust, p. 9.

(3) Idem, ibidem.
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(4) BECKETT, Samuel. Krapp’s last tape and embers. p. 12.
(5) Idem, ibidem, pp. 16-17.
(6) Idem, ibidem, p. 19.

(7) Idem, ibidem, p. 20.
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Tempo e Individuo na Modernidade:
O Sentido da Morte.

Maria Helena Oliva Augusto

Em um texto que trata da crise do processo identificatériono momento
contemporaneo, Castoriadis afirma a importdncia das significagbes
compartilhadas para que a coesdo social se mantenha e, portanto, para que
prépria sociedade permanega. Ao mesmo tempo em que essas significagGes
sdo instauradas, elas se concretizam em todas as instituigdes particulares da
sociedade a que se referem, na qual exercem um triplice fungio: a) estruturam
suas representagdes do mundo, b) designam as finalidades das agGes a serem
desenvolvidas, indicando o que deve e 0 que ndo deve ser feito e, finalmente,
c) estabelecem os tipos de afetos, de inclinagoes, que lhe sdo caracteristicos. De
todas as significagdes que sao dessa forma produzidas, a mais importante é
aquelaquedizrespeitoa prépriasociedade, sua representagio desi. (Castoriadis,
1990: 125)

As sociedades modernas sao formadas, segundo esse autor, pela
emergéncia de duas significagdes centrais que sio antindmicas entre si.
“Trata-se, de um lado da significacdo de expansao ilimitada de uma pretensa matriz
pretensamente ‘racional’ sobre o todo, tanto a natureza quanto os seres humanos, que
corresponde & dimensdo capitalista das sociedades modernas; de ouira parte, trata-se
da significacdo da autonomia individual e social da liberdade, da pesquisa de formas
de liberdade coletiva, que corresponde ao projeto democritico, emancipatdrio,
revoluciondrio”. (Castoriadis, 1990: 127)

A existéncia dessa dupla significagdo daria origem, em conseqiiéncia,
a representagao de si que a sociedade moderna apresenta: concebe-se como o
lugar do progresso e da racionalizagdo ininterruptos, conduzindo a um
progressoampliado de produgao e acumulagdo e, a0 mesmo tempo, apresenta-
se como o espago onde é possivel uma realizagdo mais bem sucedida do ser
humano. De certa forma, cada uma dessas significagdes supde um tipo
humano especifico: a primeira, sugere a figura do empreendedor como seu
tipo caracteristico, exigindo em contrapartida, como sua outra metade - seu
tipo “complementar” - o operario disciplinado que também é consumidor: a
significagdo da autonomia, corresponde o individuo critico, reflexivo,
democrético. E bem verdade que a coexisténcia de ambas as significagoes
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conduz a uma certa contaminagao reciproca entre elas, da mesma forma que
um certo espago de troca entre os tipos humanos que lhes correspondem.

O que se pretende discutir aqui é a forma como essa dupla de
contraditéria significagdo, instituida com a modernidade, se efetiva no
momento contemporaneo, e em que medida, a nogdo de tempo, a ela
vinculada, interfere na possibilidade de realizagao do ser humano que trazia
presente quando de sua emergéncia.

Para tanto, gostaria de destacar alguns aspectos envolvidos nessa
discussdo, que apenas analiticamente podem ser vistos de forma isolada, uma
vez que mantém entre si relagdes de reciproca determinagao e influéncia.

Nao se pode esquecer, os homens sdo constituidos pela sociedade
ondeseinserem. A importancia desse vinculo é ressaltada na teoria social pela
indicagdo de que a sociedade “fabrica” individuos conformes as significagées
que a caracterizam, dando-lhe - e aos individuos - uma identidade.

A forma histérica de sociabilidade que emergiu no periodo moderno
e que possibilitou o surgimento do conceito de individuo livre, bem como sua
existéncia empirica, concretizou também a vigéncia de uma nova nogéao de
tempo.

A nogio moderna de individualidade sugere capacidade de auto-
controle e de auto-regulagdo, a0 mesmo tempo que supde a competéncia
humana para delinear projetos de vida. Essa suposigao envolve a percepcao
do homem como sendo alguém cujas potencialidades nio estao impedidas de
_realizagdo, por quaisquer espécies de vinculos com o passado. No mesmo
movimento, aponta para a possibilidade de auto-constituigao e de projegao de
um futuro, o que implica a inexisténcia de qualquer predeterminagao. Nesse
sentido, a continuidade da vida do individuo é, ao menos em parte, eleigao.
Seu destino ndo esté fora dele: é seu destino.

A auséncia de liames e de ataduras com o passado que essa concepgao
envolve est4d vinculada a uma forma de o homem encarar o destino como
sendo algo que resulta de sua prépria agao. A responsabilidade daf advinda
envolve, também, profunda alteragio no significado da morte. Se a vida
aparece como espago de construgio - de si préprio, da sociedade, do futuro,
de um projeto - possibilitado pela experiéncia fornecida pelo passado, a morte
deixa de ser o momento da passagem para outra existéncia e adquire o sentido
de limite - intransponivel e inexoravel - da vida. O reconhecimento de tal
limite contrapdes a constatagio da finitude a idéia de eternidade e, no mesmo
movimento, aponta para a irrepetibilidade do momento presente, fazendo
ressaltar o reconhecimento de qudo irreversivel é o tempo em oposigdo a sua
percepcao como repetigao ciclica de situagdes.



251

A nogao de individuo é, assim, contemporanea do reconhecimento da
finitude da vida. Como conseqiiéncia, a realizagao individual exige que cada
um deixe marcas de sua passagem, marcas estas que caracterizario a pleni-
tude ou o vazio de uma existéncia. H4 quem afirme que, se nao existisse a
morte, os homens em sua maioria seriam honestos porque, freqiientemente,
a desonestidade é uma conseqiiéncia da falta de tempo: o temor de perder
para sempre o que nao se tenha obtido hoje (Heller, 1987: 387). De certa forma,
é a consciéncia do fim que alimenta o presente. Neste sentido, a relagdo com
a morte expressa a maneira como é assumida a relagdo com a vida, tanto
quanto seu significado.

E neste ponto que se entrecruzam as representagdes que a sociedade
moderna constréi com relagao a si prépria - seu desejo de ser, o tipo humano
que a caracteriza e a nogao de tempo que esta nela presente.

No momento contemporineo, a tinica significacdo verdadeiramente
presente e dominante, das duas apresentadas anteriormente, é a significagao
capitalista. Prop6e a expansao indefinida da matriz, pretensamente racional,
esvaziada de qualquer contetido que, no passado, lhe outorgava vitalidade.
A prépria ideologia do progresso, que dava um sentido tanto quanto a
histéria quanto aos projetos de futuro, tomba agora em ruinas. A tradugao
subjetiva, para a maioria das pessoas, desta significagio e destarealidade, ndao
é outra sendo o crescimento continuo do consumo e do lazer, tornado fim em
si.

Este processo encontra alguma explicagdo na forma pela qual a
temporalidade vem sendo vivida, no significado assumido, hoje, pelo tempo.
A légica dominante e as exigéncias da ordem social fazem com que este
apareca marcado pela linearidade, pela énfase no quantitativo em detrimento
do qualitativo, pelo acento utilitarista. Trata-se, fundamentalmente, de um
tempo progressivo, centrado na eficiéncia, na necessidade do esgotamento
exaustivos das virtualidades do presente.

“A tendéncia a disciplinar-se de um modo completo e uniforme, em quase todos os
aspectos e ocasioes, é caracteristica do modelo de auto-controle / da sociedade
contempordnea/(...)a regulac;ﬁo do tempo/que lhe é/ tipica (...) representa seu modelo
de civilizagdo e jd ndo é pontual e particular, mas penetra toda a vida humana, sem
permitir oscilagdes. E uniforme e inevitdvel.”

(Elias, 1989: 162)

Como bem descreve Foucault, institui-se progressivamente nesta
forma de sociabilidade, em que o produzir tem um tao grande destaque, uma



252

divisdo cada vez mais esmiugante do tempo, que possibilite seu aproveitamento
integral; da mesma forma, é crescentemente necessaria a garantia de qualidade
do tempo empregado. Trata-se, portanto, da constitui¢io de um tempo
integralmente 1til, que ao penetrar os corpos e ao impor-lhes eficicia e
rapidez, apresenta como possibilidade sua utilizagio teoricamente sempre
crescente. Da-se, em conseqiiéncia, uma aceleragao cada vez mais intensa do
ritmo do tempo. (Foucault, 1977: 136-141)

“Ganhar” tempo e nio “perdé-lo” torna-se uma obsessao das pessoas:
elas sdo esmagadas pelos ritmos e pelos programas que se lhes impdem
através de todas as malhas sociais, tanto no trabalho quanto fora dele. A
necessidade de uma boa gestido do tempo é internalizada, como o sio todas
as regras sociais mais importantes. Converte-se em imperativo. O individuo
deve adequar seu préprio comportamento ao “tempo” estabelecido pelo
grupo ao qual pertence. (Elias, 1989: 135) A temporalidade pessoal, cuja ritmo
nio acompanha o pulsar célere do tempo exterior, é por ele sobrepujada,
converte-se em uma “colénia”. Homens e mulheres tornam-se, assim, seu
proéprio rel6gio interior e o instrumento de sua prépria servidao temporal. A
pressdo por uma programagao rigida do tempo penetra o cotidiano da vida,
tanto social quanto individual. (Chesneaux, 1983: 40)

Por outro lado, o “império de efémero”, a énfase no instantineo
tornado hegemdnico, a importincia de um “agora” despojado de um
significado, acabam por retirar toda a importancia do passado, ao mesmo
tempo que esvaziam a possibilidade de futuro. A nogao de histéria, individual
e social, que informa a emergéncia desta sociabilidade, desta temporalidade
e desta individualidade, a prépria possibilidade da constitui¢gdo de uma
identidade esfacelam-se, juntamente com a perda de sentido que a vida social
apresenta, como fragmentagédo cada vez maior do tempo e com a importancia
que a instantaneidade assume.

E importa'mte pensar, neste momento, a relacdo existente entre os
elementos que foram destacados: é necessario enfatizar os anexos que articulam
as significagdes sociais atuantes, aindividualidade possivel, anogao vivida de
temporalidade e a percepgao da morte.

Se cada momento histérico constitui seu tipo humano especifico, o
caréater tipico de nossa época é apresentado como sendo a unido, artificial e
passageira, de um conjunto disperso de tragos que nao chegam a constituir
um claro perfil humano, a manifestagao de um conformismo generalizado. E
nesta medida que se alude a individualidade possivel, no mundo
contemporaneo, como sendo um patchwork heteréclito ou de colagens, a
identidade do video-clip.



253

Cada época da histéria elabora, da melhor forma que lhe seja possivel, seus
préprios mecanismos visando enfrentar o problema da morte. Como j4 foi
dito, é a consciéncia da prépria finitude e da necessidade de se “eternizar”
através das obras que realize durante sua vida, que propiciou aos homens da
modernidade, a forma do enfrentamento da morte.

No momento contemporineo, como a vida perdeu o sentido - na
prépria medida que o sentimento da prépria histéria ou o préprio sentido da
histéria desapareceu - também nio h4 significado para a morte. Ha vérios
mecanismos que tentam afugenti-la, como se negé-la, de alguma forma, fosse
garantia  de sua ndo aproximagdo. Tratam-se dos mesmos mecanismos
envolvidosno “fazer passar” a vida: o reftigio noimediato, acompartimentagao
entre geragoes, a perda do senso de continuidade. O individuo moderno vive
uma corrida alucinada para esquecer que vai morrer e que tudo o que faz nao
tem, estritamente, nenhum sentido. Sucumbe, assim, enquanto individuo,
uma vez que o seu sentido de pertenciamento é obnubilado e anulada a
vivéncia de sua singularidade. Ao mesmo tempo, e em conseqiiéncia, hd cada
vez maior insensibilidade quanto a forma pela qual a vida é vivida e pela qual
a morte se apresenta. No Brasil, a tentativa de implantagdo e a manifestagao
popular sobre a pena de morte reflete, de certa forma, essa constatagao.

O apresentado revela um momento critico: perda do sentido da vida,
perda do sentido da morte, vida social sem significado, individualidade
impossibilitada. Havera alguma forma de refazer significa¢des, de reprojetar
sentidos, de reconstruir promessa de individuos livres?

Alguns autores apontam para o redimensionamento do tempo presente
como uma possibilidade de caminho. Tal redimensionamento exige uma
nova relagio com a tradi¢do® e também com a morte, bem como um
enfrentamento diferente do tempo, pelos individuos.

Relembra-se a necessidade de uma reagdo dos homens, trazendo a
“luta pelo tempo” para o campo politico. Essa reagao deve estar presente tanto
no lugar do trabalho - pela organizagio interna e pela duragdo do tempo do
trabalho -, quando na vida privada - através de uma gestdo do tempo pessoal,
que dé lugar ao imprevisto, impega o aprisionamento que 0 compromisso
com a agenda ocasiona e que recuse também os mecanismos consumidores de
tempo. (Chesnaux, 1983: 52-53)

Acredita-se que a sociedade possa fazer emergir outras significagdes
se for capaz de ajudar-nos a reconhecer nossa finitude. Aqui estd suposta uma
outra maneira de ver o mundo e a moralidade humana, bem como o
reconhecimento da obrigagdo que os homens do presente tém em relagdo aos
que os antecederam e os que os seguirdo. Nossas dividas em relagdo as
geragdes futuras sio semelhantes aquelas que temos com as geragdes passadas,
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uma vez que nenhum dos homens contemporaneos seria o que é ndo fossem
as centenas de milhares de anos de trabalho e de esforgo daqueles que nos
antecederam. (Castoriadis, 1990: 134)

Por outro lado, afirma-se ser inconcebivel uma nova criagao histérica
que possa se opor, eficaz e lucidamente, a este informe bazar no qual vivemos
se ndo for instaurada uma relagdo nova e fecunda com a tradi¢do. Esta nio
significaria a restauragdo dos valores tradicionais como tais ou porque eles sdo
tradicionais, mas uma atitude critica capaz de reconhecer valores que foram
perdidos. (Castoriadis, 1990: 135) Em outra abordagem, o passado é visto como
a tnica referéncia concreta da qual podemos dispor para considerar a
possibilidade de outras formas de organizagao social, o que significa que nele
se podem procurar referéncias para um outro futuro. Aqui se encontra

também a idéia de que o passado pode ajudar a enfrentar o presente
(Chesnaux, 1983: 53-54)

Qualquer das duas consideragdes supde a vinculagio do passado ao
futuro, através do presente, e resgata a observagdo que, ja no século XIX.
Tocquevile fez a esse respeito: “Desde que o passado deixou de langar luz sobre o
futuro, a mente do homem vagueia nas trevas”.

NOTA

(1) Estetrago merece ser destacado, a medida quesignifica uma reorientagao
na forma como o passado é considerado. O pensamento iluminista
apresentava como um sinal de progresso o rompimento de quaisquer
vinculos com o passado, o que vai ser extremamente criticado pelo
pensamento conservador, que encara o passado como fonte de vida e
sabedoria. A exigéncia da utilizagdo do passado como referéncia para
novas experiéncias, expressa por autores que, certamente, nio podem
ser identificados com o pensamento conservador, é algo que merece
andlise mais atenta.
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Tempo e os Homens:

Dom, Servidor e Senhor.
Raquel Glezer

A proposta de discutir a relagdo “Tempo e Poder” como atividade do
Grupo de Estudos sobre o Tempo do IEA/USP apresentou-se como muito
atraente. Em fungdo das limitagGes concretas, escolhi, na perspectiva de
historiador, apoiada em historiadores, apenas um dos maultiplos enfoques
possiveis, o que discute a transformagio das relagdes dos homens com o
Tempo, de maneira generalizadora, valorizando-as como indicadores de
poder.

Pretendo explorar sumariamente a relagio que os homens
desenvolveram com o Tempo, na perspectiva da civilizagdo ocidental.

Na tradigdo ocidental cristd, ou européia ocidental, a percepgao do
Tempo estd mais relacionada a tradigdo judaico-crista do que a helénica.

Para os gregos, o Tempo dos homens, quer entendido como ciclico, de
eterno retorno, quer como sub-lunar, degradado, sujeito a destruigao, foi
percebido, concebido e trabalhado por seus historiadores com um tempo ndo
linear, presentificado, limitado em alcance pela vida e meméria humanas®.

1- O TEMPO COMO DOM

Na tradigdojudaico-crista, Tempo é elemento fundamental, articulador
da histéria, da vida dos homens - eixo linear progressivo e explicativo: o
Tempo possui um fim em si mesmo, “telos”, que embora pudesse ser
confundido com a Eternidade, imaginada como estatica®.

Para o Cristianismo, em seu desenvolvimento, Tempo, elemento
explicativo acabou sendo um processo de raciocinio e formulagao de razdes.

A concepgao de Tempo na Biblia e no cristianismo primitivo era a de
tempo teolégico, iniciado por Deus e dominado por Ele, pois Tempo era
condigdo necessaria e natural de todos os atos divinos. A Eternidade surgia
como adilatagdo do Tempo até o Infinito, permitindo a percepgao de que entre
ambos havia diferenga quantitativa.

Os textos do Novo Testamento introduziram uma questio diferenciada,
nova: o Tempo como dimensao histérica, pois passou a haver um centro, Cristo,
e uma finalidade, a Salvagdo: “desde a Criagdo até Cristo, toda histdria do passado, tal
como € relatada no Antigo Testamento, passou a fazer parte da histdria da Salvagdo”.
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Surgiu entio uma ambigiiidade, pois aos pensadores cristaos,
diversamente dos judeus, que concebiam o Futuro de forma escatolégica e
coletiva, a Encarnagdo passou a dar sentido ao Tempo, pois com certeza da
possibilidade de Salvagao, trazida pelo Cristo, a realizagdo dela foi transferida
para a histéria coletiva ou para a individual.

Santo Agostinho, em suas reflexoes, explicou a ambivaléncia pelo fato
de que no 4mbito da Eternidade, os homens, subordinados a Providéncia,
dominam seu préprio destino e o da Humanidade simultaneamente.

Nos séculos seguintes, do VIao XI, a sociedade medieval praticamente
congelou a reflexdo histérica, retirando o Tempo da Histdria ao assimila-la a
Histéria da Igreja, renegando a Histéria, preferindo como géneros a epopéia
e a cangao de gesta, provocando o esvaimento da historicidade, resultante da
atuagdo dos pensadores politicos ligados ao agostianianismo.

A questdo do Tempo s6 foi retomada posteriormente, quando o tema
do “final dos tempos”, que ressurgira nas heresias escatolégicas e no
milenarismo dos grupos oprimidos e esfomeados, aos quais o Apocalipse
surgia como esperanga e alimento, se esgotara em si mesmo.

Sem o contrapeso do milenarismo, no século XII, o Tempo apareceu
instalado na Eternidade, isto é, como Tempo linear, com sentido, diregao,
caminhando para Deus, e as transformagdes econémicas propiciaram a
retomada da reflexdao sobre a Histéria, principalmente a partir do
desaparecimento do Império Romano, da barbarizagao do Ocidente, da
restauragao carolingea e da restauragao otoniana. O Cristianismo, inserido na
evolugao histérica, dominada pela Providéncia, e ordenada pela Salvagéo,
precisava esclarecer as causa segundas, estruturais ou contingentes. Havia a
necessidade de ultrapassar um duplo obstaculo: a visdojudaica de Eternidade
estitica e o simbolismo medieval, que ndo permitiam a investigacdo e a
sistematizagao da realidade concreta do tempo da Histéria, para se obter uma
concepgao de tempo maledvel.

Hugues de Saint-Victor, segundo Le Goff na obra citada, recuperou a
histéria: “historia est rerum gestarum narratio”, uma narragio seriada, com
sucessdo organizada, continuidade, articulagdo, elos de um sentido - iniciativas
de Deus, fatos de Salvagao. Esta Hist6ria retomou uma das vias que ja fora
outrora trilhada: a teoria das idades, dos classicos gregos, que entdo passou
a ser sernelhante aos Dias da Criagao da Biblia. Histéria que desde entdo
passou a usar anogao de transferéncia, “translagdes”, a histéria das civilizagdes
percebia como uma histéria de transferéncias, tanto no campo intelectual - o
conhecimento se transferiu de Atenas para Roma, de Roma para Paris, como
no campo politico, onde o Império fizera também uma transferéncia. A
ligacdo entre sentido do tempo e sentido do espago aparece como uma
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novidade revoluciondria, a qual se soma a concepgao organicista do Estado de
Jodo de Salisbury.

Mas, até entdo, Tempo era percebido como Dom, isto & doagdo de
Deus para usufruto dos homens, da mesma forma que ele doara o usufruto
de outros elementos da natureza, como o sol e a d4gua. Claramente, o Tempo
como Dom ndo poderia ser submetido ao controle dos homens, ndo poderia
ser utilizado de forma a permitir ganho material aos homens, pois tal
significaria a exploragao de algo que ndo pertencia aos homens.

De maneira quase imperceptivel, o desenvolvimento econémico dos
século XI e XII, o processo de aceleragao econdmica e as transformagdes das
condi¢des mentais, introduziram uma nova percepgao do Tempo.

2- O TEMPO COMO SERVIDOR

Nos textos eruditos se elaborava lentamente uma nova percepgao do
Tempo, mas na vida concreta também uma nova realidade estava sendo
criada e concebida.

O mercador do Ocidente europeu, que vagarosamente delineara suas
atividades, numa organizagao politica-militar-religiosanaqual ndo encontrava
muito espago de atuagao, foi um elemento basico para a ruptura da concepgao
de Tempo como Dom.

O mercador, que atuava no espago do Mediterraneo Ocidental e no
espago hansedtico, estava submetido ao tempo natural, dia e noite;
meteorolégico, ciclo das estagoes, acidentes naturais como tempestades,
desastres maritimos e terrestres. Diante de tais condi¢des ndo podia ele fazer,
a ndo ser se submeter humildemente as contingéncias naturais.

Entretanto, no processo de alargamento do mundo conhecido, o
problema do tempo de viagem nido ficou restrito as preocupagdes dos
mercadores. O Estado, principalmente os que realizaram a proeza do
alargamento do mundo, ficou com problema semelhante. Segundo Vitorino
Magalhdes Godinho: Em 1512 Afonso de Albuquerque escreve a D. Manuel:
“olhe Vossa Alteza o que assina pera a India, que é muito longe”..., e D. Jodo de
Castro, em 1546, parece fazer-lhe eco: “primeiro que hajamos respostas de nossas
cartas e Vossa Alteza queira secorrer as nossas necessidades, dd o sol muitas voltas,
e que acaba de fazer duas inteiras revolugdes”®).

Questdes novas para mercadores e para Estados: distancias a serem
calculadas em tempo, outra forma de organizagdao comercial, questdo de
armazenagem de mercadorias, questdes de empate de capital.
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Distincias, demoras, dificuldades do meio fisico, dificuldades de
comunicagdes: “Para a India as naus do reino tem de desaferrar de Lisboa em Margo
ou primeiras semanas de Abril, para 1 chegarem em Setembro; de Cochim e Goa
levantam ancora em Dezembro, para ancorarem no Tejo da segunda quinzena de
Junho até aprimeira de Setembro... As ilhas de Cabo Verde estdo a umas duas semanas
de Lisboa, Sio Jorge da Mina a uns quarenta a cinquenta dias de navegagdo. Entre a
capital portuguesa e La Rochelle gastam-se sete a oito dias, até o porto de Antuérpia
ou a Amsterdio uns doze ou quinze, ... 0s navios que vem carregar sal a Setubal contem
com um més de viagem: entre o Tejo e Livorno hd que contar com umas trés
semanas...”.

Da mesma forma que o espago se tornava objeto de contagem e
medida, também o tempo, porque tinha que ser levado em consideragao na
viagem, na organizagdo das redes comerciais, nos pregos dos produtos e
mesmo na duragdo do trabalho artesanal.

A necessidade de regulamentar o tempo foi se impondo, pois estava
comecando a cunhagem de moedas de ouro; a diversificagdo das moedas
reais; o bimetalismo comegava a se impor e as flutuag¢des de valor comegavam
a se fazer sentir: o cimbio se organizava, a Bolsa estava em germinagéo.

A questdo de justa medida do tempo aparecia também de um outro
angulo, além do comercial, que exigia contabilidade, relagdes de viagem,
préaticas comerciais consensuais, letras de cambio, naquele das corporagdes de
oficio, com seus estatutos.

O Tempo que surgia era um tempo novo, mensuravel, orientado,
previsivel, sobreposto ao Tempo eternamente recomegado e imprevisivel do
meio natural.

Apareceram os primeiros rel6gios comunais que marcavam as horas
das transagbes comerciais e as horas de trabalho dos artesios, operarios
téxteis - os mercadores da comuna instalavam o instrumento, que assinalava
o seu dominio sobre o Tempo do trabalho.

Ocorreu a transformagao do Tempo, que passou a ser racionalizado,
laicizado, mensuravel, mecanizado, com valor. Ao Tempo da Igreja, marcado
por sinos, por oficios religiosos, pelos quadrantes solares ou pelas clepsidras
- tempo concreto, se opds o Tempo dos mercadores: tempo do relégio, que
marcava tarefas laicas e profanas, o tempo urbano do trabalho e das transagées,
medido como o espago, pela duragdo de um trajeto, pela mentalidade de
outros caminhos.
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2.1- O TEMPO DO TRABALHO

No Ocidente europeu medieval o dia de trabalho era definido pelas
condig¢des naturais, o levantar e por do sol: uma unidade tinica para medir o
dia de trabalho no campo e o trabalho urbano, cujas divisGes eram as horas
religiosas, reminiscéncias da Antigiiidade romana.

A atividade humana, dizendo melhor, o trabalho era demarcado pela
luminosidade: o tempo de trabalho era de uma economia determinada pelos
ritmos agrarios, sem pressa, sem preocupacio com exatidao, sem inquietudes
sobre produtividade. Segundo Le Goff, tal descrigdo corresponde a de uma
sociedade s6bria e pudica, sem grandes apetites, pouco exigente, pouco capaz
de esforgos quantitativos.

Podemos considerar, da mesma forma que o autor citado, o marco da
transformagao a introdugio do trabalho noturno: heresia urbana, interditada
e punida com pesadas multas.

Mas, a divisdo interna do dia de trabalho lentamente estava sendo
alterada, em evolugdo pouco notada: a hora “none” que corresponde as 14:00
horas foi recuado para as 12:00 horas, introduzindo a pausa para uma refeigao
na oficina, e iniciando um processo de subdivisao do dia de trabalho.

No final do século XIII o conflito pelo hordrio de trabalho ja estava
firmemente estabelecido, com o avango do trabalho noturno, iniciando-se o
questionamento da nogao de “dia laboral”.

Na crise do século XIV a defini¢ao de “dia laboral” tornou-se mais
eficiente: inicialmente os operarios solicitaram sua ampliagdo, depois
solicitaram aumento salarial, com o argumento que haviam aumentado os
pesos e as dimensdes dos tecidos.

Le Goff considera tais argumentagdes como expediente dos
trabalhadores téxteis para aliviar a crise, com a deterioragao dos salarios reais
e a alta dos pregos.

A autorizagio do trabalho noturno foi dada por Felipe, o Belo.

Por sua vez, os patrdes procuraram regulamentar rigorosamente o dia
de trabalho, instituindo os “sinos de trabalho”, torres com sinos especiais que
regulavam o trabalho nas cidades téxteis, delimitando o tempo dos tecelGes,
que era também o tempo dos novos mestres - em uma conjuntura de crise a
ascensdo social se tornara possivel.

A introdugdo dos ‘sinos de trabalho” ndo ocorreu de forma pacifica.
Em diversas localidades, os trabalhadores se revoltaram contra eles. Entre o
século XIV e inicio do século XV a questao entre patrées e operdrios esteve
centrada na duragdo do dia de trabalho, incorrendo em pesadas multas
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aqueles que desobedecessem aos horarios. A redugido do dia de trabalho
tambérmr foi motivo de conflito, da mesma forma que a criagiao da diferenga
entre dia e dia laboral; a inser¢do de tempo de descanso no decorrer do dia
laboral, a admissado do tempo para o trabalho pessoal.

Devemos considerar que nas comunas o tempo marcado pelo “sino de
trabalho”, pelo “sino do mercado”, que assinalava o tempo urbano, diverso
do tempo religioso, servia simultaneamente para as atividades de defesa,
administragao, convocagdo de reunido de conselho e juramentos.

A vida urbana comegava a ser lentamente aprisionada pelo sistema
cronolégico - tempo do quotidiano, tempo de horas certas, tempo do trabalho
medido. As igrejas perderam o monopélio do controle do tempo, sinal
importante do inicio do processo de laicizagao.

Le Goff destaca com atengido especial o fato de que os “sinos de
trabalho” na realidade nao traziam consigo qualquer inovagao tecnolégica e,
significavam uma nova relagao com o Tempo, pois a separagao entre tempo
natural, tempo profissional e tempo sobrenatural acabou desenvolvendo
novas formas de pensamento, especialmente a que possibilitou a separagao
da profissdo da Salvagdo.

2.2- O TEMPO DO ESTADO E DA IGREJA

Indicador preciso do grau profundo das transformag&es que estavam ocorrendo
no Ocidente medieval europeu, o novo Tempo, originario das necessidades
burguesas, rapidamente passou a ser expressao do poder real: os sinos de
Paris, desde 1370, com Carlos V, deveriam ser regulados pelo relégio real.

O Estado, ainda que na figura de um soberano, passou a ser o
indicador do tempo racionalizado, transformando o novo tempo em Tempo

do Estado.

No interior da Igreja surgiu também uma outra conceituagao de
Tempo. No debate entre essencialistas e nominalistas a questido do Tempo
como o campo das decisbes imprevisiveis de Deus onipotente foi sendo
formulada.

No discurso dos misticos, Tempo assumiu também uma nova visao,
uma nova dimensao temporal: na primeira metade do século XIV, a perda de
tempo transformou-se em pecado, um escandalo espiritual.

Na busca da unificagio das consciéncias, rompida pelas novas
formulag¢6es do Tempo, algreja recorreu aevolugao daconfissao, introduzindo
manuais de confissdo: a questiao da coeréncia de comportamento tornou-se
importante, e nela, os que rompiam com a relagio natural do tempo, podiam,
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por obras beneficentes, recuperar a relagdo com a religido, ou melhor ainda,
no final da vida, doar seus bens e retirar-se para um mosteiro. Houve também
o desenvolvimento da legislagdo candnica, e o surgimento de uma reflexao
moral sobre a usura.

No Renascimento reapareceu o sentido helénico de Tempo, como
tempo ciclico, tempo do eterno retorno. O reencontro com a concepgao
aristotélica de Tempo como movimento, apoiada por Sdao Tomas de Aquino
criou a base da rearticulagdo do Tempo da Igreja com o Tempo dos homens.

2.3- O TEMPO DOS HOMENS

O homem do Renascimento, o humanista, por definigdo era o senhor
de seu tempo. Em oposigdo a medievalidade, Tempo, dom de Deus,
transformou-se em Tempo, propriedade dos homens.

Le Goff cita Alberti sobre as trés coisas que pertencem ao homens:
fortuna, corpo e tempo.

Ahora tornou-se medida de vida, o homem passou a ter controle sobre
ela: nunca perder uma hora tornou-se em virtude, tanto para a visao catélica
da disciplina e organizagdo, como para o humanista, cuja virtude era a
temperanga.

A nova iconografia que surgiu atribuiu ao relégio a medida de todas
as coisas.

A transformacio foi radical: o homem do Renascimento tornou-se o
senhor de seu tempo, porque passou caber a ele definir politicas, atividades
econdmicas e posi¢des intelectuais. Por sua Fortuna e por sua Virtt, podia ele
decidir os atos e fatos de sua vida.

O Tempo, dom de Deus, transformou-se em Tempo, servidor dos
homens, pois os mercadores passaram a usé-lo, na sociedade urbana que se
instalava na Europa ocidental, tanto como medida do tempo de trabalho do
operério, definindo e demarcando as atividades do trabalho, rompendo com
o esquema do dia natural, como em elemento de célculo de lucro, permitindo
o ganho em cima do tempo.

No momento que aos homens passou a ser dado o controle do Tempo,
transformando-o em servigal, permitindo o lucro sobre seu transcurso, abriu-
se também, para um desenvolvimento lento e paulatino, a possibilidade que,
de servidor dos homens, o Tempo se transforma em Senhor.

De inicio, apenas os trabalhadores urbanos estavam submetidos ao
dominio do tempo do trabalho, mas com o desenvolvimento tecnolégico, todos
os trabalhadores, manuais ou nao, se transformaram em servigais do tempo.
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3- O TEMPO COMO SENHOR DOS HOMENS

E.P. Thompson®chamou a atengao para anecessidade desincronizagio
no trabalho da sociedade industrial, a exigéncia de formagao de novos habitos
de trabalho, com disciplina e divisdo de trabalho levando a interiorizagao do
tempo controlado em estudo muito conhecido.

Aos trabalhadores a submissdao ao Tempo foi sendo cada vez mais
exigida, de forma que eles se tornaram servigais do tempo da maquina, da
mecanizagio.

Hoje, no momento contemporéaneo, denominado por alguns autores
de “modernidade”, Tempo adquire uma nova percepgao, uma nova forma de
atuagdo, que esvazia a duragdo temporal, que trabalha s6 com o fragmento, o
descontinuo, o instantaneo, o efémero, o imediato - tempo hegemonico que se
impde ao individuo, o0 domina em sua légica despética - tempo comedor do
tempo.

3.1- O TEMPO DO TRABALHO

No desenvolvimento do capitalismo, desde o seu inicio, havia a
preocupagio de ganhar tempo, pois o ganho sobre o tempo aumentava os
lucros. No século XIX o tempo do trabalho dos homens foi submetido
totalmente ao tempo das atividades das mdquinas. O investimento capitalista,
buscando sempre o maximo de rentabilidade, explora homens e médquinas.
Taylor, no inicio deste século, organizou o tempo industrial, em blocos
definidos pela méxima produtividade. Em nossos dias, progresso tecnolégico
significa caca ao tempo morto e obsessdo pela rapidez.

Diferentemente do capitalismo cldssico, que se expandiu pelo espago,
no de hoje, 0 Tempo é um dos campo principais de sua expansio: o crescimento
capitalista se deslocou para a dimensio do Tempo, explorando mais
rigorosamente as cadeias temporais, definindo as duragoes, reduzindo-o as
particulas cada vez menores, assegurando no interior dele a reconversao de
uma expansao capitalista, independente do espaco, e se firmando no presente
imediato.

Cada vez mais, o controle de tarifas é feito por célculo de tempo de
utilizagdo e nédo por distincia.

O Tempo se transformou em hegeménico e despético. Por sua vez, o
uso de equipamentos cada vez mais rapidos, passou a exigir maior tempo de
preparagao, de planejamento prévio (como previsao financeira, previsao de
mercado, planos de distribuigao) - todos elementos que no concreto alongam
o tempo da produgio.
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Diante de tanta velocidade, tanta pressao, os seres humanos resistem,
pois a precisido do tempo das maquinas agride o tempo dos homens, o tempo
vivido.

Na realidade didria, o ganho de tempo realizado por um processo
tecnolégico acaba sendo perdido nas restrigdes humanas, necessérias para o
seu uso. Por exemplo, o tempo de v6o diminuiu, mas o tempo de viagem
aumentou; os aeroportos foram afastados da drea urbana; o tempo de espera
nos sagudes dos aeroportos aumentou pelos sistemas de controle e seguranga;
o tempo de desembarque diminuiu, mas o tempo para se atingir o outro local
aumentou, pelo mesmo processo descrito acima.

3.2- O TEMPO DOS HOMENS

Hoje, todos nés somos servigais e prisioneiros do Tempo: pelo modelo
econdmico, pela légica do capitalismo, pelas exigéncias da ordem social, as
cadeias do tempo invadiram a vida privada dos individuos.

Mesmo o tempo fora do trabalho, o tempo pessoal, foi submetido ao
mesmo tratamento: asociedade de consumo invadiu, programou, sincronizou,
comercializou tudo: zonas turisticas, residéncias secundarias, artigos culturais.

O homem de hoje possui “fome de tempo”, ndo pode perdé-lo,
dispendé-lo. “Ganhar tempo” literalmente significa ganhar algo sobre alguém:
nao pode haver‘ ganhos de tempo sem que ocorra perdas de tempo - o tempo
dos conflitos de interesses.

Na sociedade contemporianea os seres humanos introjetaram um
relégio interior, que serve de instrumento de servidao temporal. “Gerir o
tempo”, ter “tempo livre” transformou-se em anseio e pesadelo, tanto para os
aposentados, como para os desempregados; também para uma classe ociosa
em busca de lazer, e para as classes mais favorecidas.

O ser humano esta preso ao Tempo: hd uma forte pressao social para
a programagao rigida: planos, programas estratégias - atos asseguradores,
mas também invasores.

Tudo é dominado pelo tempo efémero e instantaneo, até o préprio ‘
tempo pessoal - a prépria vida afetiva mascara mal a relagio com o modelo
econdmico dominante.

A sociedade superprogramada, supersincronizada, foge a realidade
profunda do tempo vivido pelos homens, escamoteando o deslocamento
univoco no eixo da vida do individuo em dire¢ao a morte. Ndo ha o
reconhecimento dos tempos diferenciados, tais como o tempo da doenga, o da
juventude, o da“terceiraidade”. Naoha complementaridade entre os diversos
tempos, nem ha relagio de continuidade.
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Entretanto, devemos destacar que o tempoindividual é profundamente
diverso do tempo do equipamento mecénico, criando novos problemas
médicos, decorrentes de: uso incorreto da visao; ritmo de trabalho em vinte e
quatro horas, atravessando dia e noite; inversdo do uso do organismo
humano através das estagdes, que até recentemente repousava no inverno e
aproveitava o verdo para o trabalho, ritmo invertido em nossos dias, com o
verdo utilizado como tempo de férias, e inverno como méximo de atividade.

Desta maneira, o Tempo transformou-se em senhor dos homens.

3.3- O TEMPO COMO SENHOR

O Tempo na modernidade® é o tempo seqiiencial, encadeado por
gestos, operagdes, controles, para que renda plenamente, formado, composto
por séries rigidas, organizadas em ordem imutavel.

Programar o tempo é coloci-lo em ordem univoca, em um eixo
temporal linear, dominante, inelutével, irreversivel.

A sociedade sincronica integral, como resultado da programacao do
tempo, isto é, da quantificagdo dele, funcionando em tempo real, que é o
tempo congelado do instantineo, sem perspectiva de duracdo é a nossa,
dominante e hegemoénica.

Cada vez mais a atividade humana vai sendo regulada pela
complexidade crescente de interconexdes temporais, ampliando a
sincronizagdo que pesa sobre os trabalhadores: a atividade regulada por
nimeros crescentes de dados temporais torna-se mais pesada, mesmo que a
duragdo temporal dela seja menor.

A sincronizagdo abrange cidades, como zonas espago-temporais,
nomoprogramadas, rompendo velhos conceitos e héabitos, for¢ando todas as
pessoas a uma progamagao rigorosa do tempo, tanto para o transporte didrio
para o trabalho, como para o desfrute do lazer.

Este Tempo, cada vez mais compartimentado, dividido, possui valor
financeiro, de uso e consumo. Como exemplo da sociedade do instantineo e
do efémero, temos os relégios digitais, que mostram apenas o momento e nao
mais a duragao, onipresentes no espago urbano central; a refeigao em “fast
food” e ndo mais a alimentagdo como ato de civilizagdo. Mesmo no mundo
agrario, sempre pensado como inc6lume ao tempo controlador, as colheitas
agricolas devem ocorrer mais rapidamente, para aumentar o valor do terreno,
a lucratividade da atividade, para pagar os investimentos.

Na sociedade contemporanea, sincronizada globalmente, em que o
Tempo e ndo mais o espago é a fronteira da expansao tltima do capitalismo,
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o “tempo real”, o tempo das maquinas eletrdnicas, domina a vida humana,
regula suas atividades, determina seu préprio valor.

Hoje, ndo ha nagdo que esteja imune ao “tempo real”, pois tanto os
Estados como o desenvolvimento cientifico o tornaram homogéneo e
dominante.

Entretanto, os seres humanos resistem, criam conflitos: as
temporalidades sdo justapostas mas nao integradas. O tempo de repouso do
corpo e da mente nao esta integrado ao tempo do trabalho remunerado; da
mesma forma, o tempo livre das atividades materiais indispensaveis a
continuidade da vida ndo é o mesmo tempo ludico - o verdadeiro tempo livre.

Esta sociedade de tempo real desloca a relagdo com o passado,
decompondo-o, esmaga o presente no imediato e instantaneo, destréi o futuro
como pluralidade de possibilidades.

A duragio torna-se um pesadelo, quase um valor negativo, se confunde
com a perda de tempo - é o pleno dominio do “presentismo”, o presente em
si mesmo, reproduzindo a si mesmo, uma sociedade fechada no intemporal,
cortada do passado, cortada do futuro, com o contador sempre no zero.

Ironicamente, esta socieaade, dominada pelo tempo real, transformou
o ser humano em seu servidor.

Se o sinal de partida para o desenvolvimento do capitalismo foi a
transformagdo do Tempo que era Dom em Tempo como Servidor, nos dias
atuais, tempo é Senhor, pois os seres humanos estao escravizados ao Tempo,
sdo seus servidores, e, quanto mais ocupado o tempo, tanto mais importante
social e economicamente o homem é.

Se 0 homem do Renascentismo demonstrava seu poder regulando o
uso do Tempo entre trabalho e lazer, o homem contemporaneo serve ao seu
senhor fielmente, seguindo um ritmo de vida que tenta acompanhar o “tempo
real” das maquinas, em suas decisGes de negdécios.

Neste ritmo acelerado do Tempo, a Histéria foi sendo esmagada:
fisicamente, pela transposigao do conhecimento em dados quantificaveis e
acumuldveis - os Gnicos que interessam, e concretamente, pelo crescimento
exponencial infinito em tempo finito, que leva ao esgotamento do modelo de
desenvolvimento. Ela se transformou em objeto de uso rentavel: moda das
antiguidades, moda de objetos auténticos, moda de simulacros baratos,
apenas modas. ‘

A modernidade recusa o passado, ela se vé como atemporal, um fim
em si mesmo.

Entretanto, os seres humanos resistem duramente a escravizagao total
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pelo Tempo: tanto em seus locais de trabalho, como em sua vida particular,
apelando ao passado com o objetivo de procurar um outro futuro.

Ha esperangas de um outro futuro formulado com uma nova divisao
de trabalho: trabalhos em tempo parcial; flexibilidade de horarios; trabalhos
alternados; trabalhos nas residéncias e retirada progressiva do mercado de
trabalho, para que o homem se torne novamente Senhor do Tempo.

NOTAS

(1) Vide O Tempo na Filosofia e na Histdria, vv. aa. Sdo Paulo: IEA/USP,
fev. 1991 (Colegao Documentos, Série Estudos sobre o Tempo, 2).

(2) Vide LE GOFF, Jacques. Para um novo conceito de Idade Média.
nTempo, trabalho e cultura no Ocidente. Lisboa: Estampa, 1980

(3) Vide GODINHO, Vitorino Magalhies. Os descobrimentos e a economia
mundial. Lisboa: Arcadia, 1963.

(4) THOMPSON, E. P. Tiempo, disciplinay capitalismo. In: Tradicion, revuelta
y consciencia de clase. Estudios sobre la crisis de la sociedad
preindustrial. Barcelona: Ed. Critica (1979).

(5) Vide CHESNEAUX, Jean. De lamodemite. Paris: La Découverte-Naspero, 1983



O Suplicante: Jodo de Bolés Entre os
Portugueses

Paulo Knauss

“Je est un autre”
(Arthur Rimbaud)

“Eu sou trezentos,
trezentos e cincoenta”
(Mério de Andrade)

No dia 28 de dezembro de 1560, aportou no porto da cidade de Salvador,
na Baia de Todos os Santos, uma nau comandada por Estacio de 54, sobrinho do
entdo governador-geral do Brasil. Curiosamente, a chegada dessa nau em
Salvador foi marcada porumincidente: o Bispode Salvador mandava prenderum
acompanhante francés da tripulagio, de nome Jodo de Cointa, Senhor de Bolés,
“por umas culpas (...) as quais culpas lhe vieram de Sao Vicente onde o dito senthor residira
um tempo (...)". Joao de Cointa, senhor de Bolés, ou simplesmente Joao de Bolés,
como também consta dos autos, ou ainda Jean - na forma francesa - pensouemnio
atender o chamado do Bispo, uma vez que ndo o conhecia e que nao o queria
conhecer, acrescentando ainda que havia prestado servigos ao rei. De uma forma
ou de outra, o francés terminou levado ao carcere conforme a ordem do Bispo.

A partir desse momento, Jodo de Bolés estava definitivamente envelvido
na rede do Tribunal do Santo Oficio lusitano. Por meio de seu processo, transcrito
e publicado em 1904, constando do volume 25 dos Anais da Biblioteca Nacional
do Rio de Janeiro, podemos hoje, nessa ocasido, revisitar a circunstancia de sua
passagem pelo mundo colonial.

Uma temporada no inferno

Jodo de Cointa, era natural de Bolés, lugar de Franga, pertencente a jurisdicdo do
arcebispado de Saas (sic), segundo consta de seus depoimentos; havia sido
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batizado e crismado nalgreja Cat6lica ApostéSlica Romana; havia viajado porItélia
e Espanha; era homem letrado, leitor de livros sacros e profanos, conhecedor das
obras dos doutores da Igreja. Resume sua vida da seguinte forma: “(...) minha
infanciaemocidade gastei em letras, passei minha juventude em armas, pelas quais eu nasci
(.)".

O ssuplicante afirma em seus depoimentos ter sido convocado pela Rainha
de Franga para lhe prestar servigos. Cita entao que o “almirante” - o que por certo
se refere ao chefe da marinha francesa e lider protestante, Gaspar de Coligny -
solicitara a um primo seu que o convencesse a ir ao Rio de Janeiro, onde ja haviam
franceses situados. Eis que no ano de 1557, embarcou em expedigao comandada
pelo Cavaleiro de Malta, Villegagnon, contando aarmada com duas embarcagdes,
sendo que em uma delas seguiam calvinistas - entre os quais apesar de nao citar
sabemos que estava o futuro cronista viajante - Jean de Léry. Segundo o préprio
Joao de Cointa, a missdo que lhe havia sido conferida, era a de por em ordem o
governo da “Repiiblica” no Rio de Janeiro, elaborando estatutos e leis, conforme
“o tempo e a disposigio da terra”.

Ofato é que, como o suplicante narra, sua estada na ilha no se prolongou
por mais de seis meses, alegando que os calvinistas comegaram a pregar na ilha,
sucitando problemas em relagdo as regras de organizagdo da vida dos franceses
na Guanabara. O ponto méximo das discussdes teolégicas surgiram em torno do
problemada possibilidade do pao poderser fermentado ounéo, eseera permitido
colocar d4gua no vinho. A solugdo seriaa consulta, porcarta, ahomens eclesiasticos
de Franga. Na expectativa pela resposta ao problema teolégico Joao de Cointa e
outros homens resolveram se retirar da ilha e ir para o continente, dividindo o
grupo de franceses em dois. Como a solicitagdo demorava a tomar um fim, Jodo
de Cointa decidiu se engajar em um ataque a capitania de Sao Vicente que os
tamoios vinham preparando. Ao chegarem Sao Vicente, o francés, comumcriado
seu, abandonou as ordens indigenas, indo ao encontro de portugueses (a titulo de
ilustragdo da dimensdo desses embates entre europeus e nativos, é citado nos
autos que especificamente esse ataque tamoio reuniu de cinco a seis mil indios).

Com essa deserc¢do, comega a segunda parte da estada do francés na
América: passaria a desfrutar da convivéncia de homens destacados no mundo
colonial lusitano, como autoridades coloniais, clérigos e senhores de engenho.
Viveria, assim, entre portugueses na capitania de Sao Vicente, abastecendo-os das
informagGes necessarias acerca do potencial e das condigbes francesas na baia de
Guanabara. Por fim, terminaria por participar da empresa militar de 1560 que
culminou com a destruigdo do forte francés, impossibilitando a perpetuagio da
empresa colonizadora da baia de Guanabara.

Terminado o empreendimento bélico,Joao de Bolés intencionava retornar
a Europa, quando o surpreenderam em Salvador, onde ficou detido por trés anos,
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até ser transferido, no ano de 1563, para o Tribunal da Inquisigao de Lisboa,
aguardandooresultado dasdevassaseoregistrodosautos. Atéaise desenvolveria
o terceiro momento de sua passagem pelo Novo Mundo estendendo até Lisboa
as mesmas condigoes a que se via submetido.

No entanto, é preciso citar a figura desencadeadora de todo o processo: o
denunciante Padre Luis da Gr3, cuja petigdo acusava o suplicante Jodo de Cointa,
senhor de Bolés, de culpas heréticas, como acusar a Igreja de Roma de
enriquecimento e os Santos de falsa santidade; afirmar como mentirosas as bulas
papais e as cartas de indulgéncias; negar a existéncia do purgatério; rejeitar o
celibato aos padres; ler livros de hereges; e mostrar-se favoravel aos protestantes.
A conclusao da primeira devassa realizada em Santos teria o seguinte resultado:

“Visto estes autos e o que por eles mostra, nio nos é por obrigatorio contra Joio de Cointa,
senhor de Bolés, porque a deniincia do Padre Luis de Gra ndo obriga jd que se refere ao
testemunho de Pero de la Cruz, que antes salva que condena o dito senhor de Bolés e o
testemunho de Padre Manoel da Nobrega nao remate dele desculpa, o mesmo Bolés,
atribuindo-lhe a ignordncias suas coisas e o testemunho do irmio José reporta-se ao Padre
Gra e Pero de Cruz, o que tudo ndo parece coisa importante nem que obrigue pelo que o
absoluto e apelo para o senhor Bispo”. (Segundo Gongalo Monteiro, vigdrio e ouvidor
eclesidstico das Capitanias de Santos e Santo Amaro).

Depois de muito serinterrogado na Bahia, onde permaneceu por trés anos
presoe passar pelosinquisidoresem Lisboa, Joao de Cointa clamou por misericérdia
diversas vezes erealizou seu “mea culpa”, além de afirmar sua fidelidade a Igreja
de Roma, sendo somente em 1564 sua sentenga oficialmente declarada. Ai
comegaria a fase mais curta e final dessa temporada de sua vida: seria obrigado
a se recolher ao mosteiro de Sio Domingos em Lisboa, onde permaneceu tido
como bom catélico pelos clérigos monacais que contribuiram com requerimentos
paraoafrouxamento de sua peniténcia, permitindo-lhesairacidadee, finalmente,
ap6s a estada no mosteiro de alguns poucos meses, concedendo-lhe a liberdade
definitiva - segundo consta dos autos.

Rodolfo Garcia e Capistrano de Abreu indicaram que durante a Primeira
Visitagdo da Bahia, o Padre Luis de Gra em seu depoimento perante a mesa do

Santo Oficio, em 14 de agosto de 1591, que Joao de Bolés teria sido sentenciado ao
desterro na India)

Trés anos de vida em liberdade no Novo Mundo. Quatro anos de prisao
e alguns meses de reclusao. Ia-se j o final do ano de 1564...
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ALQUIMIA DO VERBO

No desdobramento de seu processo, vé-se surgir depoimentos de figuras
conhecidas como Men de S4, Estacio de S4, Pe. Manoel da N6brega, um certo
“irmdo José” - que sabemos ser o Anchieta - entre outros; da mesma forma figuras
menos ilustres, mas caracteristicas do cotidiano do Novo Mundo: por exemplo
um carpinteiro, chamado Manoel Tavares, que vivia no engenho de José Adorno;
Cristévao Diniz, morador da cidade de Santos; Jorge Moreira, morador de Santo
André; além de estrangeiros, como o castelhano Pero de la Cruz; e o francés,
supostamente amigo de Jodo de Cointa, Guilherme da Porta, casado com Maria
Marquesemoradores deSao Paulo;além docriado deJodode Cointa, denominado
Diniz Frauses.

Curiosamente o que os testemunhos vao revelar, é que as personalidades
mais destacadas na sociedade colonial demonstravam antes proteger Joao de
Cointa, seja pela atitude de negar as acusagoes, ou rejeitar a interrogagao, ou entao
justificd-las de alguma maneira, como surge no depoimento dos jesuitas. Por
outro lado, os depoimentos das figuras comuns e ligadas ao cotidiano das
populagbes locais, afirmaram as culpas do francés. Entre os relatos dignos de
anotagdo estd o de Maria Marques, que relata a amizade que aproximou seu
marido Guilherme da Porta de Jodo de Cointa e a ma influéncia que exercia o
senhor de Bolés sobre o seu marido, atribuindo ao contato com o francés a
alteragdo de sua personalidade e transformando seu cotidiano, bem como sua
relagao com a populagio local. Mais duros ainda em face ao suplicante seriam os
relatos dos presos, companheiros de carcere de Jodo de Bolés.

Talvez ndo seria demasiado afirmar que aqueles mais poderosos e que
dificilmente seriam envolvidos nos bragos da inquisicdo podiam se permitir
proteger o francés e companheiro de batalha. Ao contrario, os desprestigiados
socialmente se viam em uma situagdo mais delicada. Tratava-se de garantir a si
proprios, explicitando o afastamento de atitudes consideradas heréticas e
colaborando com a agdo inquisitorial, burlando a0 mesmo tempo qualquer
envolvimento pessoal.

Oresultado dessa alquimia de testemunhos é que se produz umaimagem
do personagem Jodo de Bolés multifacetada e fragmentada. De um lado é
caracterizado como colaborador da Coroa Portuguesa; a isso se associaanogao de
guerreiro; de outro lado, como conhecedor dos doutores da Igreja; em oposi¢ao
é distinguido pela ignorancia; ainda é associado a atitudes protestantes e, como
ao final se revela, de bom catélico.

Todavia, nao apenas a multiplicidade e a fragmentagdo caracterizam as
imagens produzidas acerca da pessoa de Jodo de Bolés. Em realidade, essas
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imagens sdo todas perspectivadas pormeiodecontatos distintos. Ha testemunhos
que afirmam ter visto algum ato, outros ouviram o réu falar. Entre esses tltimos
ha os que ouviram pessoalmente as idéias do francés, enquanto ha outros que
tiveram informagao de segunda mé&o - como o préprio Padre Luis da Gra - ou até
de terceira mao - como o caso de Lyador Abanos - citando sempre outros como
intermedi4rios na notificagao, alargando o espectro de testemunhos da devassa
eacrescentando pecas a figura do suposto herege. O préprio Jodo de Cointa a certa
altura diz ter sempre falado sobre as idéias dos protestantes, mas que nio eram
as suas, transferindo a marca da heresia de si mesmo para os franceses sitiados na
baia de Guanabara. Um exemplo limite da perspectivagao produzida acerca da
figura do senhor de Bolés é o trecho de Jodo Vaz que segue da seguinte maneira:

“ estando ele testemunha (Jodo Vaz) na cadeia, fora Pedro de Graga da Vila, e o senhor de
Bolés, Ihe perguntaram que dissera ao senhor Bispo, quando o mandara chamar e que o dito
Pedro Ihe dissera que ele dissera a sua senhoria como ouvira dizer ao dito senhor de Bolés

que(..)”

A devassa inquisitorial aparece, assim, como uma rede produtora de
imagens fragmentadas e perspectivadas. A reunir todas as imagens que se
produzem de Jodo de Bolés est4 a religido. Esta, enquanto enunciado constante,
organiza as argumentagdes e da sentido ao vocabulario. O processo de Jodo de
Bolés resulta de uma construgao datada historicamente que nos remete ao século
XVI - o tempo das Grandes Navegacoes e do Renascimento.

O RIO DE JANEIRO DA PACIFICACAO

Ahistdriadevida dessefrancés, quecaiunarede daInquisi¢do portuguesa,
nos remete & empresa colonizadora francesa da qual participou e que tivemos
chance de estudar aprofundadamente em outra parte. Sinteticamente, podemos
afirmar que a atuagdo portuguesa na area da bafa da Guanabara diante da
presenga francesa, terminou por impor a dominagao colonial lusitana na 4rea. Se,
em 1560, os portugueses conseguiram desmoronar o empreendimento francés de
ocupagao, ainda assim nao conseguiram impedir definitivamente a atividade do
corso, que retornou a forma tradicional de exploragao colonial a que os corsarios
franceses estavam habituados, ou seja, 0 escambo ocasional com os indios.

Com efeito, se pode afirmar que a dominagdo colonial lusitana na
capitania do Rio de Janeiro se afirmou com objetivos geopoliticos, procurando
impor a exclusividade dos mares, expressa pelo Tratado de Tordesilhas. O fato é
que a agao do corso francés prescindia da ocupagio permanente e se estruturava,
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sobretudo, a partir de sua articulagdo com as populag¢Ses nativas. Nao sem razio,
impor o monopdlio dos mares e da pratica do escambo, exigiu que no Rio de
Janeiro a a¢do lusitana ndo se limita-se a destrui¢ao do forte francés na Baia de
Guanabara, mas, sim, o desencadear de um processo conquistador de
submetimento dos grupos indigenas, que garantiam a atuagdo mercantil dos
armadores normandos e bretdes.

Curiosamente, no entanto, esse processo a que nos referimos nio se
desenvolveu em torno de posturas militares. Ao contrario o enunciado funda-
mental apresentado pela documentagio é a pacificagdo. Vale notar, que a palavra
conquista nao foi por nés encontrada em nenhuma fonte de época relativa ao
episédio doRio de Janeiro. Evidentemente, estava-seja nos anos 60 do século XVI,
momento em que ja se produzira a critica e a dentincia do caréter violento e
destruidor do processo de conquista na América Espanhola - que chegaria a
proibir em Espanha a utilizagao da palavra conquista.

A documentag3o referente ao caso do processo de afirmagio do dominio
colonial portugués no Rio deJaneiro apresenta nio sé a completa dissociagao com
anogao de conquista, como busca insistentemente associagbes de carater religioso.
Exemplo méximo disso, sao as descrigbes do ataque vitorioso sobre a fortaleza
francesa em 1560, que narram como fator decisivo a agdo divina, ja que a retirada
dos inimigos se deuno momento em que os portugueses estavam esgotando seu
potencial de agressio militar. A grosso modo, é como se o processo de dominagao
além de ser pacificador e ndo agressor, ainda fosse conduzido e impulsionado pela
atuagdo divina, isentando de responsabilidade a agdo humana.

CONCLUSAO

Ao menos no caso da presenga européia no Rio de Janeiro, a religido é
como que o eixo de todos os acontecimentos, A vinda dos franceses, claramente
associada a postura politica da defesa de liberdade dos mares e da exploragao
colonial, termina sendo enformada pelareligido, direcionando e cidindo-a-oque
fez Jodo de Cointa se aliar aos portugueses. A passagem pela América desse
francés, Senhor de Bolés, nos serve assim como ilustragio de um evento - a
dominagao colonial portuguesa - e, concomitantemente, de um tempo, em que
como diria Lucien Febvre, “a igreja se imiscui em tudo, ou, mais precisamente, achava-
se imiscuida em tudo”.

Como procuramos caracterizar, também a afirmagao do dominio colonial
lusitano se combinou com a produgao de um ideal de motivagio divina. Ai se
revela o outro lado da histéria de Jodo de Bolés, em que este deixa de se constituir
em sujeito humano real, para tornar-se, sob a rede inquisitorial, uma unidade
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humana figurativa, multipla, fragmentada e perspectivada. Sua alianga com os
portugueses osubmeteu as condi¢des dadominagdo colonial lusitanana América,
conduzindo-o ao menos por uma temporada a uma peregrinagao ao calvério.

Nao se trata ai de associagdo entre aparato inquisitorial e conservagdo das
estruturas sociais vigentes - evidenciadas desde os trabalhos de A. José Saraiva,
para Portugal, e especificamente para o Brasil colonial de Anita Novinsky. Trata-
se muito mais de identificar agdo inquisitorial e mais alargadamente atuagio
inconstitucional eclesidstica com o lancamento das bases da dominagio colonial
portuguesa na América. Se tal postura remete sempre ao exemplo da missdo
catequizadora dos jesuitas, o caso de Jodo de Bolés alarga o espectro da reflexdo
acerca da instauragio das estruturas sociais coloniais, especialmente no que se
refere a presenga européia nio-lusitana na América.






Historia Institucional da Rio Light.

Eulalia Maria Lahmeyer Lobo

A pesquisa foirealizada porum grupo de historiadores eeconomistas, sob
a coordenagio das professoras Maria Barbara Levy e Euldlia Maria Lahmeyer
Lobo através da Efemérides, Pesquisa Histérica ‘e Documentagao. Tentarei dar
uma idéia suscinta dos resultados de uma parte do trabalho, intitulado “Histéria
Institucional daRio Light”, noqual colaboraram Daniela Calainho, Marcia Castafion,
Leila Hallack Dacorso, Bernardo Kocher, Deborah Maria Raison, Amara Silva de
Souza Rocha, Elisabeth von der Weid, além de auxiliares de investigagao.

A pesquisa baseou-se no Arquivo da Rio Light, sobretudo nas séries de
relatérios naempresa, na correspondéncia, em material do Departamento Juridico,
nas revistas da empresa, nos recortes de jornais da grande imprensa, em
entrevistas, documentagao da Brazilian Traction Light and Power Company, do
Arquivo da Sdo Paulo Light, do Banco Nacional de Desenvolvimento Econémico,
além de fontes secundérias e outras de menor importancia.

A escolha da Rio Light como objeto de pesquisajustifica-se pelo seu carater
singular quanto ao volume de capital investido, magnitude da méo de obra
empregada, ao quase monopélio que exerceu dos servigos ptiblicos, ao papel que
desempenhouno desenvolvimentodaindistria, noaportedatecnologiaavangada
e na conformagcao da cidade.

A primeira Companhia por agdes limitada foi organizada em Toronto.
Pela lei canadense de 1862, bastavam sete assinaturas em um memorando de
associagdo, do pagamento de uma taxa e das sete agdes dos signatérios. Os
capitalistas canadenses atenderam a proposta de concessiondrios paulistas,
organizando-se nesta cidade em 1899. Logo projetaram penetrar no Rio de
Janeiro, que era um mercado tentador e capital da reptblica. Pearson, a partir de
Nova York, procurava capital para viabilizar o projeto. Em 1900, Mackenzie
mandava avaliar o potencial do fornecimento de energia ao Rio de Janeiro.
Formou-se em maio de 1904 uma companhia independente da Sao Paulo Tramway
Light and Power, em Nova Jersey, a Rio de Janeiro Light and Power Ltd., que contava
com acionistas da companhia paulista. Em junho foi incorporadano Canada a Rio
de Janeiro Light and Power Co. Ltd., constituida por sete s6cios que eram também os
diretores provisérios. O capital minimo ainda nio tinha sido integralizado. Em
junho foi formada a Brazilian Securities Company Ltd. para distribuir as acdes e
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demais titulos da Rio de Janeiro Light and Power Co. Obrigava-se a intermediar a
subscrigao de pelomenos $5.000.000 dos $25.000.000 milhdes de dSlares canadenses
em agdes.

Em 1908, foi integralizado o capital aciondrio, distribuiram-se os primeiros
dividendos e, em 1910, o capital foi elevado. Em 1913, a Rio Light tinha um capital
de 137.790: contos de reis enquanto o capital das empresas téxteis do Distrito
Federal, Rio de Janeiro e Sdo Paulo variava entre 6.000: a 10.000: contos de reis. O
Rio de Janeiro Tramway Light and Power Co. Ltd. sera chamada nessa comunicagao
de Rio Light e era subordinada a Brazilian Traction Light and Power Co Ltd., holding
canadense®, -

A absorgio das concessiondrias pré-existentes no Distrito Federal que
exploravam energia, forga, gas, iluminagdo, transportes urbanos e telefone
ocorreu entre 1905 e 1911, exceto telefone que foi pouco posterior. A Rio Light
destacava-se também pela introdugao de tecnologia estrangeira avangada, pelo
treinamento de mio de obra nacional, visando aumentar a produtividade, e pelo
impacto que exerceu na produgao nacional de insumos destinados a ela.

As datas limites escolhidas s3o as da instalagdo daempresa (1904) ede sua
compra pelo Estado (1979).

Ocrescimentoda Rio Light dependia daevolugioecondmicae demografica
do Rio de Janeiro, do mercado financeiro mundial, da diversificagdo de atividade,
da eficécia da administragdo da empresa e da politica do Estado brasileiro. Este
ultimo fator tinha grande pesodada natureza da produgao da Rio Light, diretamente
vinculada ao desenvolvimento urbano, espacial, econdmico e social.

Se tomarmos o critério da politica do Estado para periodizar a histéria da
Rio Light, poderiamos distinguir trés grandes periodos: de 1904 a 1934, em que
prevalece uma posigao favoravel ao capital esirangeiro eaomercadolivre; de 1934
a 1950, no qual predomina a politica nacionalista, o protecionismo; e de 1950 a
1979, em que se encaminha a estatizagdo da empresa.

ORio de Janeiro experimentou uma grande expansao fabril na década de
1880impulsionada pelasfacilidades decrédito, aintrodugao de capital estrangeiro,
a ambundincia de mio de obra gragas a imigragédo, a aboligdo da escravatura, a
migra¢ao docampo paraacidade, asemissdes de papel moedaeaqueda das taxas
de cambio.

Em 1890, a populagdo da cidade atinge 522.651 habitantes, dos quais
54.520 pessoas trabalhavam na manufatura, artes e oficios.

Entre 1904 e 1913, a Rio Light teve facilidades de obtengao de empréstimos
na Franga, Bélgica, Canada e Escécia, através da Brazilian Traction, criada com o
propésito de conseguir financiamento.
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A Rio Light negociou novas tarifas para energia elétrica baseadas no
padrdo ouro. De acordo com a concessido Reid, incorporada pela Rio Light, o
pagamento de energia elétrica como forga motriz seria feito metade em moeda
corrente, metade ao ouro em cambio médio do més de consumo e deveria
obedecer auma tabela que estipulava pregos maximos durante o prazo de 15 anos
de vigéncia do privilégio. A energia para a Municipalidade teria abatimento de
20% por um periodo de 50 anos. Em 1907, foi reduzido o valor das tarifas como
politica de expansio de consumo que teve sucesso em 19082,

Em 1909, foram revistas as tarifas de gas, o telefone teve um padrao libra
e os bondes ficaram com as tarifas reduzidas. A Rio Light reconstruiu linhas,
ampliou outras e os bondes comegaram a ser construidos no Brasil. A partir de
1908, a empresa usufruia do retorno do capital investido na represa e usina de
Lajes. A ampliagao da rede elétrica reduzia o uso do gés na iluminagao, porém a
diversificagdo de seus empregos compensava em parte as perdas sofridas. Os
cabos telefénicos foram remodelados e a empresa promoveu a formagao de
telefonistas nos Estados Unidos.

Nos anos iniciais da Rio Light o poder decisério ficou em grande nas maos
dafilial. Algumas subsidiarias mantiveram a suarazao social e usufruiam de certo
grau de autonomia, enquanto outras ficaram inteiramente subordinadas a Rio
Light ou a holding no Canada.

Os anos de 1913 a 1925 caracterizaram-se por forte expansao. Foram
incorporadas pequenas companhias do estado do rio de Janeiro e construida a
Usina Hidrelétrica da Ilha dos Pombos no rio Paraiba, no municipio do Carmo,
queentrouem funcionamento em 1924-1925. Para este fim, foi formada a Brazilian
Hidro Eletric Co. Ltd., incorporada ao Canada e vincula a Brazilian Traction que
introduziu tecnologia estrangeira a mais avangada e foi desviando no rio Pirai
para a represa de Lajes (1913)®. O encarecimento do carvao com a guerra afetou
o prego do gas que deu déficit por trés anos. A produgao de energia e eletricidade
e a rede de transmissdo expandiram-se nos subtirbios e alguns municipios do
estado doRiodeJaneiro, o servigo de bondes foi estendido aos subtirbios e iniciou-
se 0 auto-Onibus (1916). A Primeira Guerra Mundial forgou a multiplicagdo de
turnos nas fébricas, favorecendo maior consumo de energia.

Como mecanismo para recuperagao dos seus lucros aos niveis anteriores
a guerra, foi usada pela primeira vez a clausula ouro de forma restrita a partir de
1914 e generalizada a partir de 1920. No entanto, no pés-guerra a taxa cambial
reduziaosrendimentos daRio Lightquando convertidos paraamoedacanadense.

As condigdes favoraveis do setor cafeeiro em 1926-1927 influiram no setor
urbano e permitiram aumentos na venda de energia de 93/4% e 20% edo gas de
14 3/4% e 12%, respectivamente. na segunda metade de 1928 comegou a se
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deteriorar a situagdo do café, agravada com a safra recorde de 1929. A politica
monetéria de restauragdo do padrao ouro e do “funding loan”, de Washington
Luis (1926-1930), aprofundaram a crise com contragdo monetaria ao longo de
1930.

A Rio Light adquiriu a Empresa Fluminense de Forga e Luz (1926-27) que
ampliou sua 4rea de concessdo aos municipios de Barra do Pirai, Vassouras e
Valenga; a Companhia Fiagdo e Tecidos Sao José, proprietaria das Usinas Turvo
e Chalet, 4rea de Vilas Quatia, Volta Redonda, municipio de Barra Mansa (1928);
e a Empresa Forga e Luz Floriano, proprietéria da Usina Salto (1929). Em 1930 foi
completada a ampliagdo da Usina de Ilha dos Pombos.

A partir de 1930, devido as condiges de crise geral e aimpossibilidade de
obter empréstimos externos, a companhia ndo ampliou a sua area de atuagdo,
apenas adquiriu uma pequena usina hidrelétrica em 1933®.

OEstadoassumiunova postura nacionalistaque implicavanaintervengéo
na economia. O Cédigo de Aguas, que data de 1934, s6 foi regulamentado em
1957, porém desencorajou os investimentos privados e em particular estrangeiros
no setor.

Em 1933, o Governo Federal revogou a cldusula ouro e estabeleceu o
célculo de tarifas de energia e eletricidade pelo custo histérico. Em 1946, a
Constituigio rejeitou o custo histérico devido a alta taxa de inflagao.

Outra mudanga importante é a do inicio da produgao de energia e
eletricidade pelo Estado com a instalagdo da Companhia Hidrelétrica de Sao
Francisco (1945). Apesar da nova posigao do Estado, a Rio Light aumentou a
produgdao com melhoria na Usina da fonte, ampliagdo da usina da Ilha dos
Pombos e estendeu a transmissao devido ao crescimento do Distrito Federal, em
especial dos suburbios, da eletrificagdo da Central e das transformagtes da
industria estimulada pela Segunda Guerra Mundial. A populagao cresceu a taxa
muito elevada, entre 1940 (1.764.000 habitantes) e 1950 (2.303.000), devido ao
declinio da mortalidade e a migragao interna. A instalagdo do Departamento de
Tragao e Oficinas da Rio Light em Triagem deu uma nova dimensao as atividades
das empresa. Esse periodo é marcado pelo inicio do declinio dos bondes como
transporte de massa e 0 abandono pela empresa do servigo de auto-6nibus (1950).

Os padrdes de financiamento modificaram-se nesse periodo, passando a
predominar o autofinanciamento, a reinversio de lucros, sobre os financiamentos
externos dificultados pela depressdo e guerra mundial. A Rio Light pediu
empréstimo ao Banco Interamericano Regional Desenvolvimento (BIRD) com
aval do Tesouro Nacional. Nesses anos, a empresa aumentou seu patriménio
imobilidrio adquirido a baixo custo e que excedia as necessidades do seu
funcionamento. Em 1947, foi criada a Companhia Brasileira Administradora de
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Servigos Técnicos (COBAST) para centralizar a administragdo e coordenar as
operagdes técnicas das empresas do Grupo Light no Brasil

A voltade Vargas ao poder assinalou a retomada da politica nacionalista,
visando dotar o pais de infra-estrutura adequada. A estratégia do Estado, na
décadade1960, é de dividirasatividades ficandoaempresa ptiblicacoma geragao
e transmissdo e a privada com a subtransmissao e distribuigao.

A Rio Light ndo se encaixou nessa politica, prosseguindo com o aumento
da produgao e da produtividade. O desvio Parafba-Pirai completou-se entre 1948
€1952, a usina subterranea de Nilo Peganha foi instalada, a usina flutuante Termo
Elétrica Piraqué adquirida pela Hidro Eletric Ltd. em 1950 e a Usina Auxiliar de
Lajes construida (1962).

A transmissdo teve um aumento de 38% em Kms de condutores entre
1950, foi realizada a interligagdo Rio de Janeiro - Sdo Paulo e a unificagio da
freqiiéncia. Entre 1950 e 1962, houve um incremento de 164% no nimero de
transformadores instalados.

Apesar do esforgo estatal e privado havia um déficit de 200.000 Kw, a
partir de 1963, devido a alta taxa de crescimento da industria e da populagao.

Em 1962 e 1963, o consumo energético declinou pela primeira vez e desta
ultima data a 1978 a produgédo diminuiu e a Rio Light passou a comprar de
terceiros, transformando-se essencialmente em distribuidora.

Em 1964, o Governo militar estabeleceu o realismo tarifario, o que
permitiu a retomada do crescimento. Entre 1968 e 1978, houve aumentos e
reajustes de tarifas ficando as da Light igualadas as das outras empresas das
regides Centro-oeste, Sudeste e Sul. Em 1968 o capital da empresa foi aumentado
gracas a venda de agdes. A Rio Light também recorreu a empréstimo no exterior,
publicos e privados, de 1965 a 1978.

Com o nome de Light, Servigos de Eletricidade S.A., as atividades desta
empresa passaramaser coordenadas por uma administragao central e executadas
por duas unidades operacionais - Regi6es e Rio e Sio Paulo -, havendo articulagiao
de métodos administrativos e de sistemas técnicos de recursos financeiros e de
projetos. Tal interligagao visou ainda a unificagao das tarifas em toda a é4rea
servida pela empresa em uma média entre Rio e Sao Paulo.

A compra da Light pelo Governo brasileiro foi criticada porque o prazo do
privilégio cedido a empresa caducava em 1990, devido ao prego, considerado
excessivo, as emissdes que seriam feitas para efetuar a aquisi¢do, gerando
pressdes inflacionarias, e a perda de alternativas mais lucrativas deinvestimentos.

O Grupo Light tinha interesse em vender devido ao préximo
término do prazo do privilégio, a limitagdo de lucros imposta pelo Governo, ao
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esgotamento dos recursos hidricos da 4rea de concessdo e a possibilidade de
outros investimentos alternativos mais vantajosos.

A BRASCAN (Brasil-Canada) pretendia aplicar em outros investimentos
o produto da venda das empresas do Grupo Light, porém foi absorvida por outro
grupo financeiro que adquiriu as a¢gdes daquela companhia por valor inferior ao
real.

Durante o periodo da Rio Light como empresa estrangeira o crescimento
foi constante, em graus diferenciados, mesmo em momentos de crises mundiais
como a Grande Depressao e as duas grandes guerras e apesar da interferéncia do
Estado.

O privilégio de quase monopélio, a possibilidade de compensar a perda
num setor com o ganho noutro, a agilidade administrativa para obter recursos, a
préoria lentiddo do Estado em aplicar sua politica nacionalistica e privatizante
contribuiram para o crescimento da Light. Além disso, outro ponto importante foi
a expansdo do mercado consumidor, exceto em 1962 e 1963.

De 1963 a1978, a Rio Light compensa as perdas na produgao pelo aumento
de distribuicio.

NOTAS

(1) McDOWALL, Duncan. The Light Brazilian Traction Light and Power Co.
Ltd., 1899-1945. Toronto, Buffalo, London, University of Toronto Press, 1988.

PALMER, Francis Beanfort. Company Law: a practical handbook for
lawyers and business men, companies acts from 1862 to 1900. 4th E.
London, Stevens and Sons Ltd., 1902.

LEVY, Maria Béarbara, LOBO, Eulalia Maria Lahmeyer e outros. Hist6ria
Institucional da Light. Rio de Janeiro, 1990, dat. Ver Prélogo p. 6-16.

ARQUIVO RIO LIGHT. Carta de Incorporagio da Rio Light, 9 de junho de
1901.
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Operacoes Politicas e Financeiras da
Light no Brasil.

Ricardo Maranhdo

A conjuntura imediatamente posterior & Segunda Guerra Mundial
encontrou a poderosa “holding” Brazilian Traction, Light & Power em uma situagao
dificil. Depois de mais de quinze anos em que sua expansao se deu a taxas bem
inferiores as do crescimento industrial e urbano brasileiro, a multinacional
mostrava escasso apetite para investimentos. Dona de uma é4rea de concessao de
547.000 quildmetros quadrados, com vinte milhdes de habitantes, pressionadas
pelas exigéncias nacionalistas e pelas dificuldades econémicas da Guerra, a Light
ndo podia deixar a regido mais importante do pais cair num colapso energético.
Para tanto, ela desenvolveu em 194749 uma habilissima estratégia para capturar,
pela primeira vez na histéria do Banco Internacional de Reconstrugdo e
Desenvolvimento, o Banco Mundial, um empréstimo de 90 milhdes de délares
como empresa privada com aval do governo brasileiro, para obras de expansao
e aperfeigoamento de seu parque gerador. Além disso, numa manobra que
ninguém percebeu na época, a Light operou o empréstimo de maneira tal que
garantiu para si uma remessa de lucros adicional de 120 milhdes de délares no
prazo total de amortizagdo da divida. E contou para isso com a conivéncia do
governo do marechal Eurico Gaspar Dutra, respaldado por uma coalizdo
conservadora e anti-nacionalista.

A LIGHT PRECISA INVESTIR

Para tornar legitima a competente performance politica do grupo Light,
eranecessario que este se mantivesse na vanguarda do fornecimento deste género
primordial para a industrializagdo que estava se acelerando, a energia elétrica. Na
verdade, o fendmeno da industrializagdo, até o inicio dos anos 50, aumenta muito
a demanda pela eletrificagdo, sendo que a urbanizagdo que a acompanha é ainda
mais rapida, pois absorve, no caso brasileiro, o é&xodo rural pré-industrial que se
esta acelerando. E a nova populagéo das cidades, mesmo se nio estd integradano
processo industrial, demanda mais eletricidade enquanto servigo.

Tal crescimento do consumoenergético operou-se noconjuntodo territério
brasileiro, mas de forma bastante desigual, e concentrada no eixo Rio- Sao Paulo.
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Na verdade, o conjunto da economia brasileira sofreu perdas com a Guerra.
Foram principalmente os setores agro-exportadores os que mais sofreram, e,
dentre eles, principalmente o algoddo. Mas ja existe um amplo consenso na
bibliografia de Histéria Econdmica sobre o crescimento e a diversificagdo da
industria brasileira durante o segundo conflito mundial. Historicamente, a
concentragio econdmicaeindustrial foireforcadanoeixoRio-Sdao Paulo, dominado
pelo grupo Light, e neste sentido basta dizer que durante o periodo de 1939-1943,
o crescimento industrial do Estado de Sdo Paulo teve uma média anual de 7,8%.
Frente a esta situagio, se alguém tinha que se preocupar com o aumento da oferta
da energia elétrica, esse alguém era o grupo Light.

Na verdade nem a Rio Light nem a Sdo Paulo Light tinham sofrido
expansdes tdo importantes desde os fins dos anos 20. Naturalmente, o crescimento
da demanda de eletricidade, frente ao esgotamento de capacidade geradora da
companbhia, iria trazer preocupagoes aseus dirigentes, sobretudo aseus executivos
no Brasil.

Entre eles se encontrava Asa White Kenney Billings que, como diretordos
trabalhos de engenharia e pouco antes de ocupar a presidéncia, queixava-se com
angtistia do “ponto de saturagdo” que o sistema Rio Light, por exemplo, havia
alcangado em 1943. Billings preocupava-se também porque conhecia a iminéncia
de novas e volumosas demandas de energia da parte da recém-nascida, e em fase
de instalagdo, Usina de Volta Redonda da Companhia Siderargica Nacional.

A “INAPETENCIA” DE TORONTO

Mas preocupagdes como estas nio tinham a mesma repercussiao em
Toronto, onde uma certa aversao a novos investimentos era entio de praxe; os
“masters” da Brazilian Traction seguiram durante toda a Guerra a méxima
enunciada por seu Presidente Herbert Couzens, segundo a qual se deveria
satisfazer as necessidades maximas de investimento para que as companhias nao
deixassem de existir. De fato, a manutengao deste minimo nio impedia realmente
todos os investimentos feitos em doses homeopiticas durante a Guerra e no
imediato pds-guerra, mas a estratégia constituiu apenas em melhorar a eficacia
das instalagbes existentes. Era muito pouco, pois ao longo de seis anos de Guerra,
a capacidade reunida dos sistemas do Rio e de Sdo Paulo aumentou apenas de
254.484 a 662.570 Kw, ou seja, 20,8%; o que representa uma média anual de
crescimento de 3,46%, quando s6 a industria de transformagio cresceu durante
este mesmo periodo de 54% ao ano. E no final da Guerra, esta indistria
preparava-se para conhecer um crescimento ainda mais rapido, que chegaria
entre 1947 e 1954 a uma média anual de 9,8%.
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Ainda mais importante para perceber a insuficiéncia do grupo Light, é
notar que, entre 1940 e 1950, o consumo real de eletricidade por parte da indastria
de transformagao, muito concentra nos seus dominios, aumentou em progressao
geométrica média anual de 13,7%®.

Eis que surge a pergunta inevitavel: qual é a razao do comportamento do
grupo Light, queniorealiza pesados investimentos nemnosetor deseu monopélio
absoluto, no qual havia conseguido grande lucratividade e onde, gragas a sua
habilidade politica, mantivera seu poderfrentea onda nacionalistaenacionalizante,
e, por fim, que sabia que poderia garantir sua legitimidade se acompanhasse a
aceleragdo industrial? As dificuldades, normalmente alegadas, de importagao de
equipamento pesado e os problemas de cambio, devidos & Guerra, nio sdo
explicagoes suficientes para a falta de pesados investimentos do grupo Light num
setor de seu monopélio absoluto. Qual o “segredo” de sua conduta?

Entre as diversas explicagdes para a “inapeténcia para os investimentos”
apresentada pela Brazilian Traction, encontram-se as dificuldades politicasinternas
de sua dire¢do. Em primeiro lugar, durante os anos 30 e 40, ndo houve renovagao
no “board of directors” da multinacional anglo-americana-canadense. No final da
Guerra, a diregio, que contava entdo com homens mais idosos, tinha, por causa
deles, uma posigao prudente e conservadora, quando nao simplesmente senil.
Quando, em 1937, o Presidente de entdo, Miller Lash, ficou doente, a empresa
expos sua crise nos quadros dirigentes: teve que pedir ao notdvel engenheiro
Herbert Couzens, que tinha se aposentado no ano anterior, aos 64 anos, que este
assumisse a Presidéncia interina. Permaneceu nela até 1941, quando a morte de
Lash confirmou-o na Presidéncia até 1944. O “board” de Toronto possuia outro
velho homem importante que dava opinides essenciais sobre as decisdes: o
préprio Alexandre Mackenzie que, mesmoaposentadoeretiradonuma magnifica
mansio préxima de Florenga, na Italia, nunca cessou de participar a distancia,
devido ao seu conhecimento do Brasil, no “policy making” da Brazilian Traction.
Mas esta sofreu nova perda no inverno de 1943, quando Mackenzie morreu.

BILLINGS E OS “SEGREDOS” DA PRODUGCAO

Quando, em 1944, Couzens naoc pode mais resistir ao cansago e a um
cancer do estémago, a empresa parecia nao ter mais “master” a disposicao para a
Presidéncia. A solugio foi recorrer ao velho Asa White Kenney Billings, que
chegouaPresidénciaemnovembrodomesmoano. Ainda quefosseinegavelmente
competente, havia dois problemas: o primeiro relativo a personalidade de
Billings, engenheiroextremamente dedicadoe preocupadocom obrase méquinas,
mas nio muito indicado para as relagbes politicas com os homens. O segundo
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problemaestavaligado aidade de Billings: estava com 68 anos, tinha passado pela
clinica Mayo e tinha, ele também, a inten¢do de aposentar-se pouco antes da
doenga de Couzens.

O fato mais grave, porém, foi o desprezo completo com o qual sua
proposta de expansido necessiria ao grupo Light (87 milhdes de délares, no
minimo) foi recebida. Renunciou a seu cargo em julho de 1946.

Entretanto, o “segredo” que explica a auséncia de investimento do grupo
Lightencontrar-se, antes de mais nada, naquilo que poderiamos chamar, segundo
Marx, de “laboratériosecretodaprodugio”, ouseja, narotinainterna de funcionamento
das empresas, onde se encontram os elementos estruturais do cotidiano,
extremamente determinantes. ora, a rotina lightiana, desde o final dos anos 30,
constituiu, na verdade, em intensificar ao mdximo a utilizagio da capacidade
instalada, com um modo de ultrapassara margem de lucro legalmente autorizada
pela legislagdo nacionalista brasileira daquela década.

Como diz Nivaldo de Castro, “durante as 24 horas do dia, o consumo de
eletricidade apresenta importantes oscilagbes: durante a noite a demanda desce a niveis
extremamente baixos, e no cair da noite atinge seu nivel mdximo, chamado ‘pico da
demanda’. Assim, a capacidade produtora de um sistema elétrico, ou mesmo de uma usina,
opera com margens de capacidade ociosa durante o dia. Um modo de medir o grau de uso
das instalagoes geradoras de eletricidade, é a relagdo entre o nivel de demanda média e o de
demanda mdxima, conhecido sob o nome de ‘fator de carga’. Quanto maior for este indice,
menor serd a capacidade ociosa do sistema e vice-versa. Os padroes internacionais indicam
que um fator de carga, que pode oscilar de 0 a 100, é satisfatorio quando fica entre os valores
de 40 € 50",

Se observarmos o fator de carga anual da Sdo Paulo Light, veremos que,
de 1942 a 1960, sempre esteve acima de 60, chegando até mesmo a 68,8 em 19534,
Isto para uma média anual, pois no dia a dia a situagao era ainda pior: podemos
citar o testemunho do engenheiro Aldo de Azevedo no jornal O Estado de Sao
Paulo do dia 18 de agosto de 1954, segundo o qual o fator de carga da Usina de
Cubatio, durante os “dias-recorde”, podia atingir 94! Logo, como o grupo Light
vendia muito mais kilowats-hora, para a mesma capacidade de produgao,
aumentando assim sua lucratividade além dos limites legais.

PRECARIEDADE COM ALTOS LUCROS

Naturalmente, haviaum prego a ser pago, que mesmo os homensda Light,
em segredo, poderiam chamar de “precariousness of the system”®. Assinalamos o
fato de que havia uma queda sistemética da voltagem e da freqiiéncia durante as
horas de “pico da demanda”. Mas aqueles que pagavam o prego ndo eram os
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homens do grupo Light, e sim os consumidores; e, de forma grave, a vista das
pessoas em suas casas e suas escolas, deficitdria devido a diminuigio de luz, e as
méquinas e motores das industrias, afetadas em sua produgao, eram o preco da
sobre-utilizagdo dosistema. E as perdas seriam ainda mais graves a partir de 1947,
quando osracionamentos comegaram, chegandoa niveis dramaticos noiniciodos
anos 50.

Poroutrolado, a Brazilian Traction trabalhava com limites de seguranga de
lucros bastante tranqjiiilos e ndo tinha mais nenhuma relagdo com as atividades
pioneiras modernizantes e audaciosas da época de Pearsone Mackenzie. Eracada
vez mais uma empresa que repousava pesadamente sobre seu passado, e que
embolsavatranqgiiilamenteseusbeneficios. Esualucratividadeeraespantosamente
alta: em 1948, segundo a revista “Public Utilities”, quando a taxa média de lucros
das maiores empresas de eletricidade norte americanas e canadenses oscilava
entre 6,1 e 6,7 por cento, a Brazilian Traction apresentava uma taxa de 10,5 por
cento®. Sendo o maior investimento estrangeiro no Canad4, contava bens
estimados em 477 milhdes de délares, base ja suficientemente sélida para poder
operar nos mercados financeiros internacionais. Assim, pensarem investir porela
mesma na produgdo e distribui¢io de eletricidade no Brasil ndo era coisa
necessdria para garantir-lhe seu “status” no mundo do capital financeiro.

BORDEN E A POLITICA DE EXPANSAO

No entanto, quando o jovem advogado e administrador Henry Borden
comegou seu longo reinado sobre a “holding”, em julho de 1946, as pressdes da
realidade fizeram-se sentir rapidamente. Era preciso manter a empresa viva e
entre as maos de seus antigos proprietdrios, e havia o fantasma da apropriagao
pelo Estado, se a empresa funcionasse de forma excessivamente ausente ou
incompetente. E Borden tinha consciéncia de que a sobrevivéncia exigia a
expansao, como unica possibilidade contra a saturagao energética. Malgrado as
dimensdes dodesafio, facea inapeténciade Toronto, onovo presidenteestabeleceu
a expansdo como objetivo fundamental, mesmo que para isso fosse necessério
correr riscos®.

Como fazer para encontrar recursos financeiros, sem mostrar-se
radicalmente contrério a politica do “board” canadense? Borden era um homem
do pés-guerra, um homem danovafase de expansio do capital. E atualmente, nao
temos dividade que, durante os decénios que se seguirama Guerra, a reprodugao
do capital monopolista passou necessariamente pelas agéncias de Estado, pela
presenga maciga dos Estados capitalistas mais desenvolvidos nas articulagdes
nacionaiseinternacionais relativasa ampliagao dos recursos, e pelaagao econdmica
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e financeira das institui¢Ges governamentais e inter-governamentais®.

Em 1947, a visita ao Brasil do Secretério do Tesouro dos Estados Unidos,
John Wesley Snyder, assinalou um clima favorével para a analise da possibilidade
de investimentos norte americanos; o que levaria, no ano seguinte, a criagio da
Comissio Brasileira e Americana de Estudos Econdémicos, conhecida com o nome
de Missido Abbink. Seu trabalho, sob a presidéncia do americano John Abbink e
do brasileiro Otavio Gouveia de Bulhdes, foi de fundamental importancia na
defesa de uma concepgao privatista, anti-nacionalista e favoravel a participagdo
do capital estrangeiro em nosso desenvolvimento. Henry Borden, que pressentia
um clima positivo, desenvolveu a idéia de colocar o Banco Mundial no jogo
financeiro necessario ao grupo Light naquele momento.

ARTICULAGOES PARA O EMPRESTIMO

Borden comegou a agir em duas frentes. Na arena internacional, pds-se a
preparar politicamente o contato com o B.ILR.D., através de seu presidente John
MacCloy, norte-americanofamiliarizadocomaslidasfinanceiras na drea energética.
A Brazilian Traction era uma empresa privada, que precisava de um empréstimo,
proclamando-se fator de “altas prioridades” governamentais no Brasil, e que,
segundo Borden, encontrava-se num dilema: garantir um bom fornecimento
elétrico, ou mergulhar numa séria crise de energia.

Na frente brasileira, Henry Borden devia levar o governo brasileiro a
responsabilizar-se pelo financiamento do grupo Light. Para tanto, precisava de
bons planos, de uma base legal e de bons contatos. Como ja vimos, os planos ja
existiam, gracas aos engenheiros do grupo Light, competentes e plenos de
experiéncia, e as iniciativas de Billings. A base legal para os planos técnicos
também ja existia: ainda sob influéncia dos planos de expansao de Billings, o
poderoso Departamento Juridico do grupo Light tinha conseguido autorizagSes
para exercer novas mudangas nos rios, o que caracterizaria a agio do grupo Light
sobre a Natureza, no Brasil.

Durante o segundo semestre de 1947, a Brazilian Traction mandou uma
proposta oficial ao B.L.R.D.de um empréstimo volumoso de 90 milhées de d6lares
para suas obras no Brasil, com a garantia de nosso governo.

Nao houve dificuldade para o grupo Light convencer o “staff” executivo
do governo do presidente e general Eurico Gaspar Dutra (1946-1950) a dar a
garantia do governo brasileiro ao empréstimo. Até porque este governo foi
marcado poruma posturafortemente privatistae pr6-norteamericana, destacando-
se nele o ministro da Fazenda Correia e Castro, que agiu no caso com verdadeiro
preposto da Light, enfrentando as violentas criticas da oposigdo ao fato de o tinico
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empréstimo do B.LR.D. ao Brasil ser dado a uma empresa privada.

Quase um ano de debates e de tramitagoes foi necessario para que a
garantia do governo brasileiro fosse efetivamente dada, em 15 de novembro de
1948. No entanto, o aspecto mais notidvel do empréstimo a Brazilian Traction
escapou até a oposigdo da época: é que, de forma sofisticada e imediata, ele
implicava no disfarce de uma remessa de lucros para oexterior, contidana prépria
estrutura do empréstimo.

O “PULO DO GATO”

O esclarecimento preciso, segundo as técnicas juridicas e contabeis, das
manobras da estrutura operacional do empréstimo, s6 foi feito onze anos depois
numdocumentodo B.N.D.E. (BancoNacional parao Desenvolvimento Econémico),
o “Relatério do Grupo de Trabalho do Departamento Juridico do Banco Nacional
para o Desenvolvimento Econémico” sobre os contratos do B.LR.D. com o grupo
Light. Resumindo, a operagao aconteceu como um jogo de atribui¢ées que contou
com as etapas seguintes: primeiro, o Banco Mundial faz o empréstimo a Brazilian
Traction em délares ( o montante de 90 milhdes foi dividido em duas concessoes:
uma de 75 milhGes, assinada em 7 de janeiro de 1949, e outra de 15 milhdes,
assinadaem 18 dejaneiro de1951), e esta, como empresa “holding”, repassa-o para
suas empresas no Brasil. Em seguida, estas empresas subsididrias emitem
obrigag¢des contra o dinheiro recebido, em favor da “holding”, novalor de 120% do
total cedido. Depois, a Brazilian Traction emite bonificagdes sobre o empréstimo;
mas é decisivo perceber que as bonificagdes e as obrigagdes ndo vao diretamente
paraoB.LR.D., e sim para uma institui¢do chamada “National Trust Company” que
as cauciona e repassa-as entio para o Banco. Esta instituigdo “Trust” assina
também, diretamente com o governo brasileiro, um Documento de Garantia
segundo o qual este governo ratifica seu compromisso enquanto fiador do
empréstimo. Por fim, um “Pacto Adicional de Garantia” assinada entre a Brazilian
Traction e a “National Trust” determina que as obrigagoes das subsidiarias
brasileiras do grupo Light, de 120% sobre o valor total do empréstimo, rendem
juros de 8% ao ano; no entanto, os juros recebidos pelo Banco Mundial eram de
4,5% ao ano; o que mostra-nos claramente a remessa de um lucro “maquiado”,
nesta diferenga de juros.

O grupo Light, que caracteriza-se cada vez mais como um grupo
essencialmente financeiro, passava para uma nova fase de suas manobras neste
setor. Com efeito, esta diferenca de juros entre a “holding” e sua subsididrias,
sobre o empréstimo, ja representavano prazo global paraaamortizagio dadivida,
um ganho de 120 milhdes de délares®, sem nenhum esforgo adicional e sem
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submeter o grupo a nenhuma legislagao brasileira sobre a remessa de lucros para
o exterior. E o grupo sentia-se a vontade no jogo realizado, pois a empresa
intermedi4ria financeira, a “National Trust”, tinha como um de seus diretores o
préprio Henry Borden...

Nao é a toa, tomando uns uisques para comemorar o fato, o Major
McCrimmon, um dos diretores mais espertos da Light, tenha ironizado os
capitalistas brasileiros, que “nio possuem o senso das perspectivas”...®)

NOTAS

(1) cf. CASTRO, N. - O Setor de Eletricidade no Brasil - tese na UFR]J, Rio de
Janeiro, 1985, mimeog., p. 109.

(2 Idem, ibidem, p. 116.
() cf EBE.n%4, Niicleo de documentagio Técnicada ELETROBRAS, 1966,ano I1.

(4) TENDLER, J. - Electric Power in Brazil: Entrepreneurship in the Public
Sector - Harvard University Press, Cambridge, 1968.

() cf. Public Utilities, vol. XLIII, n® 13, p. 870 a 872.

(6) cf. BORDEN, H. - Discurso para a Cimara Americana de Comércio no Rio
de Janeiro, 1954 - Acerv CDHEI - ELETROPAULO.

(7) ver BOCCARA, P. - O Capitalismo Monopolista de Estado - Seara Nova,
Lisboa, 1976 (4 vols.); LIMA, A. A. - O Poder Executivo nos Estados
Contemporaneos - Artenova, Rio de Janeiro, 1975; e MUTTI, A. e SEGATT],
P. - A Burguesia de Estado - Zahar, Rio de Janeiro, 1979.

(8) cf. LOSACCO, S. Manobras Financeiras da Light, In: Estudos Sociais, vol. III,
n? 12 (abril de 1962), Rio de Janeiro, p. 458.
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