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A Permanéncia de José de Alencar.

Nelson Schapochnik

“Os cldssicos sio livros que exercem uma influéncia caracteristica, tanto quando se
recusam a ser erradicados da mente como quando se escondem nos meandros da
meméria, camuflando-se como o inconsciente individual ou coletivo.”

(Italo Calvino, “Por que ler os cldssicos?”).

Este trabalho pretende ser uma reflexao sobre o lugar da obra de José
de Alencar na historiografia literaria brasileira, tomando como ponto de
partida sua “permanéncia”, tanto na visada diacrénica ancorada num
“nacionalismo antolégico”® (acolhido pelas analises de Afranio Coutinho e
de Antonio Candido), quando na releitura do passado em busca da fundagédo
de uma nova tradigdo/antitradigdo ou “nacionalismo modal”, proposta por
Haroldo de Campos.

Na verdade, quem tenha examinado mais de perto os modelos
dominantes que informam o ensino universitario e os repertérios que compdem
nossas histérias da literatura, ndo pode deixar de se deparar com uma
evidéncia: a inser¢ao candnica da obra de José de Alencar na historiografia
literaria.

As tentativas de compreensao da obra literdria através do estudo
biografico do autor ou a partir das determinagdes contextuais parecem
definitivamente ter mostrado seus limites e equivocos. Conforme indica Felix
Védicka, toda obra depois de publicada ou divulgada, torna-se propriedade
do publico que a 1& com a sensibilidade artistica e os paradigmas criticos da
época®. Este descentramento proporciona uma nova alternativa para
pensarmos a histéria literdria e, por extensdo, a permanéncia dos textos
alencarianos: uma das maneiras de testar a qualidade literaria de uma obra é
examinar a capacidade dela desprender-se de seu autor e continuar
contemporanea.

O jovem Machado de Assis publicou na coluna Semana Literéria do
Didrio doRiodeJaneiro (09.01.1866) umartigo onde denunciavaa“conspiragao
do siléncio” que envolvia a recepcdo da obra de Alencar entre a critica e a
audiéncia rarefeita. Sobre Iracema, Machado nido poupa um vaticinio: “como
obra de futuro, hd de viver, e temos fé de que serd lida e apreciada, mesmo quando
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muitas das obras que estio hoje em voga, servirem apenas para a cronica bibliogrdfica
de algum antiqudrio paciente”®,

O tom premonitério das palavras de Machado de Assis, parecem
antecipar as colocagdes desenvolvidas um século depois por Wolfgang Iser®,
na medida em que se descarta uma abordagem historicista sobre as obras
literarias, identificando-as com um determinado periodo (“zeitgeist”) e, ao
mesmo tempo, aponta para a possibilidade da obra do passado ser percebida
dentro do horizonte estético contemporaneo por efeito da leitura. Nesta
perspectiva, seria interessante lembrar da dedicat6ria de Mario de Andrade,
no manuscrito de Macunafma (“A José de Alencar, pai de vivo que brilha no vasto
campo do céu”), bem como, nas inversdes parédicas que estabelecem um
didlogo intertextual com Iracema.

Através do exame da trilogia Introdugdo a Literatura no Brasil (1959),
Conceito de Literatura Brasileira (1960) e A Tradig¢io Afortunada (1968) de
Afranio Coutinho, penso poder desvelar uma das vertentes daquele modelo
de leitura da historiografia literaria denominado “nacionalismo ontolégico”
e, em seguida, discutir o sentido da permanéncia alencariana.

Para Afranio Coutinho, asuperagdo da “tirania cronolégica, sociolégica
e politica”® que caracterizava as diferentes histérias da literatura escritas até
meados da década de 50, impunha a adogdo de um critério diferencial por
parte do autor da Introdugio.

“Este livro representa uma tentativa de reagdo contra o sociologismo, o naturalismo
e o positivismo, e contra o historicismo, em nome dos valores estéticos, em nome da
critica intrinseca ou estético-literdria, ou poética...”®

Se por um lado, a postura do autor marca uma reagao ao “absoluto
monopdlio da critica extrinseca e histérica” em nome de “um método estético-
literario, inspirado em teoria estético-literaria”®, por outro lado, Afranio
Coutinho nédo parece explicitar o que vem a ser o papel da literatura como
“gozo estético” ou “divertimento espiritual”.

Amparado pelos critérios da “periodologia estilistica”, Afranio
Coutinho propdem acompanharaindividuagdo daliteraturabrasileiraatravés
“dos grandes estilos em que se corporificou: Barroquismo, Arcadismo,
Romantismo, Realismo, Naturalismo, Parnasianismo, Simbolismo,
Impressionismo e Modernismo”®.
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A adogdo deste principio, segundo o autor, proporcionaria uma
redugdo do corpus textual que habitualmente figurava nas histérias da
literatura. Neste sentido, estariam alijadas desta perspectiva da histéria
literdria todas aquelas modalidades de textos que ndo se enquadrassem na
tipologia dos “géneros literarios”, a saber: “literatura ensaistica, literatura
narrativa, (ficgdo e epopéia), literatura dramética (tragédia e comédia) e
literatura lirica”®.

Fundamentado nas nogdes de “estilo individual” e “estilo de época”,
Afranio Coutinho concebe a histéria literdria como um processo evolutivo-
gradualista de ascensdo e decadéncia de um sistema de normas e convengdes,
procurando identificar o ponto de exaustdo dos artificios e do inicio da
aspiragao por novos. Em ensaio recente, Jodo Alexandre Barbosa afirma que,
embora esta concepgdo tenha realizado acertos ao recuperar realizagdes
importantes (por exemplo o Barroco) e derrubar preconceitos, Afranio
Coutinho, resolve a tensdo entre forma e histéria de maneira hegeliana,
através da prevaléncia concedida ao estético. Deste modo, “a histéria da
literatura é histéria da arte literaria”®, Como veremos a utiliza¢do da
“periodologia estilistica”, embora se apresentasse como um antidoto a
concepgao estritamente cronolégica da histéria literdria, ndo conseguiu romper
com as aporias da evolugdo e do progresso, entendido como génese e
desenvolvimento do “ser nacional”.

Isto fica evidente em A Tradig¢io Afortunada, onde o autor “procura
valorizar a civilizagdo brasileira, construidapor ‘brasileiros’, isto é, a que se constituiu
no solo americano, no territério brasileiro, desde o momento em que aqui aportaram
os colonizadores, diferenciando-se desde logo da metropolitana & custa de uma nova
experiéncia histérica, de novos contatos, numa situagdo geogrdfica diferente,
‘obnubilando’ a sua condigdo de europeus” ™.

Embora tenha optado por uma via diferencial em relagao aos modelos
dominantes da historiografia literaria de seu tempo, o autor ainda se move no
territério cedigo da busca genealégica do “instinto de nacionalidade”. £ com
base nestes pressupostos que Afranio Coutinho desenvolveu sua tese:

“A literatura brasileira ‘formou-se’ com o barroco. Com o arcadismo-romantismo,
tornou-se autonoma. Com o modernismo atingiu a maioridade”(?

Ao tomar o “instinto de nacionalidade” como fio condutor a priori da
histérialiteraria, o autor recorre a metéafora substancialista e animista (infancia,
juventude e maturidade) para explicar os sucessivos periodos que
caracterizariam a literaturabrasileira. Tal concepgao, empenhada na fundagao
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de uma tradigdo supostamente “afortunada”, acaba por preservar uma
profunda sintonia com as correntes biografizantes e sociolégicas as quais o
autor pensava ter superado. Na verdade, a caréncia de um principio ordenador
que respeitasse a historicidade da obra literaria, como também a utilizagao de
uma concepgao veiculardo texto, conduz A. Coutinho em busca da descoberta
do segredo da “origem da formagado”, para dai em diante delinear as etapas
subseqiientes do desenvolvimento da literatura brasileira.

A inser¢do de José de Alencar na histéria da literatura brasileira
concebida como uma “tradigao afortunada” se justificaria pela preocupagdo
prospectiva do autor cearense em representar o “caréter nacional”. Portanto
com Alencar,

“a literatura brasileira superaria o indianismo, transformando-o em direcio do
sertanismo e afinal a teoriaampla do regionalismo, permanente naliteraturado Brasil,
com vistas a uma sintese entre a cidade e o campo retrato da civilizagdo brasileira.”

Deacordocom os pressupostos de Afranio Coutinho, aobraalencariana
tomada “in totum” seria a corporificagdo maxima do espirito nacional no
periodo deautonomizagio daliteraturabrasileira frente a literatura portuguesa.
A experimentagdo inaugural da série romanesca e a projecao na literatura dos
véarios aspectos da realidade brasileira, justificam o seguinte juizo:

“Alencar criou a ficcdo brasileira, langando-a no rumo certo da busca da expressio
nacional, preparando o terreno para os pdsteros e, com isso, situando-se como o
verdadeiro. Patriarca da literatura brasileira.”®

11

Conforme indicagdes de Flora Sussekind®, a emergéncia das obras de
Antonio Candido e de Afranio Coutinho, marcam um momento de ruptura
no horizonte dacritica literdria brasileira. Esta ruptura também se caracterizou
pela substituigao da figura do “homem de letras”, do bacharel, cuja reflexao
tinha como veiculo privilegiado o jornal; por um outro modelo, ligado a
“especializagaoacadémica”, o critico-universitario, cujas formas de expressao
dominantes seriam o livro e a catedra. Muito embora as obras de Afranio
Coutinho e de Antonio Candido marquem aadogao de procedimentos criticos
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divergentes, é possivel tracar algumas afinidades entre a trajet6ria intelectual
destes escritores, tais como a formagao universitaria de ambos, o fato de terem
de inicio colaborado regularmente na imprensa didria (Candido na Folha da
Manhi e Afranio no Didrio de Noticias) e pelo fato de terem abragado a
carreira docente (o primeiro na USP, e o segundo na UFR]).

A Formagdo da Literatura Brasileira (Momentos decisivos 1750-1880)
foi preparada e redigida entre 1945 e 1951, sendo publicada em 1956-57. Esta
obra de Antonio Candido é, sem sombra de davidas, o mais lacido e elegante
ensaio de reconstrugio historiogréfica de nossa evolugio literaria.

A omissido do termo histéria no titulo da obra, parece ser em si um
dado significativo da orientagao adotada por Antonio Candido. Todavia, a
incidéncia de uma “perspectiva histérica” é evidente no capitulo introdutério
da Formagao:

“Em um livro de critica, mas escrito do ponto de vista histérico, como este, as obras
ndo podem aparecer em si, na autonomia que manifestam, quando abstraimos as
circunstdncias enumeradas, aparecem; por forga da perspectiva escolhida, integrando
em dado momento um sistema articulado e, ao influir sobre a elaboragdo de outras,
formando, no tempo, uma tradigdo.” 4

Antonio Candido utiliza-se de um duplo aparato critico fornecido
tanto pelos estudos antropolégicos de trago funcionalista, articulados pela
leitura sociolégica de heranga marxista, quanto pela apropriagdo da teoria da
obra literdria como estrutura estética oriunda do New Criticism e da estilistica.
A assimilagao destas correntes criticas parece ter sido fundamental para o
debuxar analitico do processo constitutivo da literatura brasileira
compreendida como um “sistema literario” (e dentro dele, os géneros, obras
principais e estilos dos autores). A distingao entre “manifestagdes literdrias”,
por um lado, e “sistema literario”, por outro lado, pode ser apreendida na
longa passagem supracitada:

“Para se compreender em que sentido é tomada a palavra formagao, e porque se
qualificam de decisivos 0s momentos estudados, convém principiar distinguindo
manifestacoes literdrias, de literatura prépriamente dita, considerada aquium sistema
de obras ligadas por denominadores comuns, que permitem reconhecer as notas
dominantes duma fase. Estes dominadores sio, além das caracteristicas internas,
(lingua, temas, imagens), certos elementos de natureza social e psiquica, embora
literariamente organizados, que se manifestam histéricamente e fazem da literatura
aspecto orgdnico da civilizagdo. Entre eles se distinguem: a existéncia de um conjunto
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de produtores literdrios, mais ou menos conscientes de seu papel; um conjunto de
receptores, formando os diferentes tipos de piiblico, sem os quais a obra ndo vive; um
mecanismo transmissor, (de modo geral, uma linguagem, traduzida em estilos), que
liga uns a outros. O conjunto de trés elementos dd lugar a um tipo de comunicagio
inter-humana, a literatura, que aparece, sob este dngulo, como sistema simbdlico, por
meio do qual as veleidades mais profundas do individuo se transformam em elementos
de contato entre os homens, e de interpretacio das diferentes esferas da realidade.”

O eixo que norteia a obra de Antonio Cindido ndo é a sucessdo
temporal das diferentes “manifestagoes literarias”. Trata-se, em especial, de
destacar o momento em que a literatura brasileira passaria a se constituir em
“sistema literdrio”, articulando os trés elementos: obra, piiblico e escritor. Um
argumento de cunho sociolégico (a inexisténcia de produgdo impressa e de
publico até meados do século XVIII) justificaria o procedimento estruturador
da Formagio, implicando, por sua vez, na selegao do arcadismo pré-roméantico
como o “momento formativo” da literatura brasileira. Este despertar autoral
da literatura brasileira corresponderia a adogao de principios de transmissao
de mensagens referenciais tematico-nativistas.

Construida de forma extremamente coerente, a Formagio pode ser
lida como um simbolo do “tema da ordem”(® que, na investigagao histérico-
literdria promovida pelo autor, se faz sentir através da presenga sub-repticia
das nogdes de “continuidade” e de “tradi¢do”. Entretanto, ao explicar o
“processo retilineo de abrasileiramento”, temos a reiteragdo da formagao da
nacionalidade na literatura como o principio organizador da historiografia
literéria e, portanto, a vigéncia do paradigma do “nacionalismo-ontolégico”.
Nas palavras do autor:

“O leitor perceberd que me coloquei deliberadamente no éngulo dos nossos primeiros
romdnticos e dos criticos estrangeiros, que, antes deles, localizaram na fase arcidica
0 inicio da nossa verdadeira literatura, gracas a manifestagdo de temas, notadamente
o indianismo, que dominardo a produgdo oitocentista... Sob este aspecto, poder-se-ia
dizer que o presente livro constitui (adaptando o titulo do conhecido estudo de Benda)
uma ‘histéria dos brasileiros no seu desejo de ter uma literatura’ (9.

Diante de tais pressupostos, seria importante perceber como Antonio
Candido desvenda o conjunto da obra alencariana, lembrando que para o
autor “a literatura é um conjunto de obras, ndo de fatores nem de autores”®,
Eno capitulo “Os trés Alencares” que podemos encontrar referéncias precisas
a obra do escritor cearense.
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Ja nos primeiros parégrafos, o critico oferece um juizo revelador de sua fineza
analitica, ap6s percorrer o conjunto da produgio alencariana.

“Desses vinte e um romances, nenhum é péssimo, todos merecem leitura e, namaioria,
permanecem vivos, apesar da mudanga dos padroes de gosto a partir do Naturalismo.
Dentreeles, trés podem ser relidos avontade e o seuvalor tenderd a crescer paraoleitor,
a medida que a critica souber assinalar sua forca criadora: Lucfola, Iracema e
Senhora. Hi outros que constituem uma boa segunda linha, como O Guarani. Mais
do que isto é dificil de dizer, porque a variedade da obra de Alencar é de natureza a
dificultar a comparagdo dos livros uns com os outros. Basta com efeito atentar para a
sua gloria junto aos leitores - certamente a mais sélida de nossa literatura - para nos
certificarmos de que hd, pelo menos dois Alencares em que se desdobrou nesses noventa
anos de admiragdo: o Alencar dos rapazes, herdico, altissonante; o Alencar das
mocinhas, gracioso, ds vezes pelintra, outras, quase trdgico.”®")

Antes, porém, de tentar esmiugar a operagdo redutora do corpus
alencariana promovida por Antonio Candido, cujo resultado é a retengio de
Lucfola, Iracema, Senhora e O Guarani, seria importante frisar outros dois
aspectos apontados pelo critico: a plenitude das obras de Alencar junto ao
publico, bem como, a existéncia de dois Alencares. O primeiro aspecto é
confirmado pelas intimeras edigdes dos romances alencarianos que ainda sdo
objeto de anilise e consumo em todos os niveis da escola. J4, o segundo
elemento, pode ser vislumbrado, por um lado, no advento do heréi “onde a
vida, artisticamente recortada pelo romancista, sujeita-se docilmente a um
padrao ideal e absoluto de grandeza épica” (o Alencar dos rapazes,
representado pela série O Sertanejo, O Gaticho, Ubirajara, As Minas de Prata
e O Guarani) e, por outro lado, na construgdo de tramas que “exigem
inicialmente um obstédculo, que ameace a unido dos namorados, sem contudo
destrui-las”@ (o Alencar das mocinhas, representado pelasérie Cinco Minutos,
A Viuvinha, Diva, A Pata da Gazela, O Tronco do Ipé e Sonhos d’Ouro).

Por sua vez, o titulo faz meng¢do a um terceiro Alencar. Qual seria a
peculiaridade deste? Segundo Antonio Candido, “é o Alencar que se poderia
chamar dos adultos, formado por uma série de elementos pouco herdicos e pouco
elegantes, mas denotadores de um senso artistico e humano que di contorno aquilino
a alguns dos seus perfis de homem e de mulher. Este Alencar, difuso pelos outros
livros, se concentra mais visivelmente em Senhora e, sobretudo, em Luciola, iinicos
livros em que a mulher e o homem se defrontam num plano de igualdade, dotados de
peso especifico e capazes de amadurecimento interior inexistente nos outros bonecos
e bonecas”®,
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Até aqui, os trés Alencares. Mas certamente, a operagao redutora ou,
a retengdo no presente da critica de Senhora, Iracema, Lucfola e O Guarani
(ainda que, numa “boa segunda linha”), é que constitui a chave para a
avaliagdo da permanéncia de José de Alencar (antes as obras, do que o autor)
na Formagado da Literatura Brasileira. Esta operagdo nao parece fortuita, nem
tampouco, sejustifica poraquela “tipologia dos génerosliterarios” empregada
por Afranio Coutinho. Neste caso, aredugao apresenta uma similaridade com
asugestdo benjaminiana: “A fonte da juventude da histéria é alimentada pelo Letes.
Nada é mais renovador do que o esquecimento”®. Isto significa que, embora todos
os vinte e um romances “merecem leitura”, aqueles sublinhados pelo critico
“permanecem vivos”, sdo ou devem se constituir em objeto de releitura, tendo
em vista “sua forga criadora”.

Integrado ao “momento formativo” da leitura brasileira, José de
Alencar se nos afigura como um marco inaugural de novas experiéncias
literarias, em meio a um “sistema literario pobre e acanhado”. Ressaltando,
sobretudo, o processo depurativo na série romanesca que lhe permitiu trilhar
pelas veredas do indianismo, do regionalismo, da sociologia da vida urbana
e da andlise psicolégica. Dai, o remate final:

“A sua arte literdria é, portanto, mais consciente e bem armada do que suporiamos a
primeira vista. Parecendo um escritor de conjuntos, de largos tragos atirados com
desordem, a leitura mais discriminada de sua obra revela, pelo contrdrio, que a
desenvoltura aparente encobre um trabalho esclarecido dos detalhes, e a inspiragdo,
longe de confirmar-se soberana, é contrabalancada por boa reflexio critica. Tanto
assim, poderiamos dizer, que na verdade nio escreveu mais do que dois ou trés
romances, ou melhor, nadamais fez, nos vinte e um publicados, do que retomar alguns
temas bdsicos, que experimentou e enriqueceu, com admirdvel consciéncia estética, a
partir do compromisso com a fama, assumido n’O Guarani.”®)

11

“A partir dos anos setenta”, explica Jodo Alexandre Barbosa, “a critica
brasileira passou a ser representada por dois agrupamentos, nem sempre antagonicos;
uma critica feita nas universidades e que se divulga através de revistas especializadas
e livros, e aquela desenvolvida por alguns poetas-criticos de vanguarda, seja em forma
de reflexdo propriamente critica e ensaistica, seja através do trabalho de tradugdo que
busca recriar o texto original e, por isso, afirma-se como leitura critica do texto”?),

Poética de invengdo, ensaismo critico e transcrigdo sdo as marcas da
intervengdo de Haroldo de Campos no cendrio intelectual mais recente.
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Personagem representativo de desdobramento do “critico-scholar” em “critico
tedrico”, a reflexdo de Haroldo de Campos proporciona novas vistas sobre o
problema da permanéncia alencariana na historiografia literaria brasileira.
Mas, antes de centrarmos neste aspecto, seriaimprescindivel acompanharmos
o percurso critico que informa a releitura da tradigao.

Num ensaio classico de T. S. Elliot, Tradigdo e Talento Individual,
encontramos uma passagem iluminadora que pode contribuir para a
compreensdo desta sugestiva leitura critica oferecida por Haroldo de Cam-
pos. A passagem é a seguinte:

“Todavia, se a uinica forma de tradi¢do, de legado a geragdo seguinte, consiste em
seguir os caminhos da geragio imediatamente anterior a nossa gracas a uma timida e
cega aderéncia a seus éxitos, a ‘tradigdo’” deve ser positivamente desestimulada... A
tradigio implica um significado muito mais amplo. Ela ndo pode ser herdada, e se
alguém a deseja, deve conquistd-la através de um grande esforco. Ela envolve, em
primeiro lugar, o sentido histdrico... e o sentido histérico implica a percepg¢io, nio
apenas da caducidade do passado, mas de sua presenga; o sentido histdrico leva um
homem a escrever ndo somente com a prépria geragio a que pertence em seus 0ssos,
mas com um sentimento em que toda a literatura européia desde Homero e, nela
incluida, toda a literatura de seu préprio pais tem uma existéncia simultinea e
constituem uma ordem simultdnea. Este sentido historico, que é o sentido tanto do
atemporal quanto do temporal e do atemporal e do temporal reunidos, é que torna um
escritor tradicional. E é isso que, ao mesmo tempo, faz com que um escritor se torne
mas agudamente consciente de seu lugar no tempo, de sua propria
contemporaneidade.”®”

O longo excerto de T. S. Elliot conduz nossa reflexao sobre a tradigdo
nahistéria literdria paraa“ordem dosimultineo”. Istoé, parauma compreensio
do sentido histérico subjacente a tradigao como algo objetivamente relacional
e subjetivamente seletivo. Algo ndo meramente aditivo, mas construtivo, ndo
linearmente continuo nem circularmente ciclico, mas essencialmente
descontinuo.

Ao se recusar a participar do postulado historicista, fundado no
desdobramento temporal entre o passado, presente e o futuro de maneira
univoca e homogénea, T. S. Elliot se contrapde a idéia de que o passado pode
ser apresentado “tal como efetivamente sucedeu” (“as wie eigentlich gewesen”,
na célebre fé6rmula rankeana), o que corresponderia no campo da histéria
literaria a um tratamento reverencial das obras literarias como portadoras de
um sentido tnico e eterno.
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A “ordem do simultineo” implica numa relagdo dialégica entre
passado e presente, de maneira que o primeiro é sempre transformado e
renovado pela consciéncia presente desse passado, s6 assim a tradigao pode
romper as tentativas de apresenta-la como cristalizagdes e, a0 mesmo tempo,
ampliar suas possibilidades significativas.

A releitura da histéria literaria ou a fundagdo de uma nova tradigdao/
antitradigdao por Haroldo de Campos parece se orientar por esta vertigem de
um tempo findado na “simultaneidade”. Servindo-se de um aparato critico
bastante amplo que passa pelo formalismo russo, estruturalismo tcheco e
francés, pés-estruturalismo e estética da recepgao, Haroldo de Campos
sugere um outro paradigma para pensar na histéria literaria. Esta reflexao
sobre a histéria literdria, e é importante sublinhar, ndo se realizou sobre a
forma de um tratado ou compéndio, mas aparece de forma ensaistica.

Emborareconhega o importante trabalho de levantamentoe demarcagao
do terreno promovido pelos historiadores da literatura, o critico chama a
atengdo para um outro principio de organizagio fundado naquilo que R.
Jakobson denominou de “poética sincrénica”. E deste ponto de vista, que ele
afirma:

“Nio se sentindo solicitado por um sistema de valores estéticos que se haveria de por,
necessariamente, no eixo do que lhe é coetineo (sincrénico); ndo se aventurando a
intervengdes assim motivadas sobre a ordem dos fatos que identifica ao correr do eixo
de sucessio (histérico), o critico diacrbnico aceita a ‘média’ evolutiva da tradigio, o
grdfico jd historizado que esta lhe subministra quanto a posicdo relativa dos escritores
nos vdrios perfodos.”@

A aplicagao deste critério possibilita uma leitura radicalmente diversa
de seu passado literario, produzindo um “efeito desobstrutivo e dessacralizador:
de um lado, o prontudrio das obras a serem consideradas (antes obras que autores) fica
inevitavelmente reduzido, com a remogdo do entulho despiciendo; de outro, perfilam-
se com nitidez antes impossivel de obter aqueles autores (textos) que realmente contam
numa perspectiva radical, inclusive de validade internacional; finalmente dentro da
bagagem de um autor dado, o eixo de interesse deixard muitas vezes de se ancorar no
lado entorpecido das pegas ditas ‘antoldgicas’, para se firmar em composicées menos
celebradas, mas muito mais realizadas estéticamente” @),

Neste sentido, a invengao de um novo corpus textual contemplado por
um olhar atento ao trabalho com os significantes (“literaridade”) se constitui
num novo capitulo de nossa “tradigdo daruptura”. O projeto de Haroldo de
Campos se distingue assim dos outros dois modelos de leitura da
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tradigdo propostos pela historiografia literaria brasileira, pelo afastamento
tanto da “tradigdo afortunada” forjada por Afranio Coutinho, quanto do
“processo retilineo de abrasileiramento” sugerido por Antonio Céndido.

Esta oposigao se consubstancia na formulagdo de um “nacionalismo
modal”, ou, nas palavras do critico:

“O nacionalismo como movimento dialdgico da diferenga (e ndo a ungdo platénica da
origem e rasoura acomoddtica do mesmo): o des-cardter, ao invés do cardter; a ruptura
, em lugar do tracado linear; a historiografia como grifico sismico da fragmentagio
eversiva, antes do que como homologagio tautolégica do homogéneo. Uma recusa da
metdfora substancialista da evolugdo natural, gradualista, harmoniosa. Uma nova
idéia de tradigdo (antitradicdo), a operar com contrarevolugdo, como contracorrente
oposta ao cdnone prestigiado e glorioso.”®?

As profundas transformagdes do plano de uma histéria literaria
ancorada no “nacionalismo modal” aparecem numa pequena nota de pé-de-
pagina®). Tendo emvista o contetido informativo e os componentes inventivos
dos textos, Haroldo de Campos oferece o seguinte recorte da série romancesca
na literatura brasileira do século dezenove: Memdrias de um Sargento de
Milfcias (1854-55), de Manoel Antonio de Almeida; Iracema (1865), de José de
Alencar; O Ateneu (1888), de Raul Pompéia, encerrando com a trilogia
machadiana composta por Memdrias Péstumas de Brds Cubas (1881), Quincas
Borba (1891) e Dom Casmurro (1899).

Note-se bem que mesmo na “antitradi¢ao”, delineada por Haroldo de
Campos, temos a permanéncia de José de Alencar. E mais, o tinico texto que
resiste e se afirma como uma opgio frente ao fatalismo linear-evolutivo
(“nacionalismo ontolégico”) vem a ser Iracema. Os predicados que justificam
esta selecio sdo apresentados num ensaio intitulado Iracema: uma
arqueografia de vanguarda®. Resumidamente, o que se retém deste texto
vem a ser a fungio poética na prosa, bem como, a experimentagao de ruptura
dos géneros e a estruturagao ritmico-seméntica da matéria narrada.

Pelo impulso de formar uma lingua literaria nacional transgressora
do portugués candnico (inclusive através da tupinizagdo do portugués), pela
recusa a forma epigonal da épica (seja a versio de Gongalves Magalhdesou ade
Gongalves Dias) em nome de uma “experiéncia poética em prosa” e, também,
pela“defesa daescritura assindética” caracterizadora de umestilo de “periodos
destacados” é que Iracema de José de Alencar permanece no firmamento
estético contemporaneo. Sendo assim, conclui Haroldo de Campos:
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“O maior poeta indianista (o tinico plenamente legtvel hoje, se ndo pensarmos no
indianismo as avessa de Sousindrade) foi um prosador: José de Alencar. Nio é
novidade. Augusto Meyer (num ensaio pioneiro, em que se rebela contra a leitura
empobrecedora de Alencar pelo padrio estrito do realismo) jé havia observado:
‘Bastaria Iracema para consagrd-lo o maior criador da prosa romintica, na lingua
portuguesa, e o maior poeta indianista’.”®
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