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A Percepgio e a Configuracgio do Tempo em
“A Ultima Gravacido de Krapp”.
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. A exposigido que me proponho fazer comporta uma inversao no tema
principal, no sentido de que vou tratar da representagdo da tematica do tempo
sob o prisma “o poder do tempo” num texto de uma pega de Samuel Beckett
- A ultima gravagdo de Krapp. Feita esta ressalva, gostaria ainda de explicar
que vou tentar responder as seguintes perguntas, de modo bem resumido:

1) Qual seria, de modo geral, a problemitica da configuragio do tempo na
criagdo literaria?

2) Como sdo articuladas as experiéncias do tempo na narrativa e no texto
dramético?

3) Como foi elaborada a tematizagdo do tempo em A iltima gravagio de
Krapp?

Em primeiro lugar e a titulo de introdugéo, gostaria de lembrar que,
em literatura, a configuragao do tempo adquire um peso maior na literatura
moderna, com a incorporagao de conceitos da psicologia e com a necessidade
da representagao da duragéo interior. “A contrastagdo entre a duragdo interior
com a impessoalidade e objetividade do tempo cronoldgico é uma das principais
condutas da tematizagdo do tempo no romance “(1),

Quando se fala em tempo e literatura universal tem-se logo em mente
amonumental obra de Marcel Proust, Em busca do tempo perdido, ou entdo,
Mrs. Dalloway de Virginia Woolf, Grande sertio: veredas de Guimaraes
Rosa, Cem anos de solidio de Gabriel Garcia Marques, ou Ulysses de James
Joyce. Quando se refere a temética do tempo, todas estas obras exemplificam
e ligam o tempo vivido, a duragdo interior, a busca proustiana do passado, o
tempo de mito ao tempo histérico real do leitor que assegura a recepgao e
fortuna interpretativa das obras literarias. A ligagdo do tempo histérico do
leitor com o tempo do texto se atualiza, portanto, no ato da leitura. O mesmo
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pode ser dito com relagdo a um texto dramatico que se consuma, por sua vez,
na realizagdo cénica.

Em minha anélise, tomarei como eixo temporal o agora, ou seja, o que
sucede no palco durante a apresentagao da pega A tltima gravag¢ao de Krapp.
A marcagdo do tempo vai obedecer a ordem dos acontecimentos no discurso
e também a ordem de acontecimentos na histéria.

Algumas notas sobre Beckett:

Aos 25 anos de idade, Samuel Beckett, escritor irlandés que recebeu o
Prémio Nobel de Literatura em 1969, publicava um importante ensaio sobre
Proust, ao meu ver decisivo em sua carreira. No primeiro pardgrafo de seu
ensaio, ele vai identificar como tema principal da sintese a que se propde fazer
“monstro de duas cabegas, danagdo e salvagdo - o Tempo *(2) Este ensaio jaevidencia
a preocupagio e perplexidade de Beckett quanto ao efeito do tempo nas
relagGes com o objeto, no qual ele afirma: “o observador inocula o observado
com sua prépria mobilidade” e também nas inter-relagées humanas.

A dltima gravagio de Krapp é uma peca muito curta, de 12 paginas, que foi
escrita em 1958. Com a ajuda de um gravador, entretanto, cobre-se a vida da
personagem desde a infancia até a velhice representada pela personagem tinica na
encenagio doato. Um velhodecrépito de 69 anos senta-se noseu estiidioouvindouma
velha gravagao feita quando ele tinha 39 anos de idade.

Do confronto da voz da personagem, quando jovem, reproduzida
pela gravagao e o Krapp da cena que o espectador observa, evidencia-se a
tensio e dificuldade da busca de sentido num mundo sujeito 8 mudanga
incessante pela passagem do tempo.

Os aspectos visuais e sonoros da pega sao traduzidos e compreendem
o aspecto visual da personagem, que de acordo com as instrugdes precisas do
autor deve obedecer estritamente a aparéncia de uma figura de palhago
vestida ridiculamente; o ritual e o som de chaves, o abrir e fechar de gavetas,
o barulho de sacarrolhas, a ingestido de bananas e, é I16gico, em se tratando de
Beckett, 0 uso da luz e da escuridio no palco.

Embora presenciemos apenas uma personagem no palco, que em
termos de tempo significa o presente, podemos acompanhar praticamente
toda a vida da personagem, dainfancia aidade adulta, e podemos ter também
algum insight sobre sua mae, sua atitude em relagdo a vida, felicidade,
sucesso, fracasso, decadéncia, sentimentos e emogdes, aspiragdes e hébitos e
até mesmo sua condigao fisica, inseridas nestas meras 12 paginas.

A linguagem que Beckett utiliza nos introduz num mundo rico e
complicado de felicidade e inocéncia no inicio, de paixao e forga, indiferenga
e tristeza e nostalgia e morte no final.
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Os artificios utilizados na representagao destas emogoes sdo artificios
poéticos tais como a repeticdo, a freqiiéncia e outras figuras que reproduzem
os acontecimentos recorrentes.

A personagem comega a pega repetindo palavras que corroboram a
repetigdo ciclica do tempo, assim como a enumeragéo das fitas, dispondo-as
em ordem. Em seguida, 18, em voz alta, um sumério do contetido da fita,
dando ao espectador uma prospecgdo do que terd oportunidade de ouvir pelo
gravador. Na fita onde se encontram gravadas suas impressdes com relagao
a morte de sua mie, por exemplo, sua memoéria voluntaria falha, e ela 1&
interrogativamente as palavras ali registradas. Um pouco adiante, encontra-
se registrado: Melhora no intestino; registro este que indica a obsessao da
personagem em segurar o fluxo da vida, até mesmo sua condigao fisica
reproduzindo cada momento e sentimento da vida. Esta citagao pode também
ser remetida ao nome da personagem que sugere excremento.

Quando Krapp 1é e repete”Equinécio memordvel... Equindcio
memordvel?...” pergunta e sua repeti¢io denuncia a impossibilidade da
linguagem de reproduzir a verdade, que a passagem do tempo fez apagar. No
ensaio sobre Proust, Beckett escrevia: “Ndohd como fugir das horas e dos dias. nem
de amanha nem de ontem”(...) “Nao estamos meramente mais cansados por causa de
ontem, somos outros, ndo mais do que éramos antes da calamidade de ontem (3),

Na gravagio de quando Krapp fez 39 anos, ele parece forte, saudavel,
na “crista da onda”, em paz consigo mesmo e provavelmente com o mundo.
Aceita e considera a escuriddo que o rodeia como uma companheira e se vé,
ele préprio, como a luz:

“(pausa) Com toda esta escuriddo em minha volta sinto-me menos s6. De uma certa
maneira eu adoro levantar e andar pela escuriddo, e depois de volta para... mim ~(4),

Nunca outra passagem, ao se referir a um periodo quando era mais
jovem, aos 27 anos, ele menciona o quanto se sentia aliviado de se livrar de
Bianca, um de seus casos. Relaciona ai com a palavra “olhos”, aconchegantes.
Incomparavel.

Menciona também a necessidade de ouvir suas memérias como algo
atil, indicando suanecessidade de apossar-se de seu passado para transformar
seu presente em realidade.

O fato de Krapp mencionar com freqiiéncia os olhos; o fato, ainda, de
a personagem ndo ver bem e nem usar 6culos, tem que ser registrado aqui
porque posteriormente vai servir como um elemento importante de
contraponto.
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Podemos, desta feita, visualizar trés personagens diferentes: um com
39 anos, falando sobre o Krapp com 27 anos - confiante em si, usando
estatisticas e cheio de esperangas -, e nossa personagem presente no palco, aos
69 anos, rindo ironicamente de que uma das suas decisdes quando jovem era
deixar de beber e, no entanto, ndo hé diivida alguma de que o “velho Krapp”
continua bebendo como nunca, pois desaparece do palco, mergulha na
escuridao e o espectador tem a chance de ouvir o barulho de sacarrolhas,
numa referéncia explicita a bebida. E na contradigio entre a agio e a fala da
personagem que se revela aironia e se mostra como aagao do tempo degradou
o héabito e as intengdes da personagem. Krapp desaparece na escuridao, e esta,
que havia sido mencionada antes como umlocal onde ele ndo se sentia s6, nem
perdido, transforma-se numa metéfora da decadéncia e morte.

Quando Krapp comega a ouvir a passagem que se refere a morte de sua
mde, percebe que a linguagem é bem literaria e ele ndo mais reconhece o
significado de suas préprias palavras, tendo que recorrer ao dicionério para
saber o significado delas. O uso destas palavras “dificeis”, provavelmente um
requisito ao seu sucesso profissional, parece-lhe, no presente momento, como
algo completamente estranho e sem sentido, ndo conseguindo nem mais
reconhecer o sentido de suas préprias palavras.

O velho Krapp ouve, sem emogdo alguma, a passagem que descreve
a morte de sua mie e a indicagdo de que ele nunca ia se esquecer da sensagao
e daemogao que teve naquele dia derradeiro; o que sabemos ser um equivoco,
pois ele nao se lembrava mais nem do que se tratava.

“A visdo finalmente... Isto é o que eu devo gravar em primeiro lugar esta noite, com
relagdo ao dia em que meu trabalho estiver finalmente concluido... porque o milagre
de... pelo fo)go que o iluminou... pela crenga que venho mantendo a minha vida toda,
ou seja...”(5

Antes mesmo que a personagem no palco e nés possamos ouvir a
grande revelagdo de sua vida, o momento supremo, ele desliga o gravador
rapidamente, avangando a fita de modo que nem ele, nem nés, possamos
ouvir o que poderia ter sido considerado o momento mais importante de sua
vida. Em vez deste trecho, ele posiciona a fita para ouvir o que considerou
como seu adeus ao amor.

Embora esta passagem nao nos tenha sido revelada, o fato de Krapp
evitar tocd-la indica que sua memoéria a guardou claramente e ele se nega a
aceitar a importancia de seu significado. Uma lembranga acalentada, no
entanto, ele quer apagar.
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Na passagem chamada de adeus ao amor, as imagens sdo coloridas e
aconchegantes, apesar de se tratar de um adeus. Novamente aparece a
mengao dos olhos: “olhos fechados” de uma maneira positiva e protetora tal
como havia aparecido, em passagens com Krapp ainda jovem. A primeira
parte é ouvida através da voz do gravador, e, desta forma, trona-se possivel
reconhecer trés Krapps distintos, cada um reagindo de maneira diferente a
cada um deles, como se fossem individuos separados pela agao do tempo.
Aparecem como fragmentos do sujeito.

O velho Krapp comega, entdo, a gravar sua atual impressdo , mas fica
logo intolerante e irritado, como que conscientizando-se de seu fracasso como
escritor, amante ou ser humano. Ao ouvir o seu passado, ele cai em desespero.
Aborrece-se com todas as repeti¢gdes de sua vida, pois a tinica coisa que
consegue detectar é a repetigao de seus erros e palavras mas ndo consegue
reter os momentos felizes que se foram para sempre.

Retoma a passagem onde diz: “... deite-me ao lado dela #(6). Novamente
a mengao aos olhos - “sem abrir os olhos” mas a referéncia é o fim do seu caso
de amor. Pela primeira vez, vemos uma inversdo na conotagio da expressao
“olhos fechados”, que desta vez ndo estd relacionada a uma sensagdo boa, mas

ao fim de alguma coisa. Na verdade, a conexdo que se faz com os olhos
fechados é o fim da vida.

Voltando a passagem da cena de amor, a palavra usada como elo é
“framboesa” que, certamente, remete aos momentos felizes de sua infancia.

“Deito-me ao lado dela com meu rosto em seu f)ei to... Ld ficamos sem nos mover... Mas
sob nés tudo se movia e de maneira suave...”\”)

Este verbo mover, que é pouco comum nas pegas de Beckett, onde, na
maioria das vezes, as personagens estio amarradas e ndo podem se mexer,
pode ser interpretado como uma situagdo que se refere a sensagdo de uma
crianga nos bragos de sua mae, tais como um bebé sendo embalado no colo...
E possivel que as melhores lembrangas da vida estejam ligadas a infancia e o
amor em contraste com o sentido de ruptura e desisténcia voluntéria, ou com
adeus ao amor e aconchego que se perde quando se entra na vida adulta.
Talvez, ainda, em contraste também com a busca do sucesso e de falsos valores
- fato este que é somente percebido com a aproximagao da morte.

O velho Krapp toca a fita até o fim e chega o circulo da pega, tal como
uma bobina de fita:
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“Talvez os meus melhores anos tenham se passado. Quando havia uma chance de
felicidade... Mas eu ndo gostaria de té-los de volta.”

Ao mesmo tempo que ele nega querer que os anos felizes voltem, esta
é a passagem que ele escolheu para ouvir novamente, criando mais uma
contradigio do que é dito e o que é sentido, ou que tem significado real, numa
maneira alienada do eu e da mensagem.

A peca e fecha quando é unificada pela coincidénciado adeus ao amor
e o adeus a vida.

O artificio usado é a repetigdo de palavras que corroboram a repetigdo
da agdo e do ciclo da vida.

A passagem do tempo e sua influéncia na mudanga do eu se reafirma
através da constatagao de que aagonia de Krapp deriva do fato de que o tempo
tudo destréi e como a morte é inexoravel, perde-se totalmente o sentido da
vida. De nada vale tentar convencer as pessoas e a si mesmo dos seus
propo6sitos e sonhos, porque as possibilidades que a vida oferece se esvaem
como fumaga: e, por fim se volta, percebe-se que tudo era vazio e sem valor.
Krapp esté velho, decrépito, cético, s6 tem a plena consciéncia de que tomou
todas as encruzilhadas erradas que apareceram na sua vida. A ironia e a
possibilidade de rir de si mesmo sdo o tinico consolo que lhe restam.

Com o desenvolvimento do estruturamento lingiiistico, o tempo, para
a Teoria Literaria, aparece como uma categoria narrativa, necessaria para o
sentido do texto.

A anilise apresentada transpde aspectos lingiiisticos, e referéncia
temporal se d4 dentro do texto, sem que haja, necessariamente, referéncia da
linguagem ao real.

O tempo cronolégico é a representagao dominante do real e o tempo
ficcional modifica, reorganiza e altera - sob novas perspectivas - as
representagdes da realidade. Ou seja, ele reconfigura o tempo cronolégico.
Tanto a velocidade de andamento, como as figuras de duragao sao elementos
retéricos utilizados em textos de ficgdo, que caracterizam uma certa
cumplicidade entre o autor e o leitor.

A fungdo do tempo na narrativa, quer na leitura ou na encenagao, se
concretiza vialeitor (espectador) responséavel pela atualizagao reconfigurativa
do real, que a obra literaria cristaliza.

Como ocorre isto? A meméria retém os significados anteriores e leva
aos seguintes. Desse modo, sdao acumulados como experiéncia de contetido e
de estilo e preenchem também indicadores que orientam e concretizam a
leitura, tais como: locugdes verbais, o ponto de vista, a retrospectiva dos
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tempos verbais. Esse projeto ajusta o tempo vivido do leitor (fora do texto)
com sua experiéncia cultural e social em que se incluem as convengdes
literarias; e, também, as oscilagGes temporais do texto entre presente, passado
e futuro.

Cabe ao leitor entender o leque temporal do discurso, no plano
imagindrio, principalmente do tempo ficticio, transpondo-o para um mundo
real.

E o contetido da histéria, entretanto, que propicia a totalidade do
tempo. E o enredo, como ato de ordenagio, que extrai dos acontecimentos da
histéria a “unidade de uma totalidade temporal”. Tudo isso ocorre no ato de
leitura - o leitor acompanha o enredo até um ponto final; neste percurso, é
possivel perceber-se a histéria como um todo para, posteriormente, refletir,
explicar ou interpretar o contetdo.

A maneira como o leitor entende o texto é andloga a inteligibilidade
pritica da agdo, isto é, ele registra como as personagens atuam ou se
relacionam, mediante atos reciprocos. E possivel dizer que o enredo, entio,
media a leitura de uma forma compreensiva da agdo humana.

A narrativa, como forma de linguagem, é, portanto, um equivalente
simb6lico da agdo e do tempo humano correlato. Os textos constituem
variagdes imaginérias das relagdes temporais e implicam num desvendamento
das modalidades do tempo humano.

Nesta peca de Beckett hd uma grande concentragio de palavras,
estruturas, querefletem um mundo fragmentado. Oestilo é elipticoe telegrafico.
A angustia da tentativa de reter o tempo passado esta explicita na histéria cuja
tematica é o préprio tempo.

NOTAS

(1) NUNES, Benedito. O tempo na narrativa. p. 57.
(2) BECKETT, Samuel. Proust, p. 9.
(3) Idem, ibidem.

Anais do XVI Simpdsio Nacional de Histéria - ANPUH e Rio de Janeiro, julho 1991



248

(4) BECKETT, Samuel. Krapp’s last tape and embers. p. 12.
(5) Idem, ibidem, pp. 16-17.
(6) Idem, ibidem, p. 19.

(7) Idem, ibidem, p. 20.
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